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UvOD
,Umjetnost se znatno promijenila od 1990. godine ili toc¢nije, u vremenu koje je
proteklo od pojavljivanja simbolistickog pokreta 1880-ih godina kao neposrednog

pretee modernizma dvadesetog stoljeca.*!

Pokusavaju¢i odrediti vremenske granice, odnosno datum ,rodenja“ suvremene
umjetnosti, autorica knjige Suvremena umjetnost, CatherineMillet, smatra da se

rodenjem suvremene umjetnosti moze smatrati datum izmedu 1960. 1 1969. godine.

Suvremena umjetnost je razdoblje koje karakterizira brza promjena izuma i
umjetnickih radova nastalih koriStenjem razli¢ite tehnologije, a najvaznija
karakteristika suvremene umjetnosti je upravo otvaranje umjetnosti prema

svakidasnjem Zivotu.

Pisanjem ovog rada zeljela sam pokuSati razgraniciti i objasniti neke relevantne
pojmove i prakse koji su specifi¢ni za djela suvremene umjetnosti. Pri tome sam se
osvrnula na djela ostvarena u razli¢itim medijima — od slike, skulpture i fotografije,

do videa 1 video instalacije.

U prvom poglavlju ovog rada rije¢ je o suvremenoj umjetnickoj praksi te o
pojmovima koji ju karakteriziraju. Recikliranje, prisvajanje i citiranje su procesi koju
obuhvacaju ponovnu upotrebu necega ( umjetnickog djela, fotografije, predmeta
svakodnevne upotrebe, videa...), dok su rekompozicija i1 redefinicija postupci kojima

se neSto moze promijeniti na umjetnickom djelu ili fotografiji.

U drugom poglavlju ovog rada prikazan je povijesni razvoj umjetnosti prisvajanja
kroz radove umjetnika Marcela Duchampa i umjetnice SherrieLevine, jer da bismo
mogli bolje razumjeti umjetnost prisvajanja, svakako je bitno poznavati njezinu

povijest.

U tre¢em poglavlju ovog rada rije¢ je o umjetnicima koji prisvajaju djela drugih
autora ( Marcel Duchamp, Barbara Kriiger) pa na tim djelima rade intervencije

postupkom redefinicije. Dakle, oni nesto dodaju ili oduzimaju.

Cetvrto poglavlje ovog rada nadovezuje se na prethodno, a rije¢ je o procesima

prisvajanja, recikliranja i o fotomontazi. Fotomontaza je tehnika kombiniranja

'Lucie- Smith Edward (2003). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing- Tehnicka
knjiga: Zagreb, str. 382.



dijelova fotografija u jednu jedinstvenu sliku. Hannah Hoch i David Hockney
umjetnici su o kojima se govori u ovome poglavlju, a njihova umjetni¢ka praksa u

velikoj mjeri ukljucuje procese prisvajanja, recikliranja, ali 1 citatnosti.

Poglavlje pod nazivom ,, Pop art- prisvajanje masovne kulture daje uvid u to kako
je upravo interes za masovne medije i primjenu istth u umjetni¢kim djelima
uzrokovao prisvajanje predmeta svakidasnje upotrebe. Umjetnici su preuzimali
razli¢ite proizvode, fotografije, slike poznatih osoba iz casopisa 1 svojim
intervencijama na njima stvarali nova umjetnicka djela. U ovome poglavlju dan je
uvid u umjetnicku praksu Andya Warhola, Jeffa Koonsa i hrvatskog umjetnika

Zeljka Badurine.

Osim predmeta svakodnevne upotrebe, gotovih umjetnickih djela i fotografija, mogu
se reciklirati video i1 film, a o tome je rije¢ u Sestom poglavlju ovog rada. Gordon
Douglas i Andy Warhol samo su neki od umjetnika koji se koriste postupkom
prisvajanja i recikliranja u svojim djelima te tim procesima stvaraju nove filmove ili

video uratke.

Prisvajanje tudih djela otvorilo je pitanje autorstva. O tome do kuda seze granica
prisvajanja 1 kako se moze zastititi autorsko pravo na odredeno djelo rije¢ je u
sedmom poglavlju ovog rada pod nazivom ,, Problem vlasniStva“, a u zadnjem
poglavlju rada rije¢ je o suvremenoj umjetnickoj praksi u nastavi, tj. o naCinu njezine

realizacije u nastavi.



1. SUVREMENA UMJETNICKA PRAKSA: POJMOVI
U posljednjih nekoliko desetlje¢a umjetnost se bitno izmijenila s obzirom na oblike
umjetnosti koji su joj neposredno prethodili. Promijenila su se podrucja interesa
umjetnosti, smjerovi djelovanja 1 nacini njezina manifestiranja pa takvu umjetnost
nazivamo suvremenom umjetnoséu. Kada govorimo o suvremenoj umjetnosti,
govorimo o umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Umjetnici nove generacije diljem svijeta
zapocinju umjetnicku aktivnost koja se razlikovala od ve¢ uvrijezene aktivnosti u
njihovim sredinama. Umjetnici su zeljeli iskoristiti napredak tehnologije i tezili su
drugacijoj umjetnickoj komunikaciji. Upravo iz tog razloga u umjetnosti su se pocele
dogadati promjene koje su znalile inovaciju, tj. doslo je do novih pojava i nove
umjetnicke prakse. No, usprkos brojnim aktivnostima i opseznoj dokumentaciji,
poznavanje nove umjetni¢ke prakse ostalo je u §iroj javnosti nepotpuno, nedovoljno 1
pogresno interpretirano.
Neki od razloga koji su doveli do promjene nafina umjetnic¢kog djelovanja i
shvacanja pojma umjetnickog djela bili su ratovi, ekonomske krize, kulturnopoliticka
situacija u svijetu i1 utjecaj filozofske misli na umjetnike. Umjetnici su poceli
reagirati na zbivanja, koja su se u tom periodu javila u svijetu, a takva orijentacija je
bila prirodan i po sebi razumljiv okvir djelovanja.
Suvremena umjetnicka praksa obuhvaca procese kao Sto su citatnost, recikliranje,
prisvajanje (aproprijacija), rekompozicija i redefinicija.
Sada kada smo naveli neke procese kojima se suvremeni umjetnici koriste u svojoj
praksi bilo bi dobro pojasniti §to je tim procesima zajednicko. Aproprijacija,
recikliranje 1 citatnost jesu procesi kojima se suvremeni umjetnici sluze u svojoj
praksi, a tim procesima zajednicko je to Sto oni obuhvacaju ponovnu upotrebu
necega, bilo da je rije¢ o nekom umjetnickom djelu, fotografijama ili nekim
materijalima. S druge strane, rekompozicija i redefinicija su postupci kojima se nesto
moze promijeniti na nekom umjetni¢kom djelu ili fotografiji, no o tome ¢e nesto vise

biti receno u sljede¢im poglavljima.



1.1.  Aproprijacija

Aproprijacija se odnosi na prisvajanje necega ( fotografije, knjizevnog djela, filma i
sl. ). Neki umjetnici uzimaju ve¢ gotova tuda djela, a ta djela koja oni ,,prisvajaju*
sluze im kao predlozak od kojeg oni dalje razvijaju svoja umjetnicka, knjizevna ili
filmska djela, odnosno sluze im kao polaziste, a oni ta djela dalje kreiraju na neki
drugi nacin. Umjetnici koji prisvajaju tuda djela ne kradu niti plagiraju , ve¢
»posuduju‘ djelo i1 doraduju ga, znaci, ne ponasSaju se prema djelima koje prisvajaju
kao da su njihova vlastita, barem ne u potpunosti. Isto tako, aproprijacija se odnosi i
na djela koja su ve¢ preuzeta i (dopunjenja, preradena), ali svejedno takva djela netko
preuzima i opet doraduje na svoj nacin. Prisvajanjem umjetnici zapravo Zele da
gledatelji prepoznaju izvorno djelo, ali se nadaju da ¢e gledatelji vidjeti izvorno
djelo u umjetnikovu novom kontekstu, bilo da je rije¢ o slici, skulpturi, kolazu ili
cijeloj instalaciji.

Vazno je napomenuti da se i kod najsavrSenije reprodukcije gubi nesto, a prema
tekstu Waltera Benjamina, Umjetnicko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije, taj
gubitak jesu ,,ovdje i sad” umjetnickog djela tj. njegova jednokratna egzistencija na
mjestu gdje se nalazi. ,,Ovdje i sad* originala tvori pojam njegove autenti¢nosti.
Autenti¢nost nekog predmeta glavna je srz svega sto on prenosi od svog postanka, od
njegove materijalne postojanosti do njegove vrijednosti kao povijesnog
svjedoCanstva.  Zapravo, pojam autenticnosti se najviSe koristi u kontekstu

vjerodostojnosti nekog djela.

Takoder, prema tekstu Waltera Benjamina, sama recepcija umjetnickog djela odvija
se uz razli¢ite naglaske, medu kojima se isti¢u dva polarna. Jedan od tih naglasaka
lezi u kultnoj vrijednosti, a drugi na izlozbenoj vrijednosti umjetni¢kog djela, a svako
pojedino djelo zapravo koleba izmedu dviju polarnih vrsta recepcije. Kultna
vrijednost djela oznacava skup radnji i postupaka koji imaju odredeno simbolicko
znacenje na pojedinca, odnosno, ,.kultno* djelo ostavlja na pojedinca odredeni dojam
koji je bezvremenski, koji ne traje samo u tom trenutku ve¢ traje zauvijek. S druge
strane, izlozbena vrijednost umjetnickog djela je ona vrijednost koju djelo koje je
izloZzeno u tom trenutku, trenutku izlozbe, ostavlja na promatraca.

Dakle, recepcija umjetnickog djela koji je nastao aproprijacijom, takoder ovisi o ta
dva polarna naglaska. Prilikom promatranja umjetnickog djela, promatra¢ cesto

prepozna iz kojeg je umjetni¢kog djela novo djelo nastalo, a to u veéini slucajeva ne



smeta umjetniku koji je posudio neciji rad u kreiranju svog rada, ve¢ i sam umjetnik
zeli da promatrac prepozna izvorno djelo, da ga usporedi s njegovim novonastalim
djelom i da pokusSa shvatiti §to je autor prisvajanjem umjetnickog djela Zelio prenijeti

promatracu.

1.2.  Recikliranje

Recikliranje se odnosi na ponovnu upotrebu neceg Sto je vec bilo u upotrebi, a Cesto
je sluzilo u neke druge svrhe.

U ekoloskom pogledu recikliranje se odnosi na postupak sakupljanja odbacenih
proizvoda, razvrstavanje i njihovo pretvaranje u nove materijale za izradu novih
proizvoda sli¢ne ili iste namjene. U recikliranje spada sve §to se moze ponovno
iskoristiti, a da se ne baci. Isto je i u umjetnosti. U umjetnosti recikliranje obuhvaca
nastanak novih umjetnickih djela iz ili pomoc¢u nekih materijala koji su se ve¢ ranije
koristili u neCemu. Ti materijali postaju dio umjetnickih djela, tj. oni tvore
umjetnicko djelo 1 samim time dobivaju novu funkcionalnost. Takoder, recikliranje
je upotreba ,,pronadenih objekata u umjetnic¢kim djelima— njihova primjena u

slikama, asamblazima, u konstrukciji skulptura, readymadea 1 prostornih instalacija.

Umjetnik Marcel Duchamp ubraja se medu prve umjetnike koji su koristili veé¢
pronadene stvari u svojim djelima. Tako je nastalo djelo, Kotac bicikla (1913.), koji
se sastojao od kota¢a montiranog na stolac, kao protest protiv prekomjerne vaznosti
koja se pridaje umjetnickim djelima. (Slika 1.) Duchamp je stvorio novo umjetnicko
djelo procesom recikliranja jer je reciklirao kotac¢ bicikla, ali i stolicu te je tim

objektima podario novu funkciju i znacenje, koje proizlazi iz njihovog spoja.



Slika 1. Marcel Duchamp, Kota¢ bicikla’

Procesom recikliranja u svojoj umjetni¢koj praksi sluzio se i Spanjolski umjetnik
Pablo Picasso. Picasso je jo§ davne 1943. godine spojio dva pronadena dijela bicikla-
sjedalo 1 upravljac i od njih je stvorio skulpturalnu formu, koju je nazvao Glava bika.
(Slika 2.) Umjetnik se sluzio praksom recikliranja u ovome umjetnickom radu
(readymade-u), tako Sto je upotrijebio sjedalo i upravljac bicikla, koji su prethodno
pripadali drugom kontekstu (ne-umjetnickom).

Readymade-i su bili banalni predmeti koje umjetnici uzimaju iz okoline i oznacuju ih

kao umjetnicka djela.

U svojoj umjetnickoj praksi, postupkom recikliranja sluzio se i umjetnik Robert
Rauschenberg. Rauschenbergov najsnazniji izum bile su tzv. kombinirane slike-
najpoznatiji primjer je najvjerojatnije Monogram (Slika 3.) u kojem rabi prepariranu
kozu 1 automobilsku gumu gdje je upotrijebljenim predmetima podario novu

funkcionalnost.

*http://slikovnica-gorgim.blogspot.hr/2011/10/marcel-duchamp-kotac-bicikla-1913.html (preuzeto 7.
rujna 2016.)
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Slika 3. Robert Rauschenberg, Monogram’

Reciklirati se mogu gotova umjetni¢ka djela, ali mogu se reciklirati i fotografije.
Umjetnici mogu reciklirati i svoje i tude fotografije, a zatim ih mogu upotrijebiti u
novim radovima i to postupcima kao §to su rekompozicija i redefinicija.

Za primjer sam uzela hrvatsku umjetnicu Vlatku Horvat. Autorica reciklira svoje
stare obiteljske fotografije i na njima radi intervenciju. Njezine stare fotografije su

ponovno fotografirane i onda je nesto na njima presavinuto ili izrezano.(Slika 4.)

= _——.‘-"“-‘ﬂ__-‘-'_-'-?ﬂ.w'-""—_

Slika 4. Viatka Horvat, kola?’

With the Sky on Their Shoulders (1-30), 2011

*wfarthistory.com ( preuzeto 20. rujna 2016.)
*www.vlatkahorvat.com ( preuzeto: 19. rujna 2016.)




Osim fotografija, autori su reciklirali i video i filmske snimke, kao S$to je to
ucinioAndy Warhol u svom video radu Vanjski i unutarnji prostor (Outer and Inner

Space, 1966.)

U sklopu ovog poglavlja bitno je spomenuti i pokret,, arte povera* iz razloga §to je to
pokret koji je zagovarao recikliranje u umjetnosti 1 to iz materijala koji su jeftini 1

opc¢e dostupni kao $to su kamen, zemlja, ugljen, novine i sli¢no.

Arte povera (umjetnost siromastva) pojavila se u Italiji sredinom Sezdesetih godina
dvadesetog stoljeca, a u ostatak Europe prosirila se sedamdesetih godina. Naziv ,,arte
povera® skovao je kritiCar Germano Celant. Prema Celantu: ,,Arte povera je izraz
takvog pristupa umjetnosti koji je u osnovi nekomercijalan, nestalan, banalan i
antiformalisticki te zaokupljen prvenstveno fizickim svojstvima medija i
promjenjivos¢u materijala. Njegova vaznost je umjetnikovu bavljenju materijalima i
ukupnom stvarno$c¢u te u njegovu pokusaju da tu stvarnost interpretira na nacin koji

je, premda ga je tesko razumijeti, suptilan, neuhvatljiv, privatan i intenzivan.*’

Mozda je Celant zelio time re¢i da bez obzira na to Sto je arte povera nainjena iz
»siromasnog® materijala, ona u sebi sadrzi ono §to je trenutno aktualno, bilo da je

rije¢ o politickim pitanjima, knjiZzevnosti ili neCemu sasvim drugacijem.

,Pokret“ su osnovali talijanski umjetnici Mario Merz, Michelangelo Pistoletto,
Kounellis, LucianoFabro, GiovanniAnselmo, GiuseppePenone i Gilberto Zorio. ,,
Arte povera nikada nije postojala kao umjetnic¢ko udruZenje. ,,° Iako se spomenuti
umjetnici nisu dozivljavali kao grupa ipak je svima njima bilo zajednicko to Sto su
koristili umjetnost kao polaziste iz kojeg se obracaju zivotu, a svoju ideju o

recikliranju u umjetnosti ipak su uspjesno prenijeli na druge umjetnike.

*Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 321.

SRuhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef (2000). Umjetnost 20. stoljeéa. V. B. Z., Zagreb, str.
557.



Slika 5. Michelangelo Pistoletto, Venus of the Rags’

Michelangelo Pistoletto je praksom recikliranja stvorio umjetnicko djelo Venera s
dronjcima( Venus of the Rags, 1967). Djelo je postalo simbolom pokreta arte
povera.

,, Venus of the Rags je umjetnicko djelo koje ima mnogo znacenja. Prije svega, tu je
prisutan proces recikliranja: on predstavlja potroSeni potrosacki proizvod koji se

vratio u Zivot zahvaljujuéi besmrtnoj ljepoti golog kipa.«*

S razvojem tehnologije 1 moguénoSéu primjene razliCitih medija u umjetnickim
radovima, pojavila se mogucénost recikliranja i u digitalnom obliku. Kako je
umjetnost krenula u digitalnom smjeru, javili su se razli¢iti raCunalni programi koji
olakSavaju umjetnicima postizanje njihovog cilja (photoshop),ali i naredba copy/

paste koja je sam postupak recikliranja jo$ vise olaksala.

"TATE (http://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200, 25. rujna 2016.)
$slought (https://slought.org/resources/the_voice_of pistoletto, 25. rujna 2016.)
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1.3.  Citiranje
Citiranje je postupak kojim se doslovno preuzimaju elementi (tekstovi, slike, filmski

dijelovi, itd.) 1 kao takvi ukljucuju u nova umjetnicka djela.

,Citiranje je vrlo Siroko primjenjivan postupak u umjetnosti kojim se jedan
umjetnicki oblik prenosi u cijelosti ili interpretiran koristi u drugom obliku.
Nalazimo ga ne samo u djelima likovnih umjetnika proslih razdoblja nego je veoma
raSiren u modernoj umjetnosti, kako u likovnoj umjetnosti , tako i u knjiZzevnosti,

fotografiji, filmu.*’

U knjizevnosti se citiranje odnosi na navod nekog teksta, tj. na izravno navodenje ili
umetanje drugog teksta ( tudeg ili vlastitog) u mati¢ni tekst. Ali Sto oznacava
citatnost u likovnoj umjetnosti? Citatnost u likovnoj umjetnosti odnosi se na
doslovno preuzimanje, ili na referiranje na neko drugo djelo ili artefakt —
preuzimanje, navodenje, implementiranje, imitiranje, kopiranje, preslikavanje istog,
u cjelini, ili fragmentarno (to se moZe odnositi i na stilske karakteristike,elemente i

kompoziciju, 1 sl.).

U suvremenoj umjetnosti citate nalazimo u slikama, kolazima, asamblazima,

performansima, fotografiji, videu, filmu, itd.

Za primjer posluzit ¢e djelo umjetnika Davida Hockneya, ,,Fredda donosi ¢aj Ann i

meni“ (,, Fredda bringing Ann and me a cup of tea ) (Slika 6.).

Ovaj kolaz zanimljiv je iz viSe razloga. ,, Hockney je uspio uplesti svoju ulogu kao
sudionika i promatraca dogadaja. Fotografiraju¢i donosenje Salice ¢aja subjektivno je
birao detalje koji ga zanimaju. Uslikao je oko 170 fotografija koje je razvio i potom

pazljivo odabrao za kolaz.“'°

Prilikom vadenja filma, razvijatelj je unisStio jedan slijed fotografija koje su
prikazivale hod Fredde trijemom noseéi €aj te je u znak isprike poslao Hockneyu

pismo u kojem se ispri¢ava, a uniStene fotografije je prilozio u omotnicu. Hockney je

’Zivot umjetnosti (https://www.ipu.hr/content/zivot-umjetnosti/ZU_60-1998 116-120_Susovski.pdf,
preuzeto 20. rujna 2016.)
""Rumenovié, A. ( 2015). Kubizam u fotografiji- zavrsni rad, Zagreb, str.15.
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pismo upotrijebio u svojem radu (dodao ga je na kolaz uz preeksponirane

fotografije).

Slika 6.David Hockney, Fredda bringing Ann and me a cup of tea"’

Upravo je u tom cinu (gdje Hockney lijepi ¢itavo originalno pismo razvijatelja

fotografija, na svoj kolaz) vidljiv postupak citiranja.

U svojoj umjetnickoj praksi postupkom citiranja sluzi se i americka umjetnica Cindy
Sherman. Ona je u jesen 1977. godine pocela raditi fotografije kojima je zeljela
prikazati stereotipe o Zenama koji se nalaze u filmovima. Zapravo, ti stereotipi su
postojali i prije nego Sto su se poceli prikazivati u starim filmovima iz 50-ih 1 60-ih
godina, a onda je ona te stereotipe iz filmova zeljela prikazati i na svojim
fotografijama.

Njezine fotografije nalikuju promidzbenim fotografijama napravljenim na filmskim
setovima pa je upravo tu vidljiva praksa citiranja. ,,U njima se Sherman pojavljuje u
ulozi raznih fiktivnih likova, u scenarijima koji nalikuju trenucima iz filma
(frejmovima iz filma). Koristila je vintage odjecu, perike i Sminku za stvaranje niza

zenskih persona koje je zatim fotografirala u, naizgled usamljenim, nezasti¢enim

"https://www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/christies-france/catalogue-id
srchris10049/lot-af2ala75-7354-48ae-a10f-a54601274b13 ( preuzeto: 7. rujna 2016.)
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trenucima razmisljanja, razodjenuta, ili u razgovoru s nekim izvan filmskog seta i
izvan okvira. ,,12

Sherman je fotografije prikazala samo u crno-bijeloj verziji jer su u tom razdoblju
zene bile tako okarakterizirane (imale su ili samo pozitivne ili samo negativne
strane). Svoju seriju fotografija nazvala je Untitled Film Stills, a izlozba pod istim
nazivom bila je odrzana u prosincu 1995. godine u Muzeju suvremene umjetnosti u

New Yorku.

Slika 7.Cindy Sherman, Slika 8. CindySherman, Untitled Film
Untitled Film Stills" Stills"?

U tom kontekstu su zanimljivi i radovi hrvatskog umjetnika Marka Vojni¢a Gina.
2015. godine, na izlozbi pod nazivom ,,Ovaj grad je strani film bez titlova“(prostori
zadruge Praksa u Puli), umjetnik je izloZio Sest grafika koje su prikazivale tadasnju

drustveno- politicku situaciju u Puli, a koje su bile su inspirirane filmskim citatima.

>TATE (http://www.tate.org.uk/art/artworks/sherman-untitled-film-still-48-p1 1518, preuzeto 20.
rujna 2016.)
Phttp://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/2/mobile.php (20. rujna
2016.)

"“http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/gallery/2/mobile.php (20. rujna
2016.)
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Slika 9. Marko Vojnié¢ Gin, grafika’”

1.4. Rekompozicija
Kompozicija je uzajamni odnos pojedinih dijelova neke cjeline, bilo da su
horizontalno, vertikalno, dijagonalno, kruzno, piramidalno ili slobodno sastavljene.
Kompozicija nastaje tako da se njen sastav slaze, komponira, ugraduje dio po dio u

cjelinu dok cjelina nije zavrSena i definirana.

Dodavanjem prefiksa re (lat. ponovo, iznova) kod rijeci kompozicija, zeli se ukazati
na proces ili gotov rad koji se sastoji od razlaganja ve¢ otprije stvorene kompozicije i
ponovnog komponiranja razlozenim elementima na potpuno nov nacin, u novu

formu, nov vizualni sadrzaj i dozivljaj.

Rekompozicija je postupak u likovnoj umjetnosti kojim se neSto moze promijeniti
na nekom umjetnickom djelu. Postupak se odnosi na ponovni razmjestaj dijelova
jedne kompozicije u novu drugaciju kompoziciju, a moze se provesti na razlicite
nacine: razlaganjem, izrezivanjem ili trganjem veé postoje¢e kompozicije po
vertikali, kruzno, horizontali, ili dijagonalno, odnosno, varijacije rekomponiranja su

bezbrojne 1 nemaju ogranicenja.

PKulturpunkt (www. kulturpunkt.hr, 20. rujna 2016.)
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Slika 10. Kurt Schwitters, The Proposal, 1942.'°

1.5. Redefinicija
Rijec definicija je latinskog porekla Sto znaci odreden, jasan, razgovijetan. Definirati,
znaci nesto to¢no odrediti, opisati, jasno protumaciti. Ako dodamo pojmu definicije i
definirati prefiks renastat ¢e rije¢ novog znacenja: redefinicija, redefinirati. Drugim
rijeCima, odredeno, ve¢ postojece, objasnjavamo iznova, novim dodavanjem ili
novim pomicanjem u dijelu cjeline. Prema tome redefiniranje samo djelomicno
mijenja postojecu stvarnost koja je wvidljiva, prepoznatljiva, nesrusena, ali
intervencijom nebitno promijenjena. Svako crtanje, slikanje, modeliranje po
odredenom motivu, modelu, poticaju je redefinicija na nacin onoga koji ju izvodi.
Osim preoblikovanja promatranog oblika, redefinicija je i intervencija na postojecem

likovnom radu ili fotografiji dodavanjem ili oduzimanjem.

g g’ ‘.:."
a0

We do

Slika 11. Barbara Kriiger, print17

Untitled ( We don't need another hero), 1987.

TATE (http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/p/photomontage, 20. rujna 2016.)
"Facts (http://factfile.org/wp-content/uploads/2015/05/Barbara-Kruger-Facts.jpg, 20. rujna 2016.)
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2. APPROPRIATION ART- POVIJESNI RAZVOJ
Kako bismo mogli §to bolje razumjeti aproprijaciju, bitno je poznavati njezinu
povijest, odnosno bitno je znati kako je doslo do njezine pojave.
Prema rijeCima Waltera Benjamina, umjetnicko se djelo u nacelu uvijek moglo
reproducirati. Ono §to su ljudi uradili, ljudi su uvijek mogli i oponasati. Kopirali su
ucenici vjezbajuci se u umjetnosti, majstori za umnozavanje djela, i na kraju, treéi
radi dobitka. Nasuprot tome, tehnicka reprodukcija umjetnickih djela, nesto je novo,
odnosno nesto Sto je novijeg datuma (1936.), nesto S$to se u povijesti probijalo uz
povremene prekide, u prili¢no udaljenim valovima ali ipak sve intenzivnije.
Intenzivnijim razvojem reprodukcije umjetni¢kih djela, umjetnici su mogli lakse
posudivati oblike, nacine, pojedine dijelove umjetnic¢kih radova drugih umjetnika ili
cijele radove kao polaziste za njihov budu¢i ,,novi“ rad. Za razliku od suvremenih
umjetnika, stari Grei su poznavali samo dva postupka tehnicke reprodukcije
umjetnickih djela, a to su bili odljev i otisak. Jedina umjetnicka djela koja su se
mogla proizvoditi u velikim koli¢inama bili su bronce, terakote 1 novci, a sva ostala
djela bila su neponovljiva 1 nisu se mogla tehnic¢ki reproducirati. S pojavom
drvoreza, prvi put se mogla tehnicki reproducirati grafika, a proslo je puno vremena
sve dok se pomocu tiska nije moglo reproducirati i pismo. U toku srednjeg vijeka,
drvorezu se pridruzio i bakrorez, a u pocetku devetnaestog stoljeca i litografija. No
medutim, ve¢ nakon nekoliko desetljeca od izuma litografije, natkrila ju je
fotografija, a tehnicko reproduciranje tona, otpocelo je jos potkraj proslog stoljeca.
Sva ta otkri¢a navijestila su budu¢a vremena u kojima se javljaju slike i zvukovi u
slijedovima na neki mali znak koji ih pokrece, a isto tako na mali znak nas i
napustaju. | zaista se to i dogodilo, dosla su nagovijestena buduca vremena (sada vec
polako prosla, ali 1 sadasnja) u kojima je doSlo do naglog razvoja tehnologije (radio,
TV, racunalo, internet, fotoaparati, videokamere...).
Razvojem tehnologije umjetnici su promijenili svoju umjetni¢ku praksu. Poceli su
koristiti tehnologiju u svojim radovima pa su na taj nacin lakSe mogli koristiti
citatnost, recikliranje 1 prisvajanje u svojim djelima. Oni su preko svojih umjetnic¢kih
radova Zeljeli poslati poruku svijetu i uputiti narod na promisljanje o neCemu, Sto se
mozda na prvi pogled ne ¢ini bitnim. KoriStenjem razli¢itih medija, Zeljeli su ukazati
1 na to da oni nisu samo umjetnici koji mogu nesto naslikati, ve¢ su umjetnici koji

razmisljaju 1 koji u svojim radovima mogu upotrijebiti razli¢ite tehnike i medije.
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Sam pojam aproprijacija je u rjeénik umjetnicke kritike uveden tek pocetkom
osamdesetih godina prosSlog stolje¢a da opiSe lepezu stvaralackih postupaka
postmodernisticke umjetnosti zasnovanih na slikarskom, objektnom, fotografskom 1
videografskom prisvajanju umjetnickih 1 kulturnih djela.

Umjetnici Cesto koriste rad drugih umjetnika kako bi doznali viSe o procesima i
tehnikama koje je umjetnik, od kojeg je preuzet rad, koristio. ~Sam proces
»preuzimanja“ se u proslim stolje¢ima c¢esto poticao u umjetnickim skolama, kako bi
buduc¢i umjetnici na taj nacin ,, vjezbali* stvaranje svojih buduc¢ih umjetnickih djela.
Iako se rad proizveden ovim na¢inom poticao samo zbog ,,vjezbi za ucenje‘, mnogi
umjetnici ipak su se poceli koristiti ovim na¢inom rada, tako $to su poceli preuzimati
one radove kojima su se divili. Dakle, umjetnici su poceli kopirati dijelove necijeg
rada, tj. pomoc¢u njih su poceli stvarati svoj vlastiti rad. Tako je npr. djelo The
Crossing of the Read Sea (1635.) (Slika 13.), autora Nicolasa Poussina nastalo zbog

umjetnikove inspiracije klasi¢nom skulpturom Discus Thrower by Myron (Slika 12.).

Slika 12. Discus Thrower by Myron , Slika 13. Nicolas Poussin, The

klasicna skulptura®® Crossing of the Read Sea'’

Bacac¢ diska od Mirona je prvi prikaz atlete u tako snaznom zamahu. Prikazuje

.....

na desnoj nozi, dok je lijevu ruku savio i stvara kompoziciju u luku). Na slici 2.,

NGV (http://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/4271/, 7. rujna 2016.)

NGV (http://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/4271/ 7. rujna 2016.)
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vidljivo je da Poussinovo djelo takoder prikazuje ovjekovjecen trenutak, proporcije
tijela su takoder skladne, a oslonac likova je takoder na desnoj nozi.

Takoder, kompozicije nekih slika francuskog umjetnika iz devetnaestog stoljeca,
Edouarda Maneta, nastale su posudivanjem kompozicija od slika ,, starih majstora®.
Ovo ,,posudivanje* slika i oblika rada od drugih umjetnika obi¢no je polaziste za
stvaranje drugog umjetnickog rada, pomocu kojeg umjetnik zeli povezati svoj vlastiti
rad s oblikom, povijesti ili statusom rada kojeg kopira ili s kojim se u svojoj
stvaralackoj produkeciji koristi kao polaziste.

Budu¢i da je aproprijacija postala vazan dio umjetni¢ke svakodnevnice, pojavila se i
potreba za izloZbama na kojoj su bili prikazani tako nastali radovi. Dejan S.
Sretenovi¢ u svojoj doktorskoj disertaciji  Od redimejda do digitalne kopije.
Aproprijacija kao stvaralacka procedura u umetnosti 20. veka navodi da je u jesen
1977. kustos 1 kriticar Douglas Crimp organizirao u alternativnoj njujorSkoj galeriji
»Prostor umjetnika” (Artists Space) izlozbu pod nazivom ,,Slike” (,, Pictures” ) na
kojoj su bila predstavljena djela tada mladih umjetnika Sherrie Levine, Troya
Brauntucha, Jacka Goldsteina, Roberta Longoa i1 Philipa Smitha. Radove ovih
umjetnika karakteriziralo je prisvajanje ve¢ postojecih slika iz podrucja umjetnosti i
masmedijske kulture kroz postupke ,,citiranja, izrezivanja, uokvirivanja i sceniranja®.
Crimp je u ovoj praksi prepoznao prekid s modernistickim tradicijskim
transcendentalnim materijalnim znakom u korist igre sa strukturama znacenja, pa
otuda rijec¢ ,,slika* koja stoji u nazivu izlozbe. Iako u predgovoru kataloga nije bio
upotrijebljen termin ,,aproprijacija®“, spomenuti slijed dogadaja na njujorskoj sceni —
oko komercijalnih galerija ,,Metro slike* 1 ,,Sonnabend* koje su promovirale
umjetnike poput Cindy Sherman, Richarda Princea, Luise Layher, Barbare Kriiger,
Jeffa Koonsa 1 Ashleya Bickertona —ovjencao je ovu izlozbu epitetom inauguralne
manifestacije aproprijacijske umjetnosti (appropriation art). Lista spomenutih
umjetnika (kasnije prozvanih ,.generacijom ‘Slika’*) otkriva da aproprijacijsku
umjetnost ne treba shvatiti kao monolitnu pojavu ve¢ kao skup raznorodnih praksi
neokonceptualizma, simulacijske apstrakcije 1 robne skulpture koje se u svom radu
koriste procedurama fotografske, slikarske i objektne aproprijacije. Crimpova izlozba
je, prema Sretenovi¢evu navodu, promoviraju¢i tada ovu novu generaciju umjetnika
koja je ,,kuzenje istine” o originalnom i autonomnom umjetni¢kom djelu pretvorila u
poetsku formu, istovremeno zahtijevala novo mjesto aproprijacije koji je nadiSao

sadrzaj izlozbe i postao jednim od klju¢nih objekata kritike i teorije umjetnosti
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postmodernizma. ,,Njujorski aproprijacionizam bio je zasnovan na jasno iskazanom
stavu da su svaki znak, slika i objekt podlozni konverziji u nesto drugo (¢ak i u svoju
suprotnost) 1 da prisvajanje neke postoje¢e umjetnicke ili kulturne tvorevine nije
posljedica nedostatka originalnosti ve¢ utjerivanja pojma originalnosti u krizu i
njegove redefinicije na novim idejnim pretpostavkama“.*’

Edward Lucie — Smith u svojoj knjizi Vizualne umjetnosti dvadesetog stoljeca navodi
da je aproprijacija umjetnost koja preuzima ili oponasa prethodno nastala umjetnicka
djela 1 to Cesto u subverzivne svrhe. Tako npr. britanski umjetnik Glen Brown
(1960.) preslikava postoje¢a umjetnicka djela na temelju reprodukcija koje nalazi u
knjigama. ,,Slike koje odabire Cesto imaju bogatu, tesku teksturu, no njegove su
reprodukcije namjerno jednodimenzionalni, iluzionisticki prikazi onoga Sto je
zapravo trodimenzionalno. ,,*'Lucie- Smith navodi da su Brownova djela u
potpunosti ograni¢ena na svijet umjetnosti, dok je samo slikarstvo sredstvo za
jadikovke nad propadanjem slikarstva. Brown prakticira aproprijaciju jer, kako sam

kaze, ,, neSto me u karakteru samih slika tjera da ih zelim naslikati.

2.1.  Readymade Marcela Duchampa
U dvadesetom stoljecu je prisvajanje slika i oblika za stvaranje novih umjetnickih
djela dobilo novo znacenje 1 to prvenstveno radom umjetnika Marcela Duchampa
(1887.-1968.). Duchamp je govorio da slikara ne tvori mreznica nego um, a jos u
pocecima svoje umjetniCke karijere izjavio je da ,,ne Zeli biti glupi slikar.” To znaci
da ne Zeli biti ,,obi¢an“ umjetnik koji ¢e do¢i npr. u prirodu i naslikati ono §to vidi
bez ikakvog promisljanja, ve¢ njegova umjetnost pociva na slozenim mentalnim
procesima. Marcel Duchamp se ubraja medu prve umjetnike koji je koristio
postojece stvari u svojoj umjetnosti. Ve¢ ranije, u poglavlju o recikliranju bila je rije¢

o jednom od njegovih prvih readymade-a (Kotac bicikla).

PSretenovi¢, D. ( 2012). Od redimejda do digitalne kopije. Aproprijacija kao stvaralacka procedura u
umetnosti 20. veka- doktorska disertacija, Beograd., str. 2.

*'Lucie- Smith Edward (2003). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing- Tehni¢ka
knjiga: Zagreb, str. 368.
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,» Readymade-i su bili Duchampov odgovor na prekomjernu umjetnicku produkciju s

jedne strane i institucionalizirani avangardizam s druge.“*

Lucie- Smith navodi da je
preko readymade-a Duchamp tvrdio da je veliki dio avangarde koja se proizvodila,
¢ak 1 u toj vrlo ranoj fazi razvoja modernizma, zapravo smece, manje vazno u smislu
formalne impresivnosti od mnogih predmeta iz svakidasnje uporabe. ,,Naime, bilo je
potrebno samo pomaknuti te svakidasnje predmete u drugi kontekst, kontekst
umjetnicke galerije da bi se otkrile njihove osobine formi za promisljanje.“** Dakle,
Duchamp je svakidasnjim predmetima dao novu funkciju, a ta funkcija je preuzete

predmete pretvorila u umjetnic¢ka djela nad kojima se moglo promisljati.

1917. godine, Duchamp je preuzeo gotov pisoar, potpisao ga s ,,R. Mutt* i nazvao ga
Fontana (Fontaine) (Slika 14.). U Americi Duchamp artikulira strategiju readymade-
a (nasumi¢no izabranog predmeta koji se samim ¢inom izbora pretvara u umjetnicko

djelo). Jedan od najozlogasenijih readymade radova je upravo spomenuti Fontaine.

Slika 14. Fontaine, Marcel Duchamp®

Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 101.

S Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 101.

*TATE (http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573, 20. svibnja 2016.)
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Zanimljivo je kako je obian pisoar postao umjetni¢ko djelo. Sto je zapravo to $to je
obican pisoar dovelo do muzeja? Jednom prilikom Duchamp se nalazio u trgovini s
kupaonskim namjeStajem. Razgledavanjem namjeStaja pridao je najveéu paznju
pisoaru kojeg je naposljetku 1 kupio i odlucio je obian pisoar uvesti u umjetnost.
Potpisivanjem pisoara, Duchamp je to i u¢inio. Duchamp je bio uvjeren da je izumio
novi oblik skulpture, onaj u kojem umjetnik izabire ve¢ postojec¢i objekt, koji nema
estetske osobine. Oslobodenjem pisoara od njegove funkcije, pisoar je dobio novi

kontekst, a formiranjem imena postao je umjetnicko djelo.

Pseudonim R. znaci Richard $to je u francuskom jeziku naziv za vrecu punu novca, a
naziv Mutt je preuzet iz Mott radova ( JL Mott Iron Works, proizvodac¢ pisoara), ali
je modificiran po uzoru na strip ,, Mutt and Jeff* koji se pojavio u to vrijeme.
Zapravo Duchamp je na pisoar stavio naziv Richard Mutt u prvom redu zbog
poigravanja s identitetom i maskiranjem, a sam naziv upuéuje na nesto Sto prska

vodu.

Ve¢ je u Duchampovom djelu Fontana vidljivo preuzimanje tudih radova
(neumjetnickih), ali i dio imena za umjetnicko djelo iz stripa pa se tu vidi i
prisutnost suvremene umjetnicke prakse. Preuzimanjem imena stripa i stavljanjem
dijela imena u naziv rada mogli bismo re¢i da je ovdje rijec o citatnosti. Mozda i nije
u potpunosti rije¢ o citatnosti u smislu likovne umjetnosti jer ovdje se ne
»preslikava® necije likovno djelo, ali je svakako rije¢ o citatnosti u okviru
knjizevnosti. Duchamp je prisvojio pisoar, dislocirao je smjestaj pisoara, promijenio
je okrenutost objekta te je dodao natpis pa iz tog proizlazi da se Duchamp u svojem

radu sluzio postupkom redefinicije.

U spomenutom djelu je predmet izvaden iz uobicajenog konteksta, oduzeta mu je

njegova primarna funkcija i postavljen je kao umjetnicko djelo.

Srz Citave readymade strategije bila je ravnodusnost. Prema Duchampu readymade
nastaje potpuno ravnoduSnim i nasumi¢nim izborom predmeta svakodnevne i
masovne upotrebe bez ikakve estetske namjene. ,,Pobuna koju su predstavljali
readymade-i bila je, medutim, Cisto intelektualna - najbolje ih je promatrati kao

pretece pokreta konceptualne umjetnosti 1960- ih godina.«*’

*Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb
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Readymade se snazno razvija Sezdesetih godina. U tome je ostalo malo od
Duchampove potrebe za inovacijom, te je ona usmjerena prema prikazivanju
realnosti, izravnoga, banalnoga, svakodnevnoga. Od prvog Duchampovog
readymade-a, polovina umjetnika, generacije Sezdesetih godina, pocela je
prekopavati po odlagalistima otpada, staroga zeljeza, gradiliS§tima, ducanima

igracaka, robnim ku¢ama kako bi napravili vlastiti readymade.

Pokusaji da se readymade-ima dade razli¢ita verzija od Duchampa i da mu se dade

novi jezik, traju do danas.

S pojavom readymade-a zZivot se vezuje uz svakodnevan, profani svijet gradskog
okruzenja, na njegovu banalnost i potroSacki mentalitet, a to je vjerojatno i bio

prvotni Duchampov cilj.

Cinjenica je da su neki od najvaznijih readymade-a napravljeni za vrijeme ratnih
godina, no medutim ti radovi ipak nisu imali nikakve veze sa samim ratom.
Umyjetnici nisu zeljeli uz pomo¢ readymade-a prikazati beznade 1 o¢aj u svijetu, vec

su zeljeli ponuditi novu definiciju umjetnika.

Duchamp se zajedno s Picassom 1 Matissom smatra najrevolucionarnijim
umjetnikom koji je promijenio poimanje likovne umjetnosti u drugom desetljecu 20.
stoljeca, a njegova umjetnost je uvelike prodrmala svijet koji do tada nije vidio niSta

sli¢no.

2.2.  Sherrie Levine
Sherrie Levine je americka fotografkinja, slikarica i konceptualna umjetnica. Ona se
nalazi medu najvaznijim autorima umjetnosti nazvane Appropriation Art, umjetnosti
kritickoga prisvajanja. Howard Singerman u svojem clanku Povijest umjetnosti
Sherrie Levine za Casopis Kolo navodi da Levineova oponasa slavna umjetnicka
djela, tj. koristi umjetnicka djela drugih autora i obraduje ih, a svoje kopije
predstavlja kao moguénost nove percepcije. Postavlja se pitanje, koja je zapravo bila
prvotna namjera autorice? Zasto je autorica odlucila upotrebljavati tude radove u
kreaciji vlastitih? PolaziSte za takav nain rada lezi u tome Sto je autorica
feministkinja. Budu¢i da Sherrie Levine preuzima radove muskih autora, mozda je
njezina namjera usmjeriti paznju publike na to da su radovi umjetnica jos uvijek
podcijenjeniji od radova muskih umjetnika. Levineova preuzima radove muskih
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umjetnika kako bi modificiranjem tih radova, odnosno preuzimanjem tih radova kao
polaziste za stvaranje svojih vlastitih radova, dokazala da Zenske umjetnice takoder
mogu stvoriti umjetnicka djela iste ili jo§ vece vrijednosti od svojih kolega
umjetnika. ,,Godine 1981. Sherrie Levine sama je posegnula za Barthesom,
parafrazirajuci ga u izjavi kojom je smjestila svoje djelo: »rodenje promatra¢a mora

se dogoditi na Stetu slikara«.%®

Sherrie Levine najces¢e kopira Matisseove ili De Kooningove crteze, reproducira
fotografije Walkera Evansa, ili spaja djela viSe umjetnika u cjelinu (tako je npr. u
svojoj seriji skulptura Novorodence (Slika 15.) spojila Duchampova i Brancusijeva

djela, svojevrsnih antipoda u povijesti umjetnosti).

7

Slika 15. Sherrie Levine, Novorodence’

Sherrie Levine postupkom refotografiranja preuzima fotografije Walkera Evansa,
upravo onakve kakve one jesu i izlaze (kao svoj autorski rad) serije fotografija pod
nazivom “After Walker Evans‘ (,,Prema Walkeru Evansu®). Preko naziva fotografija
jasno daje do znanja da se referira na fotografa W.E. Dakle, umjetnica ponovno
fotografira fotografije koje je ve¢ fotografirao umjetnik Walker Evans. U ovom
slucaju nije rije¢ samo o prisvajanju, ve¢ i o postupku citiranja jer se fotografije

Walkera Evansa doslovno nalaze na ,,njezinim* fotografijama.

*Singerman, H. (2003). Povijest umjetnosti SherrieLevine, Kolo 2.
“http://whitney.org ( preuzeto 20. svibnja 2016.)
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Slika 16. Sherrie Levine, After Walker Evans: 4 (1981.)°°

Takoder, Sherrie Levine preuzela je i Duchampovu Fontanu. (Slika 17.) Levineova
je Duchampov rad izradila u bronci, ali je rad ostao u istoj veli¢ini 1 u to¢no istom
obliku kao i original. Prisvajanjem Fontane i prikazivanjem istog na nov nacin
Levine je dodala radu novu perspektivu i novi sloj znacenja.

Umjetnicka djela Sherrie Levine otvaraju pitanja autorstva i autenti¢nosti. Cinjenica
je da Levineova preuzima tuda dijela, ¢esto ¢ini nove verzije istih i stavlja ih u novi
kontekst, ali granica izmedu zaduZzivanja, kopiranja i prisvajanja je vrlo mutna i zbog

toga se tu otvaraju pitanja autenticnosti i autorstva.

THE MET (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/267214, 20. rujna 2016.)
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Slika 17. Fontana, Sherrie Levine”’

3. REDEFINICIJA- APPROPRIATION ART

Ve¢ ranije u radu, spomenuto je kako umjetnici prisvajaju tuda djela koja im sluze
kao polaziste za njihov budué¢i rad. Oni na preuzetom djelu rade preinake, a te
preinake mogu raditi postupkom koji se naziva redefinicija. Ukoliko se umjetnici u
svojoj umjetnickoj praksi sluze postupkom redefinicije, zna¢i da oni na preuzeto

djelo nesto dodaju ili oduzimaju.

3.1.  Marcel Duchamp
Jedan od poznatih Duchampovih radova je takoder i rad L.H.O.0O.Q. koji predstavlja
Leonardovu Mona Lisu s docrtanim brkovima i bradom. (Slika 19.). Duchamp je
preuzeo Da Vincijevu Mona Lisu, cijelu, bas onakvu kakva jest i docrtao joj je

brkove i bradu te joj je dopisao naziv L. H. O. O. Q.

Upravo u tome radu vidljiv je postupak redefinicije jer je Duchamp na rad dodao tri
elementa (brkove, bradu i1 dopisao je naziv) ¢ime je promijenio smisao znacenja.
Prvo tumacenje Duchampovog postupka je bilo oskvrnuc¢e velike ikone povijesti
umjetnosti, ali zapravo interpretativnih slojeva ima mnogo vise: enigmati¢nost same

Mona Lise za koju se ponekad tvrdi da je Da Vincijev zenski autoportret, zatim igra

PWHITNEY (http://whitney.org/WatchAndListen/Artists?context_id=2978, 20. svibnja 2016. )
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rije¢i u naslovu koja prevedena znaci ,,njoj je vruée pod dupetom®, a isto tako i

ispitivanje muske potencije kod tipi¢no Zenske reprezentacije.

Slika 18. Leonardo Da Vinci, Slika 19. Marcel Duchamp,

Mona Lisa™ L.H O.0.07%

Za razliku od Fontane, ovdje se ne radi o preuzimanju gotovog predmeta javne
upotrebe, vec se radi o preuzimanju cijelog umjetnickog djela. Dakle, ovdje je rije¢ o
aproprijaciji, jer je Da Vincijeva Mona Lisa bila polaziste za Duchampovo djelo na

kojem je on napravio preinaku, tj. docrtao je brkove i bradu ( redefinicija).

1965. godine dogodio se dvostruki obrt jer je Duchamp izlozio obi¢nu reprodukciju
Mona Lise pod nazivom L.H.0.0.Q. — obrijana. Tada se djelo vratilo odakle je

krenulo, ali sa slojevima potencijalnih identiteta.

*Leonardo Da Vinci ( http://www.leonardodavinci.net/the-mona-lisa.jsp , 7. rujna 2016.)
3! Art of colour ( http://www.artofcolour.com/painting-profile/profiles-no6-files/lhooq.jpg ( preuzeto 7.

rujna 2016.)
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3.2.  Barbara Kriiger
Barbara Kriiger je takoder jedna u nizu umjetnika koja se u svojoj umjetnickoj praksi
koristi aproprijacijom. Rodena je u New Jerseyu 1945. godine. Svoj interes za
graficki dizajn, poeziju i pisanje razvila je vrlo rano. Njezino prvo umjetnicko djelo
nastalo je 1969. godine. Djelo se sastojalo od velikih tkanih zidnih preda, perla,
Sljokica, perja i vrpci koji su bili primjer feministickog oporavka obrta u tom
periodu. Kriiger istrazuje feministicku teoriju kroz svoju umjetnicku ekspresiju, bas
poput autorice Sherrie Levine. Kroz svoje fotografije i1 tekst, progovara o svojim
brigama oko feministickih problema. Pomoc¢u svojih fotografija i teksta privlaci

pozornost promatraca i upravo ju to razlikuje od drugih umjetnika.

Mozda bi neki mogli propitkivati ideoloSke poruke iza radova Barbare Kriiger, u
1980im godinama, no one su zapravo uzrokovane promjenama u tadasnjem drustvu.
Ona jednostavno kritizira sve §to je krivo u takvome stereotipnom drustvu, koristeci
pritom konceptualni pristup u svojim djelima. U svojim djelima propitkuje spolne

razlike, seksualne aluzije, vjeru, konzumerizam, pohlepu i moc¢.

Jedno vrijeme Barbara Kriiger radila je kao dizajner u jednom casopisu. Upravo neki
izvori tvrde da ju je na njezin stvaralacki rad potaknulo upravo to Sto je jedno
vrijeme radila za Casopis. Dostupnost materijala, ali i uvid u podru¢ja ljudskih
zanimanja usmjerilo ju je u to ¢ime se pocela baviti, jer ju je upravo rad za casopis
dao priliku da primijeti kako utjecaji rijeci i slika imaju odredenu vrstu moé¢i nad

potrosac¢ima.

U kasnim 70ima Kriigerova pocinje raditi kao zenska umjetnica koristeci vlastitu
fotografiju kao medij, da bi ve¢ u 80ima razvila drugaciji pristup prema svom radu
integrirajuci slike 1 tekst Sto je naravno bio put prema radu Barbare Kriiger kakvu

poznajemo.

Kriigeri¢in umjetnicki rad smatra se postmodernim. Postmodernizam je pokret
umjetnickog 1 kulturoloskog stila koji slijedi nakon modernizma u kasnom
dvadesetom stoljeCu. Za Kriiger, ali i za druge suvremene teoretiCare,
postmodernizam nije bio samo stil uspjesan u ponistavanju modernisti¢kih ideja vec i
povijesno stanje okarakterizirano novim filozofskim relacijama. Postmodernisticka

svijest oznaCava raskid s pojmovima suvereniteta i individualnosti naslijedenih iz
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doba prosvjetiteljstva.*Kriigeri¢in rad utjeGe na postmodernizam iz razloga $to

predstavlja presedan za socijalne konstrukte.

Barbara Kriiger koristi prostor, tekst i fotografije kao medije koji prenose njezine
poruke vecoj publici. Upotreba rijeci i fotografija prenosi dublje znacenje u smislu u
kojem njezin umjetnicki rad otkriva promatracu koliko brzo su ljudi sposobni
oznaciti i etiketirati nekoga u drustvu. Isto tako, ona pokazuje kako stav jedne osobe
moze u cijelosti utjecati na drustvo dopustajuci hijerarhiji u druStvu da se manifestira
u nasoj kulturi. Dakle, Kriiger svojom umjetnos¢u ulazi pod srz takvih problema

kako bi dobila reakciju drustva i samim time podize druStvenu svijest.

Kada promatramo njezin umjetnicki rad trebamo se zapitati o samoj poruci koja se
nalazi iza ekspresije. Ponekad fotografije ili slike koje bira nisu uopée povezane s
tekstom, koji se nalazi na njima, ve¢ tekst proturjei samim fotografijama. Do
znaCenja poruke dolazi se upravo spajanjem odredenog teksta koji je odreden
specificnim vizualnim jezikom te naposljetku povezan sa slikom. Ono Sto je
zanimljivo jest to da slika kao slika ionako ima ve¢ svoje specifi¢éno znacenje, upravo

kao 1 tekst, pa na taj na¢in moZzemo promatrati slojevitost prenosenja poruke.

Upravo je u takvom nacinu radu vidljivo da se umjetnica koristi postupkom
redefinicije u svojem radu. Dodavanjem teksta na preuzete fotografije ona mijenja

smisao znacenja preuzetih fotografija.

Kao $to je ve¢ spomenuto, Kriiger koristi crno- bijele slike i1 fotografije koje nalazi u
Casopisima, reklamama i drugim medijima, tu je vidljivo njezino prisvajanje tudih
radova. Ona koristi slike koje nisu njezine autorske slike, ve¢ u njih umece
tekstualnu 1 vizualnu intervenciju §to se naziva, kao $to je ve¢ ranije spomenuto
aproprijacijom.

Njezine jukstapozirane slike su oblikovale pogled ljudi na druStvo. U svom radu
Vizualna kultura 1Ena Begcevi¢ navodi: “Modaliteti cirkulacije, valorizacije,
pripisivanja i apropriacije diskurza razlikuju se u svakoj kulturi te su modificirani
unutar svakoga.” Njeni radovi refeksija su korporativnog konzumerizma i izlozeni
su dnevno Sirokom krugu ljudi.

Smatram da je umjetnica Kriiger rade¢i kao graficki dizajner bila svjesna na koji se

nacin odredene slike prodaju Sirokoj publici. Potvrdu svojeg stajalista nalazim i u

32 Academia ( www.academia.edu/8565279/Vizualna_kultura_1_Barbara_Kruger, 15. srpnja. 2016.)
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tome Sto umjetnica koristi Futura Boldltalic, a neprestanim koriStenjem istog pisma
postize odredenu prepoznatljivost, ali takoder i osje¢aj i raspolozenje koji se
pripisuju njezinim radovima. Kriiger vjerojatno Zeli da rije¢i govore same za sebe.
Njeni radovi izvedeni su u tehnici kolaza,a boja koju koristi je specificna nijansa
crvene koja moze izazvati spektar osjecaja kod promatraca. Kao Sto nam je ved
svima poznato, crvena boja opcenito se povezuje s osjecajima ljubavi, strasti,
uzrujanosti, topline 1 mo¢i, pa kao takva, na crno-bijelim fotografijama, u
mogucnosti je lako privu¢i pozornost promatrata. Pozornost promatraca privlaci
upravo kontrastom (crno- bijelo- crveno) jer se njezina djela kontrastom istic¢u i tako
privlace promatrac¢a. Umjesto da pokuSava prodati proizvod, njezini radovi imaju za
cilj prodati ideju da gledatelj poCinje preispitivanje necega u neposrednom kontekstu.
Prema navodu Ene Begcevi¢, Kriigeri¢in rad predstavlja tipi¢ne Zenske stereotipe.
Time njen rad spada u kompleksan presjek izmedu postmoderne avangadre
apropriacijske 1 simulacijske umjetnosti te feministicke kriticke teorije koja potjece
iz Engleske i Francuske. Ona postavlja diskurz za drukéiju zensku umjetnost
sedamdesetih, te ne zeli svojom brigom samo ilustrirati teoriju ve¢ prikazati zensku
drustvenu stvarnost. No ipak mnogi vazniji pojmovi teorije prepoznaju se u radovima
kao odnosi izmedu seksualnosti, znacenja i jezika. Na svojoj slici Untitled (Your
Body is a Battleground) iz 1989. govori o patrijalhalnosti, stereotipizaciji 1
konzumaciji. U srediStu printa prikazana je retro slika Zene koja izgleda poput
stereotipne kucanice. Rijeci Your body is a battleground (Tvoje tijelo je

bojisnica) prilozene su bijelim slovima unutar crvenog okvira. Zena na fotografiji
ima izrazit pogled namjere te suptilne prepoznatljive geste lica, a njezino lice je duz

vertikalne osi podijeljeno na fotografski pozitiv i negativ.
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Your body *

lbattleground

Slika 20. Barbara Kriiger, print

Untitled ( Your body is a battleground), 1989.

Sama takva podijeljenost Zeninog lica ukazuje na vrlo pojednostavljenu unutarnju
borbu protiv dobra i zla. Na negativu geste lica postaju mehanicke 1 teze
prepoznatljive. Dakle, promatramo jednu Zenu s dvije njene ekstremno razliCite
strane. Zena izgleda kao da ima dobru i logu stranu.

Na radu su vidljive politicke i drustvene implikacije, jer se prikazana slika povezuje i
s time kako se zene mogu osjecati nehumano u drustvu koje je pod stalnom muskom
dominacijom, a sam tekst se odnosi na borbu kroz koju zene prolaze zbog nacina na
koji ih se predstavlja u medijima. Kriiger zapravo naglasava izravnost osjecaja zZene s
plakata i to tako $to njezin predmet promatranja zuri ravno kroz print, iskreno se
obracaju¢i gledatelju kroz oba njezina pogleda i rije¢i.  Poruka takoder
nedvosmisleno govori o pitanju nastavka feministicke borbe, koja povezuje fizicko
tijelo Zenskih gledatelja u suvremenim uvjetima koji zahtijevaju feministicki protest.
Budu¢i da slika Untitled ( Your Body is a Battleground) govori o Zenama i Zenskim
pravima, Kriiger dopusta ljudima da prisvajaju i ponavljaju njezin rad u svrhu veceg
protesta u njenu korist. Na taj nac¢in umjetnica dobiva reakciju drustva, koristeci svoj
rad, kako bi osvijestila i promovirala problem.

Kriigeri¢in rad je inspiriran masovnim medijima. Ona kritizira sve za $to misli da je
krivo u drustvu u kojem zivimo i to koriste¢i se ponavljaju¢im ideoloskim porukama,

kako bi komentirala ideje o ravnopravnosti spolova, seksualnosti, konzumerizma,
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pohlepe i mo¢i. Isprva su njezini radovi bili mali kolazi s originalnom fotografijom
iz novina, a kasnije su njezini radovi veliki plakati na javnim zgradama, podzemnoj

zeljeznici ili nekom drugom javnom mjestu.

4. REKOMPOZICIJA - FOTOMONTAZA
Fotomontaza je novo podrucje umjetnosti u kojem je stvaralacki proces u punoj mjeri
stavljen u uvjete industrijske proizvodnje. Ona izrazava konstruktivan i montazni

karakter.

Potkraj prve polovice dvadesetog stoljeca, dadaisti su poceli koristiti fotomontazu
kao sredstvo izrazavanja.’> Dadaisti su, reciklazom u fotomontazu, fotografiju rabili
kao Sto su kubisti rabili novinski papir. Dadaisti su reciklirali fotografije koje su prije

toga prisvojili, a zatim su tim fotografijama dodijelili novu funkciju. (Slika 21.)

Slika 21. Max Ernst, The Chinese Nightingale, 1920.%*

*Davanzo, T. (2014.) Fotomontaza u digitalnom fotografskom sustavu — zavrsni rad, Zagreb, str. 10.
* Artyfactory (http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm, 20. rujna
2016.)
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Do izuma fotomontaze prvenstveno je doslo zbog kontekstualizacje fotografskog
predloska 1 proSirenja medijskog potencijala slike. Takve su fotografije nasle

iznimnu primjenu u grafickom oblikovanju i politickoj propagandi.

Fotomontaza je tehnika kombiniranja dijelova viSe fotografija kako bi se dobila jedna
jedinstvena slika. Takoder, fotomontaza je naziv i za tu novo dobivenu sliku. Iako su
dadaisti koriStenje fotomontaze doveli do novih razina, ona se koristila joS u 19.
stolje¢u, kada su Raylander i Robinson poceli kombinirati razne negative na svojim
umjetnickim snimkama. Potkraj istog stolje¢a, u Francuskoj su se takve snimke
koristile za stvaranje duhovitih prikaza, 1 upravo je to preteca dadaistickih

fotomontaza.

Politicka zbivanja u dvadesetom stoljecu takoder su imala veliki utjecaj na razvoj
fotomontaze. Tako su u vrijeme nacistickog pokreta u Njemackoj znacajnu ulogu u

propagandi imali posteri koji su koristili elemente fotomontaze.

Fotomontaza je takoder bila i umjetni¢ka forma nadrealista. Umjetnicima nadrealista
je forma fotomontaze bila posebno zanimljiva jer su smatrali da ta forma moze
ispuniti sve njihove zahtjeve.,,Nadrealiste je fotografiji privlacila najviSe njezina

ikonitka dvosmislenost, jer je dovodila u pitanje osje¢aj percepcije i zbilje.*”

Upravo
iz tog razloga nadrealisti su se koristili fotomontazom , kako bi nesvjesno prenijeli u

zbilju, odnosno, kako bi nesvjesno pokusali osvijestiti.

Slika 22. Man Ray, Edward James (photomontage)™’

**Malnar, M. (2016). Subjektivizam u ulicnoj fotografiji— diplomski rad, Zagreb, str. 33
3SPinterest (https://www.pinterest.com/connarjamesmill/photomontage/, 20. rujna 2016.)
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Nadrealizam je, kao pokret u umjetnosti, zazapoceo 1924. godine kada je pjesnik
Andre Breton izdao prvi ,,Manifest nadrealizma®. Smatralo se da progresivna
umjetnost moze pomo¢i ljudima da nauce ne samo o objektivnim silama koje djeluju
u drustvu u kojem zive, ve¢ i uvelike o socijalnom karakteru svojih unutarnjih zivota.
Prije sluzbenog pocetka nadrealizma, on se ve¢ razvijao u Parizu, i to iz dadaistickih
aktivnosti tokom Prvog svjetskog rata. TadaSnjim neprihvacanjima standarda
promijenila su se mnoga shvacanja i promatranja umjetnosti. Ono §to razlikuje
nadrealizam od konvencionalnog je to $to on nema zadanu formu ili ideju. On je

izraz ljudskog instinkta.

Kao §to je ve¢ spomenuto, postoji i digitalna fotomontaza. U danasnje vrijeme
praksu prisvajanja, recikliranja i citatnosti znatno olakSava to Sto se jako puno
materijala nalazi na internetu. Dovoljno je samo sjesti za racunalo, potraziti to $to

odredenom umjetniku treba, i funkcijom copy/ paste preuzeti materijale.

Fotomontaza se koristi u umjetnicke svrhe, ali 1 u dizajnu (graficki dizajn) te u

propagandne ( plakati, reklame) i politicke svrhe.

4.1.  Hannah Hoch

Hannah Hoch jedna je od centralnih figura berlinskog dada pokreta, umjetnica
zasluzna za klju¢ni razvoj kolaza i fotomontaze dvadesetog stolje¢a. U danaSnje
vrijeme sve prisutne digitalne montaze i manipulacije slikom, njezini radovi, od ranih
eksperimenata s apstrakcijom 1 pocetaka u berlinskoj dadi nakon Prvog svjetskog
rata, pa sve do razvijenog stila u duhu fantasticne apstrakcije nakon drugog svjetskog
rata donose iznenadujucu svjezinu, ali i zavidno poznavanje forme.

Hoch je umjetnica koja se u svojim radovima koristi postupkom recikliranja, koristi

se fotomontazom 1 potrebno je nesto vise re¢i o njoj.

Ona opisuje kolaz kao proces razlaganja i sklapanja, aktiviranja i1 otudenja
fotografske slike 1 smatra da snaga kolaza proizlazi od stupnja njegovog potencijala

za otudenjem originalnog fotografskog predloska.

Svoj odnos prema umjetnosti Hoch razvija kao formu drustvene i estetske pobune 1
bira fotomontazu kao svoj primarni izraz. Stotinjak godina nakon pojave fotografije,

umjetnica se pocinje baviti fotokolazima. U obiteljskim fotografijama u kojima su se
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sklapali portreti u kompozicijske slike iznad kreveta, Hannah Hoch primjecuje
elemente fotomontaze. Lijepljenje glave oca ili brata na ve¢ gotovu fotografiju
vojnika, postavljanje obiteljske scene na ve¢ prethodno snimljeni romanti¢ni pejzaz i
slicno. Za razliku od obiteljskog ili medijski primjenjenog kolaza, Hannah koristi
fotomontazu slobodne forme. Njezina fotomontaza je eksplorativna sloboda

kreativnosti i asocijativnosti iskazanih kroz strogo koristenje boje i forme.

Za razliku od kubista koji kolaz koriste kao teksturu, Hoch 1 berlinski dadaisti koriste
kolaz kao metodu prenoSenja suvremenih fotografskih procesa i tehnickih inovacija u
umjetnosti. Ono §to Hanu Hoch razlikuje od ostalih dadaista je viSeslojnost izraza i
ambivalentan odnos prema weimarskom idealu Nove Zene (Zzena koja se izborila za
pravo glasa 1 seksualnu i profesionalnu slobodu, ali je tek ¢eka emancipacija svijesti).
Kroz njene kolaze reflektira se skepti¢nost prema strahovima i mitovima ovog
perioda, najjasnije vidljiva kroz kompozicijske parodije kojima Hoch kritizira

izmanipuliranu drustvenu svijest.

Ona predstavlja modernu Zenu ne kao muzu ve¢ kao provokatora. Iz tog razloga,
Hannah Hoch se nepravedno osuduje za nefeministicki stav prema arhetipu moderne

zene, jer se ne prepusta njenom nekriticnom slavljenju ve¢ vidi i drugu stranu.

U svojem djelu Der Maler (1920.), Hannah govori o slikaru ¢ija Zena nesmotreno
trazi od njega da prekine svoj stvaralacki zanos i pomogne oko pranja suda jer je
zaokupljena porodajem. Isfrustriran, umjetnik slika Zensku dusu. Zenska dusa na
slici predstavljena je kao zeleno pero mladog luka — nesto jeftino, prozai¢no i za

jednokratnu upotrebu.

Po dolasku nacista na vlast, Hoch nastavlja koristiti fotomontazu u sve apstraktnijem
obliku, sa sve kompleksnijim i slojevitijim koriStenjem boje, motivima botanicke
fotografije, poslijeratnih reklama, arhitekture i drugih fragmenata iz stranica

casopisa, a boja u njezinim kolazima dobiva dubinu i dimenziju.

Hannah Hoch je u svom radu kritizirala standarde ljepote, ulogu Zene, brak, politiku

Njemacke, ali i same dadaiste zbog mizoginije.
Jednom prilikom Héch je izjavila :

LZelim razlabaviti ¢évrste granice koje mi, arogantna ljudska bica,

postavljamo izmedu sebe i dostupnog svijeta. Slikama pokusavam to uciniti
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evidentnim, opipljivim. Zelim pokazati da malo moze biti veliko, a veliko
malo, u pitanju je samo pozicija iz koje prosudujemo, tako da svaki koncept
gubi na vrijednosti i nasi pokreti gube znacaj. Takoder Zelim pokazati da
postoje milijuni drugih opravdanih tocaka gledista osim tvoje i moje. Danas
prikazujem svijet iz perspektive mrava, sutra mozda onako kako ga vidi

mjesec, a potom razne druge Zivotinje. Ja sam ljudsko bice, ali na osnovu

«37

svoje ogranicene maste ja mogu biti most

Slika 23. Hannah Héch, 'Incision With The Dada Kitchen Knife Through Germany's
Last Weimar Beer Belly Cultural Epoch’ 1920 (kolaz®®)

4.2.  David Hockney
David Hockney je engleski umjetnik koji se u svojoj umjetnickoj praksi koristi
prisvajanjem tudih djela i recikliranjem.
Osjecajuci veliko nezadovoljstvo tradicionalnom fotografijom, odlucio je promijeniti

aspekt nepostojanja vremena u fotografiji. Prema njegovim rijecima, postao je veoma

’Supervizuelna, http://www.supervizuelna.com/blog-vek-fotomontaze-retrospetiva-hane-hoh-u-
whitechapel-galeriji/, ( 11. 9. 2016.)

¥ Artyfactory ( http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art movements/dadaism.htm, 20. rujna
2016.)

35



svjestan smrznutog trenutka. Za njega fotografija nije imala zivot na nacin kao $to ga
ima slika, a niti ¢e ga ikad imati zbog svoje prirode. Na slikama su vidljivi potezi
kistom, a fotografija prikazuje samo jedan ovjekovjeceni trenutak i to na neki nacin
umanjuje njenu vrijednost i vjerodostojnost.

Takoder, jedan od najpoznatijih Hockneyevih kolaza naziva se ,, Pearblossom
Highway “(Slika 24.), kompozicija slozena od preko tisu¢u zasebnih fotografija.
Hockneyev cilj u ovome kolazu nije bio prikazati krizanje, ve¢ razlike u perspektivi
vozaca 1 prolaznika. Hockney je imao priliku tri dana prolaziti ovim krizanjem, te je
zabiljezio Sto primjecuje kao vozac (desni dio kolaza), a §to kao prolaznik (lijevi dio
kolaza). Kada osoba vozi, nema previse izbora jer mora gledati u cestu i prometne
znakove, dok prolaznik moze promatrati §to god mu zapne za oko.

U ovome radu Hockney se takoder sluzio aproprijacijom. On je preuzeo prometne
znakove to¢no takve kakvi oni jesu i prenio ih je na svoje umjetni¢ko djelo, ali i
koristio se rekompozicijom jer je koristio (reciklirao) fotografije kojima je

promijenio kompoziciju i iskoristio ih je u novu svrhu.

Slika 24.David Hockney, Pearlblossom Highway®

5. POP ART- PRISVAJANJE MASOVNE KULTURE

Rije¢ pop art dolazi od engleske rije¢i popular art §to znaci popularna ili pucka

umjetnost.Pokret pop umjetnosti je vazniji od svih umjetni¢kih pokreta koje je

PGettyimages (http://www.getty.edu/art/collection/objects/105374/david-hockney-pearblossom-hwy-
11-18th-april-1986-2-british-april-11-18-1986/, 7. rujna 2016. )
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obuhvacala faza modernizma- kubizma, ekspresionizma, nadrealizma. Ako
pogledamo unatrag, vidjet ¢emo da se u cijeloj kulturi 1960- ih godina ocitavao
senzibilitet pop arta, §to je vrlo neobi¢no iz mnogo razloga, a jedan od razloga je taj
Sto su pop art, kada se tek pojavio, smatrali izdajom najcjenjenijih zasada
modernizma. ,,Pop art je predstavljao je nastavak dadaisticke tradicije koju je
utemeljio Marcel Duchamp, s jasno uocljivom sklonos¢éu ka konceptualnom, a ne
perceptualnom pristupu stvarnoj umjetnosti.“ ** To je bio likovni pokret kojeg je
karakterizirao osjecaj optimizma u poslijeratnom vremenu potroSaca (1950-ih i
1960-ih). Pojava pop arta podudara se s globalizacijom pop glazbe, a ukljucuje i
razlicite stilove slikarstva i skulpture iz raznih zemalja, ali ono §to su svi smjerovi
imali zajednicko je bio interes za masovne medije, masovne proizvodnje i masovne

kulture.

Upravo je interes za masovne medije i primjena istih u umjetnickim djelima, razlog
zbog kojeg je vazno spomenuti i objasniti pop art u ovome radu. Pop art umjetnici
uklju¢uju u svoj rad ve¢ ,,gotove radove masovne potrosnje bilo da je rije¢ o
vre¢icama juhe, konzervama, bocama, likovima u ilustriranim Casopisima, nekom
primitivnom i masovno proizvedenom predmetu svakidasnje upotrebe ili pak o
poznatim li¢nostima iz razli¢itog podrucja ljudskog djelovanja. Oni, svaki na svoj
nacin, ukljucuju u svoj rad oblike iz svakodnevnog Zivota , kako bi ukljucili publiku
u aktivno sudjelovanje u opazanju i stvaranju djela. Prilikom tog procesa, umjetnici
se koriste prisvajanjem, recikliranjem, citiranjem i postupcima rekompozicije i

fotomontaze.

Umjetnici su na razinu umjetnosti poceli uzdizati oblike iz svakodnevnog Zivota,
banalne i trivijalne likovne pojave, naprosto stvari kojima je suvremeni Covjek na
svakom koraku bio okruzen. Publika koja je Ceznula za suvremenom umjetnoscu s
kojom bi mogla uspostaviti neposredan kontakt prigrlila je pop art koji se temeljio na
urbanoj svakidasnjici. Pop art zapravo mozemo ubrojiti u umjetnost prisvajanja,
odnosno aproprijaciju. U umjetnosti pop arta koriste se praksa fotomontaZe,
fotokolaZa 1 prikazuje se stil zivota. Dakle, pop art umjetnici prisvajaju predmete iz
svakidasnje upotrebe, likove iz ilustriranih ¢asopisa ili stripova, koje doraduju,

dopunjuju s namjerom kako bi javnost uputili u nesto Sto je javnosti jo§ nepoznato,

“Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 256.
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Sto je javnosti skriveno. Pop art umjetnici spajaju vise fotografija u jednu (

fotomontaza) ili stvaraju fotokolaze na kojima se prikazuje stil zivota diljem svijeta.

1956. godine je Neovisna grupa organizirala izlozbu u umjetnickoj galeriji
Whitechapel nazvanu ,, Ovo je sutrasnjica®, a glavni dio izlozbe sastojao se od
dvanaest ambijentalnih odjeljaka, ¢ija je namjena bila uvesti promatraca u razli¢ite
aspekte njihove nove popularne kulture. ,, Medutim, najvazniji izlozak bila je vrlo
malena slika u tehnici kolaZza postavljena na ulazu koju je napravio Hamilton,
naslovljena  Sto je to Sto cini danasnje domove tako osebujnima, tako

priviacnima?,,*" (slika 25.).

Slika 25. Richard Hamilton, Sto je to sto c¢ini danasnje domove tako osebujnima,

tako priviacnima?*

*'Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 257.

“Photography (http://www.photography-now.com/images/Hauptbilder/gross/T73170.jpg , 15. srpnja
2016.)
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Misi¢avi muskarac i djevojka s duplerice, televizor, magnetofon, reklama za
automobil ford, konzerve salame, lizalica s natpisom pop, guzva na plazi prikazana
na povecem detalju fotografije, a nad svim prikaz dijela Zemljine kugle na stropu.
Prema navodu Jutarnjeg lista iz 2011. godine, zna se 1 otkud dolazi naziv pop: pop
piSe na predimenzioniranoj lizalici koju bodybuilder drzi u ruci. Hamilton je pojam

pop definirao i u teoriji.

Djelo prikazuje tri razlicita aspekta. Prvi aspekt je spoj oduSevljenja i ironije prema
simbolima americkog potroSackog drustva, drugi je znaCenje kolaza kao tipi¢nog
medija pop arta u ponavljanju i nastavljanju kubisti¢kih, dadaistickih i nadrealistickih

postupaka, a treéi je inteligencija i istanc¢anost slika punih aluzija i dvosmislenosti.

Hamilton je nabrojio obiljezja pop art stila: popularno ( namijenjeno masovnoj
publici), prolazno ( kratkotrajno rjesenje), jeftini, masovno proizvedeno, mlado (
namijenjeno mladima), duhovito, seksi, efektno, glamurozno, bighusiness. Navedeni
kolaz sadrzavao je brojne elemente koji ¢e kasnije postati tipi¢nim elementima pop
arta, poput modela, bodybuildera, te primjera najnovije potrosacke robe i
ambalaze.,,Kolaz se danas nalazi u Kunst halle Tiibingen u Njemackoj. Londonska
izlozba, kasnije se pokazalo, bila je prijelomna za cijelu poslijeratnu generaciju, a
ovaj se izlozak danas ubraja medu pet najreproduciranijih umjetnickih radova u

povijesti. ,,*?

,Hamiltonovo zanimanje za popularnu kulturu vidljivo je 1 kroz brojna druga djela u
kojima se bavi slavnim osobama kao §to su Bing Crosby i Marilyn Monroe, no on se
jednako zanimao i za $ira suvremena drustvena pitanja i politicke teme. Inspiraciju za
neka djela pronaSao je u napadima IRA-e, Margaret Thatcher i Tonyju Blairu u

djelima poput "Treatment Room" (1984.) i "Shock and Awe" (2010.).«*

Medutim, nekolicina mladih britanskih suvremenika pocela se takoder koristiti
slicnim materijalima pocetkom 1960-ih godina. Neki od njih bili su Peter Blake
(1932.) i David Hockney (1937.). U svojim radovima iz 1960-ih godina, naprimjer u
seriji portreta hrvaca, Blake se sluzi svim vrstama ,,pop* materijala poput znacaka,

naljepnica 1 malenih igracaka, ali namjerno stvara nostalgi¢no raspolozenje, s

“Jutarnji list (http://www.jutarnji.hr/kultura/art/richard-hamilton-kako-je-jedan-kolaz-malih-
dimenzija-definirao-cijelu-poslijeratnu-epohu/1819944/ ( 18. 7. 2016.)

* Novi list (http://www.novilist.hr/Kultura/Izlozbe/Velika-retrospektiva-Richarda-Hamiltona-u-Tate-
Modernu (15. 7. 2016.)
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referencijama na okruZenje iz vlastite mladosti. Njegova slikarska tehnika je

tradicionalna i predstavlja obnovu pomnih slikarskih metoda iz 19. stoljeca.

Slika 26.Peter Blake, Tattoed Lady

Za razliku od britanskog pop slikarstva, americko pop slikarstvo bilo je zaokupljeno
nec¢im posve drugacijim. Americki su umjetnici zeljeli doprijeti do same srzi
amerikanizma, odnosno najmanjeg zajednickog nazivnika suvremene americke
kulture. Isto tako, zeljeli su otkriti novi nacin figurativnog slikarstva.
Pojednostavljena, Cesto centralizirana kompozicija bilo je neSto §to umjetnici pop
arta nisu zeljeli nikako odbaciti. Iako su slikali neposredno prepoznatljive predmete,
ambalaZze, portrete 1 plakate slavnih osoba, crteze iz stripova, taj ih je materijal
zanimao na prilicno osobit nacin. Njima su ti motivi predstavljali zadan, gotov ili
pronaden predmet, donekle poput readymadea Marcela Duchampa. Njihov je cilj
bio preispitati i istraziti vizualnu gramatiku nacina na koji su takvi motivi obi¢no

prikazivani, a pokusSati ith ponovno stvoriti bojom na platnu.

Opcenito, pop art nije samo jednostavno portretiranje, vec je bit pop arta to Sto su te
slike lako prihvatljive 1 prikladne sadasnjem nacinu zivota jer svracaju pozornost
drustva na njegove vlastite vrijednosti u tolikoj mjeri u kojoj to nijedan tradicionalni
oblik slikarstva nije uspio uciniti. Upravo se, kao rezultat toga, javljaju brojni
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ozbiljni podtekstovi i poruke u djelima pop art umjetnika koji publici nisu uocljivi
na prvi pogled. Pop art umjetnici bili su svjesni toga i to su iskoristili. U umjetnickoj
praksi pop arta, umjetnici se takoder koriste postupcima recikliranja i prisvajanja, a
buduci da su i prisvajanje i citatnost na neki nacin povezani, mozemo govoriti da je
prisutna i citatnost. U izradi fotokolaza mozemo re¢i da je rije¢ o recikliranju zato jer
se neke fotografije ponovno upotrebljavaju i stavljaju u novi kontekst umjetnickog
djela. Takoder, rije€ je 1 o prisvajanju jer se prisvajaju, ne samo gotova umjetnicka
djela ili predmeti iz svakodnevne upotrebe, vec i1 djela s poznatim li¢nostima svijeta

koje se zeli iskoristiti kako bi se publici na §to laksi nacin prenijela neka poruka.

Medu pop art umjetnicima, koji se u svojoj praksi sluze procesom prisvajanja,
recikliranja 1 citiranja isti¢u se Andy Warhol, James Rosenquist, Jeff Koons i Roy
Lichtenstein. Spomenuti umjetnici koriste masovne snimke stripova, reklama i
slavnih portreta te na temelju tih uzoraka komentiraju ameri¢ku potroSacku kulturu.
Oni su dokaz da umjetnik moze biti netko tko bira ve¢ unaprijed postojecu sliku i
modificira je, umjesto da umjetnik stalno stvara neSto od niCega. Pop art je u
komentiranju banalnosti masovne kulture, koje je tretirao cas ironijom cas s

razumijevanjem i sucuti, stvorio vrlo u€inkovitu umjetnicku poruku.

5.1.  Andy Warhol

Andya Warhola obi¢no opisuju kao pop art umjetnika. On je to i u odredenom
smislu i bio, ali u puno vaznijem aspektu. Andrew Warhola roden je 1928. godine u

Pittsburghu, izmedu dva svjetska rata.

»lijekom svoje stvaralacke karijere Warhol je upotrebljavao velik broj razli¢itih
metoda 1 medija, 1 kao rezultat toga prikazao je isti sadrzaj u razli¢itim medijima s
pomocu razli¢itih metoda.“* U svojim je djelima u pitanje doveo ustaljena
shvacanja, potkopavajuéi ideju o postojanju nuzne veze umjetnickog impulsa i
spontanih emocija. ,,To je pravi smisao njegove Cesto citirane izjave da zeli biti

poput stroja.” ¢

Copplestone, T. (1996). Zivot i djelo. Warhol , Mozaik knjiga: Zagreb
*Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 260.
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Upravo zbog Warholove sposobnosti da u svojim radovima koristi razli¢ite medije i

razli¢ite metode, bitno ga je uvrstiti u ovaj rad.

Izmedu mnogih predmeta koje je Warhol koristio bila je 1 sveprisutna boca Coca
Cole. Ali zasto je Warhol ba§ upotrijebio bocu Coca Cole u svojem radu? Pa
odgovor je zapravo jednostavan, Warhol je smatrao da postoji samo jedna Coca Cola
i da svatko ( od predsjednika preko filmskih zvijezda do najsiromasnijih u drustvu)
pije jedno te isto. ,, Amerika je zapocela tradiciju gdje najbogatiji potrosaci kupuju u
biti iste stvari kao 1 najsiromasniji. Gledaju¢i televiziju mozete vidjeti Coca Colu, a
vi znate da i predsjednik pije Coca Colu, Elizabeth Taylor pije Coca Colu, vi mozete
piti Coca Colu. Cola je cola i za nikakvu koli¢inu novca ne mozete dobiti bolju colu
od one koja se nalazi u nekom uglu za pice. Sve cole su iste i sve cole su dobre.

Elizabeth Taylor to zna, predsjednik to zna i ti to znag.« *’

Dakle, koristenjem Coca Cole u svojem radu, Warhol je zelio pokazati da postoje
razlike medu ljudima u drustvu, ali neovisno o tome kojem sloju drustva pojedini

covjek pripada, na kraju svi mogu ,,piti“ isto 1 vrijediti jednako.

Spomenuto Warholovo djelo je aproprijacija, upravo zbog prisvajanja poznate Coca
Cole. Warhol nije preuzeo bocu Coca Cole pa nju iskoristio kao polaziste za svoj
novi umjetnicki rad, ali ipak, on doslovno slika bocu Coca Cole, to¢no onakvu kakva

je, s njezinim logotipom.

Ovdje ¢u prikazati dva primjera. Na prvom primjeru ( slika 27.) prikazana je boca
stavljena unutar povrSine slike poput mrtve prirode u kojoj rije¢i i boca cine
formalnu kompoziciju, s nepotpunim natpisom koji ukazuje na to da je rije€ o slici, a
ne o posteru, a na drugom primjeru ( slika 28. ) su boce Coca Cole postavljene tako
kao da se nalaze u trgovini. Vidljivo je da su neke od tih boca prazne, a neke do

polovice pune.

*POP ART, www.artyfactory.com/art (25. 5.2016.)
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Slika 28. Andy Warhol, Boce Coca Cole®

*®Allartnews ( http://www.allartnews.com/christies-new-york-to-offer-andy-warhols-coca-cola-the-
icon-of-american-pop-art/,20. svibnja 2016.)

* Adbranch ( http://www.adbranch.com/andy-warhols-coca-cola-paintings/,20. svibnja 2016.)
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Obicna sli¢ica Coca Cole umnaza se viSe stotina puta ¢ime prestaje biti obicna i
banalna. Medutim, on u svojim radovima ne umnaza samo boce Coca Cole, vec i
portrete slavnih osoba preuzete iz Casopisa ili stripova, kao S§to je npr. Marilyn
Monroe. ( Slika 29.). Warholova filozofija je da sve moze biti lijepo samo to treba

umnoziti §to vise puta.

Slika 29. Andy Warhol, Marilyn Monroe™

Warhol je valjda jedini umjetnik koji personificira pop art. On utjelovljuje duh
americke popularne kulture i povisuje svoje slike na status muzejske umjetnosti.
Kao S§to je ve¢ ranije spomenuto, on je koristio slike slavnih i proizvode Siroke
potros$nje za koje je vjerovao da imaju urodenu banalnost da budu zanimljivi
masovnoj publici. On je osjetio da javnost moze privu¢i kroz  znacenje i
emocionalnu prisutnost u svojim djelima. Warholov pristup je uvijek bio isti:
,»Mislim da bi na svakoj slici sve trebalo biti iste veli¢ine i iste boje, tako da su svi

medusobno isti i da nitko ne misli da je logiji ili bolji.«"

5.2. Jeff Koons

Jeff Koons je americki likovni umjetnik ( ilustrator, slikar, kipar ) koji je najpoznatiji
po prikazivanju banalnih pojmova od nehrdajuc¢eg celika visokog sjaja 1 zrcalne
povrsine. U svojim radovima on prikazuje likove koji su poznati i djeci i odraslima
kao $to su Pink Partner, Michael Jackson, Mickey Mouse, Popaj ali i mnogi drugi.
Dakle, Koons preuzima likove iz crtanih filmova, ali i poznate lica iz svijeta i
izraduje ih u plemenitom materijalu. Naravno, postavljaju se pitanja : Zasto Jeff
Koons to radi? Sto to njemu zna¢i? Jeff Koons preko likova iz crtanih filmova Zeli

poslati svijetu poruku koju on smatra vaznom. Gledaju¢i crtane filmove, ali isto tako

*’STUDENTSKI (http://studentski.hr/vijesti/na-danasnji-dan/umro-otac-pop-arta, 10. rujna 2016.)
>! Artyfactory ( www.artyfactory.com/art , 25. svibnja. 2016.)
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prate¢i zivote slavnih osoba, dobivamo uvid o njihovim osobinama licnosti te
psihickim 1 fizickim karakteristikama, a isto to se dogada kada vidimo neku
skulpturu odredenog lika. Kada bi nas netko upitao na Sto nas asocira Popaj,
vjerojatno bismo se svi odmah sjetili snage koju Popaj dobije nakon Sto pojede
Spinat, a sli¢na takva asocijacija dogodila bi se ukoliko bi netko spomenuo Mickey
Mousea, Pink Partnera ili neki drugi lik.

Mornar Popaj je naizgled prosjecan muskarac koji ubrzo ,,naraste* u samopouzdanog
1 snaznog muskarca, a u Koonsovom umjetnickom stvaralaStvu on personificira
americki san u doba medunarodnih tesko¢a. Koons preuzima Popaja iz crtanog filma
i prikazuje u trodimenzionalnom obliku od nehrdajuceg celika. Sam Koons je
izjavio da je Popaj za njega lik koji ima svoja ogranicenja, ali ipak postoji tu nekakav
osjecaj prihvacanja. Izraduju¢i lik Popaja u plemenitom materijalu, Koons ga je
ucinio ikonom trijumfa nad nevoljom. No, osim §to Popaj predstavlja povjerenje i
hrabrost u vrijeme nedaca, on naglaSava i samu srz Koonsove prakse, a to je da je
bitno prihvatiti kulturnu povijest, ali isto tako 1 samoga sebe. Preuzimanjem Popaja u
svoj stvaralacki opus, Koons je Zelio dokazati da kako se Popaj transformira iz
obi¢nog ¢ovjeka u junaka, da se tako moze transformirati svaki pojedinac, jer je sam
umjetnik posveéivao veliku pozornost na to kako neki pojedinac stvara sam sebe,
kako djeluje na samoostvarenje, samopouzdanje i stvaranje vlastitog identiteta.

Autor ,,originalnog Popaja je americki crta¢ Elzie Crisler Segar, a Popaj je kao lik

prisutan u stripovima, animiranim filmovima, ali i u proizvodima §iroke potrosnje.

Slika 30.Jeff Koons, Popeye™

32CNBC(http://www.cnbe.com/2014/05/15/billionaire-steve-wynn-buys-popeye-sculpture-for-28-
million.html , 9. rujna 2016.)
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U svojoj umjetnickoj praksi, Koons je prisvojio lik Popaja i prikazao ga je u novom
izdanju, u novom materijalu, ali sa svim njegovim osobinama. Popaj i dalje drzi
limenku Spinata u ruci, ima lulu u ustima, mornarsku kapu na glavi i tetovazu sidra.
Dakle, Koons je vjerno prikazao Popaja, bas onakvog kakav on inace jest.

Lik mornara Popaja pripada u Koonsovu seriju skulptura Banalnost ( Banality
sculpture series )koju uz spomenutu skulpturu tvori jo§ devetnaestak skulptura,

nazvanih ki¢ objektima.

Pod slicnim duhom 1985. nastaje i drugo Koonsovo vazno djelo - One Ball Total
Equilibrium Tank — bazen u kojem se u destiliranoj vodi nalazi koSarkaSka lopta
ispunjena slanom vodom, §to za posljedicu ima ¢injenicu da se lopta uvijek nalazi u

geometrijskoj sredini bazena. ( Slika 31.)

Slika 31. Jeff Koons, One Ball Total Equilibrium Tank >

Vecinu svojih radova Koons zapravo nije izveo sam, ve¢ su to za njega radile i neke
druge tvrtke, a neke od tih tvrtki su se bavile i izradom ki¢ suvenira. Dakle, Koons
ne stvara skulpture sam, ve¢ ih narucuje od obrtnika koji izraduju replike predmeta
prema umjetnikovom izboru. Sam Koons pritom obavlja nadzornu ulogu te je
jednom sam za sebe izjavio da svoju aktivnost smatra financijskom konstrukcijom,
parodijom gospodarskih mehanizama koji djeluju unutar svijeta umjetnosti, a
nadahnuce je pronasao u Wall Streetu, gdje je neko vrijeme radio kao mesetar na

robnoj burzi.

> Artobserved (http://artobserved.com/tag/jeff-koons/page/2/ , 20. svibnja 2016.)
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»Koons zapravo glumi neutralnost, no njegov je pravi cilj subverzija. Americki
kritiCar 1 povjesniCar umjetnosti Robert Rosenblum opisao je ucinak Koonsovih
radova na sofisticirana promatraca. JoS se uvijek sjeCam Soka koji sam dozivio kada
sam se prvi put suoc¢io s Koonsovim drazesno ruznim i to¢nim rekonstrukcijama
najnize razine trodimenzionalnoga kic¢a, od porculanskih Pink Pantera i popplesa do
obojenih drvenih medvjedica i andela. Svi smo mi, naravno, godinama gledali takve
stvari po trgovackim centrima, ali jo§ nikada nismo bili prisiljeni suociti se iz blizine,
licem u lice, s njihovom zapanjuju¢om ruzno¢om i deliricnom prazninom izraza kao
eksponatom u galeriji.*>*

Dakle, Jeff Koons spada u generaciju umjetnika koji istrazuju znacenje umjetnosti u
medijski zasi¢enom vremenu. Koonsova namjera je komunikacija s ,,masama‘,
odnosno komunikacija s velikim dijelom svijeta. On se u svojim djelima koristi
aproprijacijom, medutim, on ne preuzima gotova djela kao polazista za svoj rad koja
tada modificira, ve¢ preuzima poznate junake iz crtanih filmova, gotove industrijske
proizvode i likove slavnih osoba.

Na neki nacin, Koons je zapravo kasnije utjelovljenje Marcela Duchampa, upravo
zato jer daje industrijski izradenim predmetima njihovu prakti¢nu svrhu, a potom ih

prezentira kao umjetnost.

5.3. Suvremeni hrvatski umjetnici
Hrvatski pop art, osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a, odlikovao se
preuzimanjem banalnih predmeta, spajanjem citata iz literature o suvremenoj

umyjetnosti ili ki¢u s ambijentalnim asamblazima i koriste¢i tehnike fotomontaze.

»Pocevsi od pretpostavke da velik broj pojava u suvremenoj umjetnosti moze biti
tumacen tragovima pop arta, danas kao 1 Sezdesetih godina proslog stoljeca, spretnim
kombiniranjem poznavanja kritickih tekstova, oduSevljenja svakodnevnim ili
uvrijezenim simbolima potroSackog drustva, te potom viSezna¢nom igrom koristenja
tih simbola za nove interpretacije potencijalne umjetnicke grade, hrvatski umjetnici
pronasli su polje za kreiranje svjeZe i drugadije popularne umjetnosti.>> Naglasak

mozemo staviti na Sesnaestero hrvatskih umjetnika, a to su redom: Rene Bachrach

*Lucie - Smith Edward (2013). Vizualne umjetnosti dvadesetog stolje¢a. Golden Marketing —
Tehnicka knjiga: Zagreb, str. 355.
»Galerija Kloviéevi dvori (2011). Pop art isnotdead. Galerija Kloviéevi dvori: Zagreb, str. 4.
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Kristofié, Zeljko Badurina, Snjezana Ban , Ana Barbi¢ Katici¢, Drazen Budimir, Ivo
Gagpari¢ Zivkovi¢, Nikolina Ivezi¢, Helena Jane¢ié, Denis Kraskovié, Marin
Marini¢, Robert Paulette, Marina Stoponja, Petra Lidiageveljevié, Robert Simrak
Tanja Tintor Keller i Leo Vukeli¢. Izlozba njihovih intrigantnih radova nastalih
devedesetih godina dvadesetog stoljeca, ali i novih radova, odrzana u Klovi¢evim
dvorima 2011. godine pod nazivom Pop art is not dead, pokazala je da u svojim pop
art radovima, umjetnici koriste Zeljenu Sirinu u izboru tehnika i tema proizaslih iz
Sire povijesti popularne kulture. Neki kriticari su se fokusirali na umjetnike koji se na
osoban i specifi¢an nacin bave fenomenom pop arta. To se osobito odnosilo na
radove umjetnika koji su pripadali narastajima od kasnih pedesetih do ranih
osamdesetih godina 20. stoljeca. Pri izboru radova zabiljezen je odmak nekolicine
umjetnika prema vlastitim prevladanim stvaralackim razdobljima uzrokovan medu
ostalim mozda neocekivanom slobodom utjecaja na taj izbor. Dakle, umjetnici koji
su se posebno istaknuli bili su Ivan Fijoli¢, Kristian Kozul i Ines Krasi¢. Naglasak je
dakle na radovima umjetnika koji kroz osobnu kriticku misao i mogu¢nost rasprave s
drugim autorima o izboru radova, svjesno ironiziraju Cesto citirane teme bastinjene iz
anglosaksonskoga pop arta ili domac¢ih masovnih medija. ,,Oni se koriste slozenim
tehnikama u radu na djelima, uvjetovanima medu ostalim razumijevanjem mogucih
ocekivanih stavova gledatelja prema matericnosti, artificijelnosti, ekologiji, dizajnu,
eroticnosti ili performativnosti, uporabi digitalnog tiska 1 ,,photoshopiranja®,

“® Ti radovi su u

stvarajuci izrazito osobno obojene slike, skulpture i instalacije.
suprotnosti spram nesposobnosti nekih Siroko poznatih i ¢esto reproduciranih djela

pop- artistickih zvijezda Sezdesetih godina 20. stoljeca, a potom 1 osamdesetih.

»Interakcija sedamnaest umjetnika s izlozbenim prostorom galerije Klovi¢evi dvori
pokazala je kontekst nove interpretacije pop arta. Na izlozbi je nekoliko puta
postupak reproduktivnosti ili aliterativnosti postao vaznim temeljem likovnog

postava.“5 !

Radovi Zeljka Badurine, koji ukljuéuju tehniku sitotiska, fotografiju i obradu
fotografija njegovu intelektualnu dosjetku pretvaraju u serije razglednica,
zapamcenih po autorskoj umjetnickoj strategiji mail arta, poznatoj s izlozbe Print to

art 2009. Pri tome dopunjuju na neki nacin i izlozbenu prazninu koja postoji od

*%Galerija Kloviéevi dvori (2011). Pop art is not dead. Galerija Kloviéevi dvori: Zagreb, str. 5.,6.
57
IBD, str. 7.
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Sezdesetih godina, a time 1 rijetke ozbiljnije tekstove o pojavama proizaSlima iz
svjetskoga pop arta na domacoj sceni. Takoder, 2013. godine bila je odrzana izlozba

Insajder u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu.

,»Obuhvatni interes za suvremene fenomene — od tehnoloskih inovacija i shodno tome
za preobrazaje umjetnickih tehnika, preplitanje najrazli¢itijih likovnih kodova u
rasponu od kica do visoke umjetnosti s komunikacijskim kodovima masovnih
medija, Badurina kombinira s metodom citiranja pop-artistickih (Warholovih)

.. .. .. . ... .. . 58
formula, utiru¢i svojoj publici najneposredniji put za razumijevanje.

Na izlozbi Insajder bili su izlozeni Badurini radovi koje je on prisvojio iz razlicitih
muzeja i na njima napravio intervencije pridodajuéi im readymade dopune.
»Prolaze¢i postavom tako ¢emo naiéi i na djela Rembrandta, Picassa, Van Gogha ili
Leonarda; skulpture Joakima i Ane iz 15. stoljeta ogorCeno raspravljaju o
poskupljenju grijanja, struje 1 benzina; stari renesansni oltar ima to¢no radno vrijeme
kada otvara svoja krila, na garnituri za sjedenje iz 18. stoljeca nalaze se Dinamovi
jastuci, iz starog okvira za zrcalo plazi nam se znameniti jezik Rolling Stonesa;
krajolik s dvorcem u prednji je plan dobio britanski princevski par William i Kate s

pti¢icama na glavi...“*

Slika 32. Zeljko Badurina, Izlozba Insajder®

58Zeljko Bandurina- radovi i izlozbe (https:/zeljkobadurina.wordpress.com/2013/01/04/insajder/, 20. 9. 2016.)
Matica hrvatska (http://www.matica.hr/vijenac/490/Umjetnik%20na%20doma%C4%87em%?20terenu/, 20.9. 2016.)
“https://zeljkobadurina.wordpress.com/2013/01/04/insajder/ (preuzeto 20. rujna 2016.)
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»Ponegdje njegovi komentari dovode do zanimljivih intermedijalnih premjestanja,
poput primjera gotickih skulptura Jaokima i Ane, gdje on slijede¢i konvenciju stripa

animira konverzacijski efekt. ,,61

Badurina se u svojoj umjetnickoj praksi sluzi prisvajanjem, recikliranjem i citiranjem
1 svojim je radovima takoder otvorio pitanje autenti¢nosti. Takoder, jednom je
prilikom izjavio da izlozba jednim dijelom komentira neke tipicno muzejske teme,
ali kroz koje se takoder reflektira drustvena stvarnost, npr. pitanje kopije i1 originala,
kao 1 odnosa mo¢i izmedu npr. velikih svjetskih umjetnickih centara i konkretno

Zagreba.

6. VIDEO ART- RECIKLIRANJE I APROPRIJACIJE
Ubrzanim razvojem tehnologije umjetnicima su se pruzile nove moguénosti, a neki
od umjetnika zeljeli su te mogucnosti 1 iskoristiti. Kada govorimo o mogu¢nostima
ne misli se samo na to da su se umjetnici u svojoj praksi poceli koristiti novim
medijima, u ovom slucaju videom, ve¢ se misli na kombinaciju medija, ali i na
moguénost prisvajanja ve¢ postojeceg umjetnickog djela ( filmskog ili video
sadrzaja, video klipova, videa u cjelini ili u dijelovima, fotografije koje su ukljucene

u video radove), na mogucnost recikliranja i citiranja bez povrede autorskog prava.

Takoder, tu su se rodile i nove ideje, tj. ideje koje su vec¢ postojale, ali su ih neki
umjetnici Zeljeli prikazati na neki novi nacin, na na¢in na koji jo§ nesSto nije bilo
prikazano. Umyjetnici su ve¢ postojec¢e radove Zeljeli reinterpretirati, redefinirati ili

citirati u novom filmskom ili video ostvarenju.

Ve¢ se ranije u radu spominje kako su se s pojavom interneta razvile nove
mogucénosti pa tako umjetnici mogu koristiti materijale s interneta ( audio- vizualne )
u svojim radovima. S razvojem te moguénosti, u svojim video radovima umjetnici

koriste prisvojene (‘appropriation) materijale kao sinonim za svoja autorska djela.

61Zeljko Bandurina- radovi i izlozbe (https://zeljkobadurina.wordpress.com/2013/01/04/insajder/, 20.
9.2016.)
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6.1. Gordon Douglas i 24 Hour — Psycho
Douglas Gordon je svestrani umjetnik, neumorni istraziva¢ izrazajnih moguénosti
prisvajaju tuda djela. Tako se na njegovoj listi prisvajanja nasao i rad Alfreda
Hitchcocka. Od Hitchcockovog djela Douglas je napravio novo djelo. 24 Hour
Psycho je naslov djela koji je stvorio spomenuti umjetnik 1993. godine. On je
usporio film Psycho na otprilike dva okvira u sekundi, umjesto uobicajenih 24. Kao
rezultat toga, film traje to¢no 24 sata, umjesto originalnih 109 minuta, pa je i ime
filma 24 sata. Rezultat rada je video projekcija u kojoj se nudi vizija ,, novog™ filma.
Rad je prikazan na MoMA ( Museum of Modern Art) u New Yorku, u prolje¢e 2006.
godine.
Naravno, tu se opet namece pitanje autorstva. Ve¢ je ranije u tekstu spomenuto da je
granica izmedu prisvajanja i kopiranja vrlo tanka i da je ponekad vrlo teSko utvrditi
radi li se 0 novome umjetnickom djelu ili o kopiji, odnosno plagijatu.
Douglas Gordon prisvojio je cijeli Hitchcockov film, StoviSe, ne samo da ga je
prisvojio ve¢ bi smo na neki nac¢in mogli rec¢i da se ovdje radi i o postupku citiranja,
ali 1 1 recikliranju. Film je preuzet u potpunosti, bas onakav kakav je pa je ovdje
zasigurno rije¢ o postupku citatnosti u njegovoj praksi. S druge strane, iako je film
preuzet u cijelosti, ipak su tu napravljene preinake u vremenskoj dimenziji, film je
usporen na dva okvira u sekundi, umjesto prijasnjih 24. Budu¢i da je film usporen,
mozemo re¢i da se ovdje radi o recikliranju jer se Gordan Douglas sluzi vec
gotovim umjetnickim djelom, ali ga on ,reciklira® (ponovno koristi) istog kakav je,
samo mu mijenja vremensku dimenziju.
Budu¢i da je film usporen, to je isto to umjetnicko djelo, ali ovdje ipak nije rije¢ o
kopiranju ve¢ samo o prisvajanju. Umjetnik se sluzi filmom kao polaziStem za svoje
novo umjetnicko djelo, ali tu se ipak koristi novim tehnikama i na neki nacin i

novom idejom.
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Slika 33. Gordon Douglas, 24 Hour — Psycho®

6.2. Andy Warhol — Outer and Inner Space

Iako je Warholova umjetnicka praksa ve¢ obrazlozena u jednom od ranijih poglavlja,
bitno je obrazloziti i njegovu umjetnicku video praksu. Andy Warhol snimio je
video pod nazivom OQOuter and Inner Space (Vanjski i unutarnji prostor) koji je
zapravo nastao procesom recikliranja jer u njemu reciklira ve¢ jednu svoju snimku

od prije.

Prije nego $to krenem u dublju analizu, smatram da je potrebno znati o ¢emu se u

filmu zapravo radi.

Vanjski i unutarnji prostor je film o Edie Sedgwick gdje ona sjedi ispred
televizijskog monitora na kojem se prikazuje ve¢ unaprijed snimljeni video o njoj.
Na snimljenoj snimci se Edie nalazi na lijevoj strani televizijskog okvira, okrenuta
ravno i razgovara s osobom koju ne vidimo. U filmu ,,uzivo®“ Edie Sedgwick sjedi
na desnoj strani filmskog kadra, a njezina video slika nalazi se iza nje, a ona

razgovara s osobom koju ne vidimo, a ta osoba se nalazi s naSe lijeve strane.

Ono §to je zanimljivo u tom filmu je to da kada gledamo Edie imamo osjecaj da ona

razgovara sa svojom snimkom koja se prikazuje na monitoru.

,Edie Sedgwick je glavna zvijezda i ostalih Warholovih filmova, a razlog zasto je

bas nju izabrao za glumicu u svojim filmovima mozda lezi u tome sto je Warhol bio

52Generationartscotlabd (http://generationartscotland.org/image/Index/6386/900/540, 20. rujna 2016.)
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fasciniran Marilyn Monroe o kojoj je 1 producirao brojne portrete, a otkrivsi gumicu

Edie, vjerojatno je otkrio svoju Marilyn.“®

Slika 34. Andy Warhol, Outer and Inner Space®

7. PROBLEM VLASNISTVA

S novom umjetnickom praksom pojavilo se i novo pitanje u umjetnosti, a to je
pitanje autorstva. Do kuda zapravo seZe granica prisvajanja ? Sto zapravo znadi biti
vlasnikom necega? Maja Solar u svojem znanstvenom radu Problem viasnistva i
individualizam definira vlasniS§tvo kao osnovno pravo pojedinca na posjedovanje
stvari 1 prava, kao 1 na zaStitu vlasniStva i iskljuivanje svakog drugog subjekta iz
toga.

Vlasnis§tvo se zapravo figurira kao temeljna odredba modernog drustva. . , Biti
vlasnik bitna je odredba subjektiviteta. <’

U suvremenoj umjetnosti, da bi bio autorom, umjetnik viSe ne mora oblikovati
materiju niti stvarati ,,neSto novo* i originalno §to ne postoji u svijetu. S pojavom
Duchampovog readymade-a umjetnik po prvi put u povijesti prestaje biti izvorom i
izvodacem umjetnickog djela. S readymade-ima Duchamp je, navodi Dejan
Sretenovi¢, razvio novi nacin ustanovljavanja autorstva koji pomice testiranje

granice umjetnickog djela, pri ¢emu su tu, paradoksalno, kategorije djela 1 autora

istovremeno deklarirane i dovedene u pitanje. ,,Potpisom ,,R. Mutt 1917%, upadljivo

63 Stylist (http://www.stylist.co.uk/home/warhol-and-his-women, preuzeto 30. kolovoza. 2016.)
*Medicy University
(http://mooc.mediciuniversity.co.uk/wpcontent/uploads/2014/05/OuterAndInnerSpace-5.jpg)
Solar, M. (2013). Problem vlasnistva i individualizma, znanstveni rad
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ispisanim na lijevoj donjoj strani Fontane, Duchamp je formalno zadovoljio
konvenciju autografske autentifikacije umjetnickog djela, dok je istovremeno
parodirao kvazi-magijsko ustrojstvo signature kao ovjere kreativnog akta i depozita
estetske vrijednosti.“®° Duchampovim  djelom Fontana autorstvo se, kao i
originalnost, viSe ne veze samo za izvedbu ve¢ i za ideju.

,Umjetnik je nuZnost za umjetnost, ali ne subjektivnha nuznost. Subjektivna
egzistencija umjetnosti jesu umjetnicka djela, i nista drugo. Umjetnik nije subjektivni
akter umjetnosti. Umjetnik je Zrtveni dio umjetnosti. On je, takoder, ono §to nestaje
iz umjetnosti. A etika umjetnosti jest da prihvati to nestajanje.“’ Dakle, umjetnici
stvaraju svoja umjetnicka djela i pritom imaju razli¢ite ideje. Da bi umjetnost mogla
nastati, nuzni su nam umjetnici, no umjetnicka djela su ipak vaznija jer ona ostaju i
nakon umjetnikove smrti.

,,Autrosko pravo je pravo autora u pogledu njegovog autorskog djela.«®

Bitno je napomenuti da se autorskim pravom ne $titi ideja, nego autorsko djelo koje
je produkt te ideje. Autorsko pravo nastaje samim ostvarenjem djela i ne podlijeze
administrativnim ili registracijskim postupcima.

»Autor moze zabraniti odnosno pod ugovorenim uvjetima odobriti umnozavanje,
javnu izvedbu, snimanje, emitiranje, prijevod ili prilagodbu svog djela. Autori ¢esto
imovinska (ekonomska) prava nad svojim djelima ustupaju pojedincima ili pravnim
osobama koje ih mogu najbolje komercijalno iskoristavati, u zamjenu za placanje
naknade koje ovise o koristenju djela.«®

Postoje moralna prava autora koja nisu prenosiva (u slucaju smrti djelomic¢no su
prenosiva) i srodna prava. ,, Srodna prava su prava koja su bliska (odnosno srodna ili
susjedna) autorskom pravu, pretpostavljaju ve¢ postojanje autorskog djela i imaju
svoj poseban predmet zasStite, a u Hrvatskoj prema Zakonu o autorskom pravu i
srodnim pravima (skrac¢eno ZAPSP) pruZaju zaStitu umjetnicima
izvoda¢ima nanjihovim  izvedbama, proizvoda¢ima fonogramana njihovim
fonogramima, filmskim producentima (proizvoda¢ima videograma) na njihovim

videogramima, organizacijama za radiodifuzijuna njihovim emitiranjima,

S6Sretenovié, D. ( 2012). Od redimejda do digitalne kopije. Aproprijacija kao stvaralacka procedura u
umetnosti 20. veka- doktorska disertacija, Beograd.

TSretenovi¢, D. ( 2012). Od redimejda do digitalne kopije. Aproprijacija kao stvaralacka procedura u
umetnosti 20. veka- doktorska disertacija, Beograd.

%*Drzavni zavod za intelektualno vlasnistvo (http:/www.dziv.hr/hr/intelektualno-vlasnistvo/autorsko-
pravo/, 7. 9. 2016.)

%Drzavni zavod za intelektualno vlasnistvo (http://www.dziv.hr/hr/intelektualno-vlasnistvo/autorsko-
pravo/, 7. 9. 2016.)
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nakladnicima na njihovim izdanjima, proizvodacima baza podataka na njihovim
bazama.“’

Dakle, autorskim pravom S§titi se samo umjetnicko djelo, a ne ideja. Autorskim
djelima u podru¢ju umjetnosti smatraju se djela likovnih umjetnosti (s podrucja
slikarstva, kiparstva i1 grafike), djela arhitekture, djela primijenjenih umjetnosti i

grafickog dizajna i fotografska djela.

7.1.Licenca CC

Svakodnevnim koriStenjem racunala i racunalne tehnologije, ali i interneta, pojavila
se moguénost masovnog kopiranja, pohranjivanja i upotrebljavanja dostupnih
materijala s interneta u razlicite svrhe. Upravo iz tog razloga pojavila se potreba da
se zaStite materijali s interneta ( fotografije, videozapisi, filmovi, racunalni programi,

pjesme...), koji su dostupni svima.

,»Creative Commons autorsko pravne licence i1 alatke unose ravnotezu unutar
tradicionalnog okvira autorskog prava gdje su "sva prava pridrzana". Spomenuta
licenca nudi svakome, od pojedina¢nog autora do velikih kompanija 1 institucija ,
jednostavan na¢in  kako dopustiti  koriStenje svog djela izvan tih

7

ogranienja.*’', Kombinacija alatki i korisnika &ini veliku zbirku zajedni¢kih dobara,

ali 1 sadrzaja koji se slobodno moze umnozavati, distribuirati i preradivati, ali samo

unutar granica autorskog i srodnih prava.*’?

Creative Comons licence pomazu autorima da zadrze svoja autorska i srodna prava, a
drugima dopustaju da umnozavaju, distribuiraju 1 na neke nacine koriste njihova
djela, barem u nekomercijalne svrhe. Isto tako, svaka licenca osigurava davateljima

licence da ¢e ih priznati i oznaciti kao autora djela.

,, Creative Commons licence pravovaljane su u Citavom svijetu i, budu¢i da su
utemeljene na autorskom pravu, vrijede dokle god traje autorsko i srodna prava u

djelu. ,,”

"Drzavni zavod za intelektualno vlasnistvo (http://www.dziv.hr/hr/intelektualno-vlasnistvo/autorsko-
pravo/, 7. 9. 2016.)
"ICreative commons(https://creativecommons.org/licenses/?lang=hr, 30. 8. 2016.)

"2Creative commons(https://creativecommons.org/licenses/?lang=hr, 30. 8. 2016.)
Creative commons(https://creativecommons.org/licenses/?lang=hr, 30. 8. 2016.)
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Davatelj Creative Commons licence, moze,ali ne mora, dopustiti koriStenje djela u
komercijalne svrhe, a ukoliko dopusti koristenje djela u komercijalne svrhe takoder
moze odluciti hoce li dopustiti prerade na djelu ili ne. Ako davatelj licence odluci da
dopusta prerade, moze takoder oduciti da svatko tko koristi djelo mora novonastalo

djelo uciniti dostupnim pod istim uvjetima licence.

Osim spomenute licence postoji 1 fair use licenca kojom se na sli¢an nacin Stiti

intelektualno vlasnistvo.

8. SUVREMENA UMJETNICKA PRAKSA U NASTAVI

Svi teze unaprjedivanju nastave u Skoli, na obostrano zadovoljstvo, tj. 1 na
zadovoljstvo ucenika i1 na zadovoljstvo ucitelja. U posljednje vrijeme vrlo Cesto se
govori da je najbolji onaj uclitelj koji je zapravo samo promatra¢ u razredu, ali da bi
ucitelj mogao biti ,,samo promatrac, treba se za to dobro pripremiti jer je teZe biti
promatra¢ nego voditi nastavu. Isto tako, svi teZe ,,rastere¢ivanju® uéenika. Zeli se da
ucenici prestanu ,,bubati* napamet neke Cinjenice koje im u Zivotu nece trebati, vec
da oni pokazuju zanimanje za nastavu, za ukljucenost u nastavu, da sami istrazuju pa
tako i uce na temelju iskustva. Tezi se i individualiziranom pristupu kojim se Zeli
posti¢i da se zadovolje potrebe koje ima svaki ucenik kao pojedinac. Sve spomenuto
su zapravo osobine cjelokupne nastave u osnovnim Skolama, a ja bih izdvojila
predmet likovne kulture.“U svakom djetetu, kada ga se ukljuci u umjetnicke procese,
razvija se smisao za stvaralastvo i inicijativu, bogatu imaginaciju, emocionalnu
inteligenciju, sposobnost kriticCkog misljenja, smisao za samostalnost te za slobodu
misljenja 1 djelovanja. Kognitivni razvitak takoder potice odgoj za i kroz umjetnost 1
pridonosi da ono sto i kako ucenici u¢e odgovara potrebama modernih drustava u
kojima zive.

Nema covjeka koji ne posjeduje kreativni potencijal. Iz tog razloga, upravo je
umjetnost ta koja omogucuje djeci okolinu i praksu u kojoj su oni aktivno ukljuc¢eni u
iskustva, procese i razvoj stvaralastva. Uklju¢ivanjem djece u umjetnicke procese, uz
istodobno ugradivanje elemenata njihove vlastite kulture u obrazovanje, razvija u
svakom pojedincu smisao za stvaralastvo 1 inicijativu, bogatu imaginaciju,
emocionalnu inteligenciju 1 moralni ,.kompas®, sposobnost kriticCkog misljenja,

smisao za samostalnost te slobodu misljenja i djelovanja.
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,Jedna od vaznih funkcija likovnog odgoja jest uvodenje djece u svijet umjetnosti.*’*

Neposrednim stvaralackim radom djece i promatranjem likovnih djela ostvaruje se
odgojno-obrazovna vrijednost likovnog odgoja u cjelini .

»Program likovne kulture u osnovnoj Skoli temelji se na procesu istrazivackoga
ucenja i stvaranja. Struktura programa uvazava i prati razvojne faze ucenikova
likovnoga izrazavanja i stvaranja, a od ucitelja zahtjeva kreativan i fleksibilan
pristup, temeljen na poznavanju likovne problematike kao i likovnog i psihofizi¢kog
razvitka djece.“” Obiljezja dje¢jeg izraza u dobi od 1. do 4. razreda su spontanost,
ekspresija, skladnost, ritmicnost te stapanje realnog i fantasticnog. Nastavni predmet
likovna kultura obuhvaca podrucja crtanja, slikanja, grafike, modeliranja, gradenja te
dizajn, povezujuc¢i funkcionalno sadrzaje svih navedenih podruc¢ja. U skladu s tim
podruc¢jima organizirane su i obavezne i izborne nastavne teme.

Nastava likovne kulture je razmjerno specificna u odnosu na nastavu drugih
predmeta jer zahtjeva odredenu vjestinu i osvijestenost odredenih pojmova. Isto tako,
potrebno je poznavanje likovnog jezika i likovnih tehnika, ali i1 svijest o njihovoj
prakti¢noj primjenjivosti.

Nuzan preduvjet za kvalitetan pedagoski rad je takoder i razumijevanje suvremene
umjetnosti. Iz tog razloga, bilo bi dobro u nastavu uvesti neke promjene.Proucavajuci
Nastavni plan i program za osnovnu skolu uocila sam da se rekompozicija ( koja je
na neki naCin vezana uz aproprijaciju) obraduje tek u ¢etvrtom razredu osnovne skole
1 to kao izborna tema. Upravo iz tog razloga, smatram da bi bilo dobro uvesti u
nastavu izborni predmet vezan za likovnu kulturu (1 u niZe i u vise razrede osnovne
Skole) koji bi se bavio proucavanjem suvremene umjetnosti i ,,stvaranjem suvremene
umjetnosti u ucionicama Skole. Ovisno o cilju koji bismo s ucenicima zeljeli postici,
oblikovao bi se tijek sata. Budu¢i da bi to bio izborni predmet, mogli bismo
ucenicima dati na izbor da odluce $to ¢e raditi na svakom pojedinom satu, a isto tako
mogli bismo im dati za domacu zadacu da razmisle o tome Sto bi sve mogli raditi na
izbornom predmetu.

Na tom izbornom predmetu mogla bi se raditi rekompozicija (ponovni razmjestaj
dijelova jedne kompozicije u novu drugaciju kompoziciju), redefinicija (likovna

transformacija postoje¢e likovne stvarnosti) i recikliranje (otpadni odbaceni

"Huzjak, M. , Kovacevi¢, S. (2013). Predskolsko dijete i likovno djelo — Jackson Pollock
(https://www.ffst.unist.hr , 23. 4. 2016.)

"Nastavni plan i program za osnovnu 8kolu, ( 2013). , (public.mzos.hr/fgs.axd?id=20542, 26. 4.
2016.)

57



materijali i ambalaze). To su samo neki od prijedloga kojima bismo se mogli baviti
na izbornom satu likovne kulture. Prilikom rekomponiranja, redefiniranja i
recikliranja mogli bismo objasniti ucenicima da to Sto ¢emo sada raditi je zapravo
postupak prisvajanja, (Appropriation art) jer kako bismo mogli mijenjati
kompoziciju, dodati ili oduzeti neke elemente na nekom djelu ili ponovno koristiti
ve¢ koriStene materijale, trebamo imati ve¢ gotovo djelo, koje nismo mi stvorili ve¢
neka druga osoba/ umjetnik. Za rekompoziciju i1 redefiniciju mogli bismo koristiti
slike iz Casopisa, interneta, novina ili osobne fotografije koje bi u€enici donijeli sa
sobom na sat. Sto se ti¢e recikliranja, moguénosti su jako velike i mogli bismo
ucenicima dati da iznesu svoje prijedloge. Reciklirati se moze jako puno toga, od
papira, najlona, plasti¢nih boca, plasticnih ¢epova, odjece do stakla. Recikliranje kao
umjetnicki postupak utjecao bi na razvoj kreativnosti i na razvoj divergentnog

misljenja kod ucenika.
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ZAKLJUCAK
Ovim je radom dan sazet pregled o suvremenoj umjetnickoj praksi i autorima koji
koriste djela drugih autora i1 potpisuju ga vlastitim imenom. Kao i u svim drugim
podruc¢jima zivota, tako je 1 u umjetnosti morao postojati taj prvi umjetnik koji se
prije svih drugih umjetnika dosjetio da bi mogao iskoristiti necije djelo i uz neke
preinake na njemu nazvati ga svojim. Naravno, taj ¢in nije mogao pro¢i bez osude.
Ljudi su ionako uvijek spremni na osudivanje necijeg Cina, bilo iz ljubomore, iz
dosade ili bilo kojeg drugog razloga. Sve $to je novo, zanimljivo je, pa su se na tog
»prvog umjetnika“ ugledali i drugi umjetnici poput Sherrie Levine, Andya Warhola,
Jeffa Koonsa, Barbare Kriiger i jo§ mnogi drugi. Naravno, spomenuti umjetnici nisu
se u potpunosti ugledali na Duchampa ( $to je u radu i vidljivo), ali svi su oni
pokusali ,, iskoristiti nec¢ije djelo i1 od tog djela napraviti ,,bolje* umjetnicko djelo
koje bi imalo veci utjecaj na Siru javnost. Mozda ta djela ni nisu bila ,,bolja* od prve
posudene verzije, ali su ipak bila prikazana u nekom drugacijem kontekstu i trazila
su drugaciju interpretaciju u odnosu na prvotno djelo. Budu¢i da u umjetnosti nastaju
stalno nove interpretacije, tako su u umjetnosti nastali novi smjerovi poput pop arta i
video arta. Predstavnici pop arta trazili su svoje inspiracije u neposrednoj okolini , a
umjetnici video arta oslanjali su se na vizualne i audio medije u svojim djelima.
Kako se umjetnost iz dana u dan ide sve viSe razvija, bilo bi dobro da i1 nastava
likovne kulture u osnovnim Skolama prati taj razvitak. Iz tog razloga trebalo bi u
Skole uvesti izborni likovni predmet na kojem bi se ucenici, koji su zainteresirani za
umjetnost, mogli baviti onime $to vole, a ujedno i viSe nauciti o umjetnosti i stvarati
umjetnicka djela. Na tom izbornom predmetu ucenici bi mogli nauciti vise o

suvremenoj umjetnosti koja obuhvaca procese prisvajanja, citiranja i recikliranja.

59



LITERATURA

Knjiga:

1.

Copplestone, T., (1996). Zivot i djelo Warhol. Zagreb: Mozaik knjiga.

Honnef, K., (2007). Andy Warhol: od reklame do umjetnosti: 1928.-1987.
Zagreb: Europapress holding.

Lucie- Smith, E., (1996). Vizualne umjetnosti dvadesetog stoljeca. Zagreb:
Golden marketing- Tehnicka knjiga

Maticevic, D., (2011). Suvremena umjetnicka praksa. Zagreb: Denona

Monk, P., (2003). Double- cross: The Hollywood Filmsof Douglas Gordon.
Toronto: York University.

Ruhrberg, K., Schneckenburger, M. , Fricke, C., Honnef, K. ( 2005).
Umjetnost 20. stoljeca. Zagreb: V.B.Z.

Rush, M., (2007). Video art. London: Thames & Hudson Ltd.

Smith., R., L., (2009). CulturalBorrowings: Appropriation, Reworking,
Transformation. Scope: An Online Journal of Film and Television Studies

Rad u ¢asopisu:

1. Benjamin, W., (1968). Umjetnicko djelo u razdoblju tehnicke
reprodukcije. Zivot umjetnosti

2. Milovac, T., (2015). Umjetnost prisvajanja, da! Zarez, br. 404.

3. Singerman, H., (2003). Povijest umjetnosti Sherrie Levine. Kolo2

60



MreZna stranica

10.

11.
12.

13.

14.

15.

. About education na adresi

http://arthistory.about.com/od/glossary_a/a/a_appropriation.htm
(_20.4.2016.)

All art iswonderfullyderivative na stranici
http://www.reliefjournal.com/2015/01/19/art-wonderfully-derivative/ (20.
7.2016.)

All Art News na adresi http://www.allartnews.com/christies-new-vyork-
to-offer-andy-warhols-coca-cola-the-icon-of-american-pop-art/ ( 20. 5.

2016.)

Art21 na stranici http://www.art21.org/artists/john-baldessari (1.8. 2016.)

Artslaw na stranici http://www.artslaw.com.au/legal/frequently-asked-
question  (17.7.2016.)

Artsy na adresi https://www.artsy.net/artist/barbara-kruger ( 20. 5. 2016.)

BorrowedElementsand Appropriationin Art na stranici
http://www.aev.vic.edu.au/images/stories/ARTicle/Appropriation_or Bor
rowed.pdf( 19.8. 2016.)

CDAS na stranici http://cdas.com/how-much-is-too-much-transformative-
works-vs-derivative-works-photographer-wins-appropriation-art-
copyright-case/ (18.7.2016.)

Encyclopedia Britannica na adresi http://www.britannica.com/art/ready-
made (1.6.2016.)

Filmkrant na adresi http://www.filmkrant.nl/slow criticism 2016/13231
(16.7.2016.)
Filmkrant na adresi http://www.filmkrant.nl/slow criticism 2016/13227

Filozofski fakultet na adresi https://www.ffst.unist.hr/.../Marija.Brajcic
(10. 6.2016.)

Hrcak na adresi http://hrcak.srce.hr/13299 ( 20. 4. 2016)

INQUIRIES JOURNAL na adresi
http://www.inquiriesjournal.com/articles/546/appropriation-in-
contemporary-art ( 22. 4. 2016.)

KHANACADEMY na adresi https://www.khanacademy.org/partner-
content/tate/inspiration/art-and-appropriation/a/what-is-appropriation
(12.4.2016.)

61


http://arthistory.about.com/od/glossary_a/a/a_appropriation.htm                 (  20
http://arthistory.about.com/od/glossary_a/a/a_appropriation.htm                 (  20
http://www.allartnews.com/christies-new-york-to-offer-andy-warhols-coca-cola-the-icon-of-american-pop-art/
http://www.allartnews.com/christies-new-york-to-offer-andy-warhols-coca-cola-the-icon-of-american-pop-art/
http://www.britannica.com/art/ready-made
http://www.britannica.com/art/ready-made
http://www.filmkrant.nl/slow_criticism_2016/13227
http://www.inquiriesjournal.com/articles/546/appropriation-in-contemporary-art
http://www.inquiriesjournal.com/articles/546/appropriation-in-contemporary-art

16. MoMALearning na adresi
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/pop-
art/appropriation ( 22.5. 2016.)

17. Museum http://www.avantgarde-
museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnicibraco-dimitrijevic~pe4444/
(1.8.2016.)

18. MZOS na adresi public.mzos.hr/fgs.axd?id=20542 (26. 4. 2016.)

19.0d redimejda do digitalne kopije. Aproprijacija kao stvaralacka procedura
u umetnosti 20. veka na adresi
http://fedorabg.bg.ac.rs/fedora/get/0:6212/bdet:Content/get ( 20.4. 2016.)

20. POP ART na adresi www.artyfactory.com/art (25.5.2016.)

21. PuppyMuseum na adresi http:/puppymuseum.com/?p=199 ( 20. 5.
2016.)

22. Scribd na adresi https://www.scribd.com/doc/77331980/modernizam-vs-
postmodernizam ( 1.6. 2016.)

23. TATE na adresi http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-
t07573 ( 20. 5. 2016.)

24. Tate na adresi http://www.tate.org.uk/learn/online-
resources/glossary/a/appropriation ( 19. 4. 2016.)

25. Techdirt na stranici
https://www.techdirt.com/articles/20090130/0239533581.shtml (20.7.
2016.)

26. Tekst u TheGuardian: TheGuardian na stranici
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jan/04/richard-prince-
sued-copyright-infringement-rastafarian-instagram (15.7. 2016.)

27. Uciteljski fakulet Zagreb na adresi http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm ( 27.5. 2016.)

28. Widewalls na stranici http://www.widewalls.ch/age-of-appropriation-
feature-2014/ ( 18 7. 2016.)

29. Widewalls na stranici http://www.widewalls.ch/conceptual-art-
movement-and-conceptual-art-examples/(18.7.2016.)

62


http://fedorabg.bg.ac.rs/fedora/get/o:6212/bdef:Content/get
http://www.artyfactory.com/art
http://puppymuseum.com/?p=199
http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573
http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/appropriation
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/appropriation
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm

Kratka biografska biljeska

Rodena sam u Zagrebu 24. travnja 1991. godine. Osnovnu Skolu zavrsila sam u
Zlataru u Osnovnoj skoli Ante Kovacica, a srednju Skolu upisala sam 2006. godine
takoder u Zlataru gdje sam stekla gimnazijsko obrazovanje. Nakon zavrSetka srednje
Skole, 2010. godine upisala sam UCciteljski fakultet SveuciliSta u Zagrebu. Na
Uciteljskom fakultetu u Zagrebu, studirala sam godinu dana, a potom sam, nakon
zavrSene prve godine fakulteta, godinu dana pauzirala sve studentske obaveze zbog
trudnoce, vjenCanja i rodenja djeteta. Svoje studijsko obrazovanje odlucila sam
nakon rodenja prvog djeteta ( 2012. godine) tada nastaviti na Uciteljskom fakultetu,
ali odsjek u Cakovcu, zbog promjene mjesta stanovanja. U meduvremenu sam rodila
i drugo dijete, ali tada sam svoje studentske obaveze nastavila redovno izvrSavati,
bez mirovanja. Sada se nalazim i dalje na Ugiteljskom fakultetu u Cakovcu gdje
zavrSavam svoje fakultetsko obrazovanje. Poznajem engleski i njemacki jezik te rad
na racunalu.
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Izjava o samostalnoj izradi rada

Ja, Valentina Laba§, pod punom moralnom, materijalnom i kaznenom
odgovornoséu izjavljujem da sam isklju¢ivi autor diplomskog rada pod naslovom
Suvremena umjetnicka praksa u nastavi: citatnost, recikliranje, prisvajanje
(Appropriation art)- rekompozicija i redefinicija te da u navedenom radu nisu na

nedozvoljeni nacin ( bez pravilnog citiranja) koriSteni dijelovi tudih radova.

Ime Prezime

Potpis
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Naziv visokog ucilista

I1ZJAVA
kojom izjavljujem da sam suglasna da se trajno pohrani i javno objavi moj rad

naslov

vrsta rada

u javno dostupnom institucijskom repozitoriju

1 javno dostupnom repozitoriju Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu ( u skladu s
odredbama Zakona o znanstvenoj djelatnosti i visokom obrazovanju, NN br. 123/03, 198/03,
105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09, 63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15).

U , datum

Ime Prezime

OIB

Potpis
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