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SAZETAK

U ovom diplomskom radu govori se o bajci, podijeli na klasicnu 1 modernu
bajku, te povijesnom pregledu svjetskih i hrvatskih bajki. Postoje razli¢ita tumacenja
bajke, a jedno od njih opisuje bajku kao pri¢u Cudesnog sadrzaja sa Svojim
kategorijama prostora, vremena i uzroka. Njezina posebnost je u tome $to istice
cudesnost, fantasti¢nost 1 izmiSljenost. U radu su predstavljene najpoznatije hrvatske
knjizevnice koje su pisale bajke. Ivana Brlic—Mazurani¢ hrvatska spisateljica koja je,
pisuci bajke, stekla zvuéni naziv ,hrvatskog Andersena“. Zapocevsi svoj knjizevni
rad u privatnim okvirima, piSuéi prvenstveno za vlastitu djecu, i nastavljaju¢i ga
impresionistickom poezijom, Ivana Brlic—Mazurani¢ odabrala je otklon od knjizevne
matice uvode¢i u ruho klasicne bajke slavensku mitologiju, hrvatski folklor i
kr$¢anski svjetonazor. 1z njenog pera proizaslo je najznamenitije djelo Price iz
davnine koje objedinjuje osam bajki. U hrvatskoj knjizevnosti put prema
(post)ymodernoj bajci utrle su knjizevnice Suné¢ana Skrinjarié¢ i Nada Ivelji¢. Sun¢ana
Skrinjari¢ obogatila je suvremenu bajku brojnim svojim modernim bajkama. Rad se
doti¢e njenog stvaralastva na podlozi bajke, ustroja knjizevne zbilje u njemu, likova i
sredstava koji su prepoznatljivi u modernoj bajci. Treca autorica koju analiziramo u
radu je Nada Ivelji¢. Temeljem njezine zbirke Sestinski kisobran sagledava se
autori¢in dozivljaj narodnih i umjetnickih bajki te, narodnog blaga i kulturnog
naslijeda uopce. Takoder, promatra se struktura i znacenje njezinih bajki. U radu se
govori 1 o utjecaju, povezanosti, slicnostima i razlikama u pisanju bajki triju
knjizevnica te se sagledavanjem slicnosti 1 razlika izmedu njihovih poetika nastoji
dobiti Sira slika o polozaju, tipu i1 funkciji bajke u kontekstu hrvatske (djecje)

knjizevnosti.

Kljuéni pojmovi: bajka, klasicna bajka, moderna bajka, Ivana Brli¢-Mazuranic¢,

Nada Ivelji¢, Sun¢ana Skrinjari¢



SUMMARY

This diploma thesis is about a fairy tale, about its classification to classic and
modern fairy tale and the historical review of fairy tales worldwide as well as the
Croatian ones. There are various explanations of what a fairy tale is and one of them
describes it as a story which has miraculous content, with its own categories of
space, time and cause. Its specialty is that it emphasizes wonder, fantasy and
fictitiousness. The most famous Croatian women writers of fairy tales are presented
in this thesis. Ivana Brli¢-Mazurani¢, a Croatian writer who acquired the name
“Croatian Andersen” because of her fairy tales. She started her literary work on the
private level, writing for her own children, and continuing it with impressionist
poetry, Ivana Brli¢c-Mazurani¢ chose a different path, away from the literary
mainstream introducing Slavic Mythology into the classic fairy tale frame as well as
the Croatian folklore and Christian worldview. Her pen produced the most important
work Croatian Tales of Long Ago which unites eight fairy tales. The way towards
(post)modern fairy tale was paved by women writers Sun¢ana Skrinjari¢ and Nada
Iveljié. Sun¢ana Skrinjari¢ enriched contemporary fairy tale with her numerous
modern fairy tales. The thesis also looks into her work based on a fairy tale, into the
structure of literary reality, characters and means which are recognizable in the
modern fairy tale. The third author analysed in this thesis is Nada Ivelji¢. Her
collection Sestinski kisobran is used to examine the author’s experience of folk and
art fairy tales as well as the folk treasure and cultural heritage in general. The
structure and the meaning of her fairy tales is also analysed. The thesis is also about
the influence, connection, similarities and differences in writing fairy tales of the
three women writers. Similarities and differences between their poetics is analysed in
an effort to form a bigger picture of the position, type and function of a fairy tale in

the context of Croatian (children’s) literature.

Key words: fairy tale, classic fairy tale, modern fairy tale, Ivana Brli¢c-Mazuranic,

Nada Ivelji¢,Sunéana Skrinjari¢



1. UvOD

Bajka je najpoznatiji usmeni knjizevni oblik u djecjoj knjizevnosti. Po¢iva na
Cudesnosti, a C¢udo je u bajci element radnje. Svijet bajke je onostran,
jednodimenzionalan, i u tom svijetu postoje zakonitosti neke nove stvarnosti. Mnogi
za bajku kazu da je pri¢a cudesnog sadrzaja, neovisna od zbiljskog svijeta, sa svim
svojim kategorijama uzroka, vremena 1 prostora te upravo zbog toga ne tezi
mjerilima zbiljskog svijeta. Svakidasnja govorna praksa dala je prednost bajci pred
gatkom i razgranicila je od basne i anegdote, ostavivsi bajci elemente ¢udesnosti kao
osnovne razlikovne kriterije (Tezak i Tezak, 1997:7). Prema tome u bajci je slika
svijeta izgradena na nadnaravnim, iracionalnim elementima, pri¢a u kojoj je sve
moguce. Prema Hranjecu osim S$to je svijet jednodimenzionalan, i likovi su
okarakterizirani crno-bijelom tehnikom, liSeni plasti¢nosti i individualnih crta te su
psihi¢ki procesi zamijenjeni plosnim vanjskim djelovanjem (Hranjec, 2006:23).
Vladimir Propp smatra da je svaki lik u bajci nositelj funkcije stoga nije vazno tko,
nego §to netko radi (Hranjec, 2006:23). Ova knjiZzevna vrsta obuhvaca i jednostavne
Cudesne pri¢e primitivnog cCovjeka, u kojima ,glavni junak iznenada ostavi
svakidasnju okolinu i krene u kraljevstvo cuda“, gdje ,sretno prebrodi najvece

poteskoce i vraca se kao pobjednik u svakidasnji svijet” (Tezak i Tezak, 1997:7).

Naracija u usmenoj bajci je jednosmjerna, bez dodatnih digresija (epizoda,
retardacija), nema opisa, ve¢ se stvari i pojmovi tek imenuju; sve je, dakle,
apstrahirano, apsolutizirano je vrijeme i prostor pa kazemo da je bajka
svevremenska/bezvremenska i sveprostorna/besprostorna (Hranjec, 2006:23).
Cudesan svijet bajke prisutan je u ustaljenoj strukturi gdje postoje stalni brojevi
(3,7,9), rimovani zavrSetci 1 redovita ponavljanja Sto je odlika apstraktnog stila.
Klju¢ne rijeci koje obiljezavaju bajku jesu: ¢udesno, nadnaravno, zbiljsko, slika

svijeta, ponavljanje i igra (Pintari¢, u: Hranjec, 2006:23).

Bajku rado i najvise Citaju djeca, zato se smatra da je bajka namijenjena
Dijete zivi u izmastanom svijetu, prigrljuje bajku te mu ona postaje privlacna zbog
pustolovnosti, optimisti¢ne 1 idealne projekcije zivota. Ona je djetetu utopijski svijet
zelja 1 bas§ poradi toga usmena bajka djeluje, terapeutski. (Betelheim, u: Hranjec,

2006:23). S obzirom na svoju dob dijete ne razumije sloZenost meduljudskih odnosa



te polarizaciju likova shvaca kao neki logican slijed u kojem dobro uvijek pobijedi
zlo. Takoder privlace ga i likovi koji dolaze iz ¢udesnog svijeta. Svaka pria ove
vrste, moglo bi se rec¢i, umjetnicka je projekcija bar jedne od onih najvrucihljudskih
zelja Sto kliju 1z Covjekove nemoci da se u danom trenutku iS¢upa iz svoje eticke,
estetske, ekonomske, spoznajne, tehnicke ili bioloske ogranicenosti (Tezak 1 Tezak,
1997:7).

Cilj ovog diplomskog rada je objasniti i analizirati bajke Ivane Brli¢-
Mazuranié, knjizevnice klasi¢nih bajki te Sunéane Skrinjari¢ i Nade Ivelji¢,
knjizevnica suvremenih bajki. Komparativnim pristupom analizira se naéin, obiljezja
I pristup pisanju, svjetonazor i vrijeme nastanka klasi¢nih i suvremenih hrvatskih
bajki triju spisateljica. U radu su zamijecene sli¢nosti i razlike koje se odnose na

spomenute knjizevnice i njihovo knjiZzevno stvaralasStvo.



2. BAJKA
2.1. Sto je bajka?

Bajka je jednostavna prozna vrsta prepoznatljiva po cudesnim pretvaranjima,
jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu, ponavljanju radnje, prepoznatljivim
likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanju uvjeta i kusnji, odgadanju
nagrade te Carobnim predmetima i ¢udesnim pretvaranjima (Pintari¢, 2008:7). U
odredenju bajke pojam cudesno, carobno ili nadnaravno objasnjava zasto je bajka
posebna i toliko lijepa medu ostalim pri¢ama, pa je zasluzno dobila naziv kraljicom
price. Rije¢ bajka (od arhai¢nog glagola bajati, vracati, Carati, ali izvorno i
pripovijedati) ima dva znacenja. U knjizevnoj teoriji bajka imenuje knjizevna djela u
kojima se bez zacudnosti susrecu zbiljski i1 nadnaravni svijet (Pintari¢, 2008:7). S
druge strane, u razgovornom smislu, bajka ima omalovazavajuce i podcjenjivacko
znacenje, jer se upotrebljava umjesto rijeci budalastina, izmisljotina ili pak prazna
pric¢a. Bajka se Cesto zamjenjuje rijeci gatka koja izvorno znaéi gatanje, nabacivanje
ili odbacivanje neCega na nekoga (najceS¢e bolesti, pa se taj negativni prizvuk
prenosi i na bajku). Bajka ima strogu strukturu, stvarno i ¢udesno su u medusobnom

skladu te se nizu pojedinosti bez opisa.

Solar navodi da je u bajci sve moguce, ¢udesno i nadnaravno isprepli¢e se sa
zbiljskim tako da izmedu moguéeg i nemoguceg, zbiljskog 1 natprirodnog nema
pravih suprotnosti (Solar, u: Pintari¢ 2008:8). Neki motivi koji su prisutni u bajci kao
naprimjer: cudesnost, ponavljanje 1 nadnaravnost zabiljezeni su i1 u drugim
knjizevnim vrstama poput legenda, pri¢a, mitova i romana. Upravo zato se bajka, kao
1 ostali jednostavni knjiZzevni oblici, moZe shvatiti kao pretknjiZevna ili grani¢na
knjizevna vrsta. Pintari¢ smatra da se sva knjizevna djela u kojima se dogada nesto
neobjasnjivo mogu nazivati bajkom, no ako se promotri ustroj knjizevne zbilje od

Perraulta do danas, uocit ¢e se raslojavanje na klasi¢nu i modernu bajku (Pintari¢,
2008:9).



2.2. Klasi¢ne bajke

Rijec klasican odnosi se na anticki svijet, dok se u prenesenom znacenju misli
kao neSto priznato, prvorazredno ili izvrsno (u literaturi ili umjetnosti) (Pintaric,
2008:9). Klasi¢na knjizevnost u uzem smislu odnosi se na knjizevnost Rimljana i
Grka. Klasicne bajke termin je koji se rabi u smislu uzorne bajke, bajke koje su
utemeljile umjetnicku ili autorsku bajku u svjetskoj knjizevnosti. U razdoblju od
1969. do 1888. klasi¢ne bajke pisali su: Charles Perrault, Jeanne-Marie LePrince De
Beaumont, Jacob i Wilhelm Grimm, Aleksandar Sergejevi¢ Puskin, Hans Christian
Andersen, BoZena Nemecova, Aleksandar Nikolajevic Afanasjev 1 Oscar Wilde.
Klasi¢na bajka prepoznaje se prema vremenu nastanka, jedinstvu stvarnoga i
zamis$ljenog svijeta, stereotipnoj kompoziciji, sukobu dobra i zla i pobjedi dobra,
uvjetu i kuSnji, odgodenoj nagradi, ponavljanju radnje ili dijaloga, po likovima
kraljeva 1 kraljica, drvosjeCa 1 postolara, dvorcima i kolibicama, nadnaravnim
likovima pomagaca iz svijeta vila, divova, ¢arobnica, zmajeva, ¢arobnim predmetima
i cudesnim dogadajima. Kao §to navodi Pintari¢ termin klasicne bajke rabit ¢e se i za
djela u hrvatskoj knjizevnosti koja su od 1863. do 1992. pisali August Senoa,

Vladimir Nazor, Ivana Brli¢-MaZzuranic¢ i Josip Cvrtila (Pintari¢, 2008:9).

2.3. Moderne bajke

Pintari¢ objasnjava kako je razgradnju klasi¢ne bajke zapo¢eo Hans Christian
Andersen, koji pored stalnih ili stereotipnih uvoda, bajku zapocinje in medias res,
pejzaznim opisima, dijalogom, promjenom pripovjedaceva gledista ili ironiziranjem
klasicnog pocetka (Pintari¢, 2008:10). Opisi u klasi¢noj bajci vrlo su saZeti, no
moderna bajka obogacuje pripovjedacku tehniku. Opisi likova, mjesta i vremena
sadrzajni su i bogatiji, sve su ¢es¢i pejsazni opisi i stilske figure, a postupci likova
motiviraniji. Osim likova koji su prisutni u klasi¢énim bajkama poput kraljevne,
drvosjece, pastira, vila i ¢arobnjaka, ulogu lika u modernim bajkama moze imati sve
1 svasta, od odbacenog komadi¢a razbijene boce do figurica, igracaka likova
izrezanih od papira. U modernim bajkama prepoznaje se izostavljanje nagrade i

kazne. ZasluZena nagrada zna ponekad zaobi¢i one koji su je zasluzili ili pak sti¢i



prekasno. Zna se dogoditi da nakon moralne pravde lik umire. Andersenovu
razgradnju klasi¢ne bajke u punini nastavlja Oscar Wilde koji je bajku postavio na
visoku estetsku i jezi¢no-stilsku razinu S$to je najbolje vidljivo u njegovu
pripovjedackom postupku, izboru tema i motiva, antropomorfizacijama, ustroju
likova, specificnom prepletanju ¢udesnog i stvarnoga, utemeljenju na novozavjetnoj
istini, pa se moze smatrati da je on, zapravo, ustanovio modernu bajku (Pintaric,
2008:10). Brac¢a Karel i Jozef Capek uginila su daljnju razgradnju klasi¢ne bajke gdje
prestaje isticanje nagradne i kazne prema zasluzi, ve¢ oni prikazuju suvremenu
zbilju, Cesto tragi¢nu za obi¢nog covjeka. U hrvatskoj knjizevnosti moderne bajke
pisali su: Vladimir Nazor (bliskost s Wildeovim bajkama), Josip Cuvrtila (bliskost s
Andersenovim bajkama), Jagoda Truhelka (bliskost s Capekovim bajkama), dok puni
procvat hrvatske bajke dozivljavaju u djelima Sundane Skrinjari¢, Nade Iveljié,

Visnje Stahuljak te Ante GardaSa (Pintari¢, 2008:10).

2.4. Fantasticne price

U klasi¢noj bajci ne sumnja se u postojanje ¢udesnog i nadnaravnog, no u
modernoj je bajci ta sumnja istaknuta. Ukoliko se pak, stvarni svijet od nadnaravnog
odvoji, npr., snom ili propadanjem u neki ponor, otvaranjem nevidljivih vrata, govori
se 0 novom Zanru — fantastiénim pricama. Osim ovih karakteristika za fantasti¢ne
price je karakteristicno da su glavni likovi djeca koja se vole igrati i mastati.
Fantastine prie tematiziraju suvremenost, mogu se javiti nestvarni likovi (vile,
patuljci, Carobnjaci, vjeStice, divovi ili zmajevi), ali u novoj ulozi i smanjenih
carobnjackih sposobnosti (Pintari¢, 2008:11). Fantasti¢nu pricu utemeljio je Lewis
Carroll djelima Alica u Zemlji Cudesa (1865.) i Alica s onu stranu ogledala (1872.).
U tim djelima postavljen je model fantasticne pri¢e gdje je vidljiva povezanost sa
suvremenos$cu, glavni likovi su djeca, pojavljuju se nestvarni likovi, nevjerojatne
situacije, napusta se stereotipna kompozicija te se uocava prijelaz iz stvarnog u

nestvarni svijet.

U hrvatskoj knjizevnosti u drugoj polovini dvadesetog stoljeca pisu se djela
koja se mogu nazvati i modernim bajkama i fantasticnim pri¢ama, §to je razvidno u
djelima Sunéane Skrinjari¢, Nade Ivelji¢, Visnje Stahuljak, Stanislava Femeni¢a itd.

Takve su fantasticne price ucinile najve¢i pomak od klasi¢ne bajke i priblizile se
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Carrollovoj Alici u Zemlji Cudesa (1864.) (Pintari¢, 2008:12). One tematiziraju
djetinjstvo, igru i odrastanje, u njima prevladavaju suvremeni motivi, napusta se
stereotipna kompozicija, postoji sumnja u postojanje nestvarnog svijeta, uocava se
prijelaz iz stvarnog u nestvarni svijet, glavni likovi vole mastati i igrati se, dok se

nestvarni likovi nalaze u ulozi tajanstvenog prijatelja.

2.5. Povijesni pregled

2.5.1. Povijesni pregled svjetske bajke

Narodna bajka svoje je korijene pronasla u neodredenom vremenu, u davnini,
usmenom predajom, dok umjetnicka bajka zna kada i gdje je nastala i kako se
knjizevnoumjetni¢ka stvarnost prema njoj odnosila (Pintari¢, 2008:12). Povijest
svjetske umjetnicke bajke moze se pratiti od sedamnaestog stolje¢a. Njezin zacetak
je u francuskom klasicizmu. Charles Perrault se odmetnuo od anti¢ckih motiva i
pravilnog stiha, isticu¢i da je narodna knjizevnost vrijedna, posebice bajka, pa je
stoga, zahvaljujué¢i njegovu stvaralastvu, postala predmet salonskih razgovora.
Perrault 1696. godine objavljuje bajku Usnula ljepotica, a 1697. zbirku Bajke moje
majke guske ili price i bajke iz starih vremena s poukama, ¢ime zacinje umjetnicku
tj. autorsku bajku. Klasicizam je odbacivao bajku, no romantizam ju je volio, jer je u
njezinoj mastovitosti pronalazioi gradio svoje knjizevne svjetove (Pintari¢, 2008:12).
Pintari¢ navodi da je romantic¢arska bajka i dalje u svemu oponasala narodu bajku, ali
ju je bogatila i pocela traziti nove puteve njezina oblikovanja (Pintari¢, 2008:12).
Najznacajniji pisci romanticarske bajke jesu: Johann Ludwig Tieck, Wilhelm Hauff,
Aleksandar Sergejevic Puskin, Aleksandar Nikolajevic Afanasjev, Bozena

Nemecova, Gustav Schwab, Hans Christian Andersen, braca Grimm 1 drugi.



2.5.2. Povijesni pregled hrvatske bajke

U razdoblju od 1863. do 1951. godine u hrvatskoj knjizevnosti prisutna su
razvidna tri zacetka bez kontinuiteta. Prvi je zapoleo August Senoa povjesticom
Postolar i vrag (1863.). Povjestica je kra¢a epska pjesma u kojoj prevladava
pripovijedanje o stvarnom ili izmisljenom liku, dogadaju iz povijesti ili narodne
predaje. U povjestici Postolar i vrag (1863.) Senoa tematizira glad, najéeséi
pokretacki bajkoviti motiv, i poucava kako stradava onaj koji donosi nepromisljene
odluke (Pintari¢, 2008:151). Upravo taj podetak u Senoinoj povjestici slidan je
bajkovitom pocetku u Grimmovoj bajci Ivica i Marica, kada zdvojen otac viSe ne zna
kako priskrbiti djeci kruh (Pintari¢, 2008:151). Zatim slijedi Ivana Brli¢-MaZuranic¢
Price iz davnine (1916.), te Suncana Skrinjari¢ i njena bajka Plesna haljina Zutog
maslacka (1951.). Sva ta tri poCetka, ostala su bez svojih izdanaka (Pintarié,
2008:13). Tek krajem dvadesetog stolje¢a, pojavom nove generacije bajkopisaca,
hrvatska bajka dozivljava daljnji napredak. Pod snaZnim utjecajem svjetske
knjizevnosti tiskaju se i prevode u Casopisima Bosiljak, Smilje, Brsljan antologijska
djela poznatih svjetskih autora. Stoga su vrlo brzo hrvatska djeca 1 mladez mogla
Sitati Sarenog macka (Kuma Macka ili Macka u cizmama) Charlesa Perraulta,
Jaromila i Sumsku vilu Bozene Nemecove, Opakog kralja i Djevojcicu sa Sibicama
Hansa Christiana Andersena, bajku u stihovima O ribaru i ribici Aleksandra Puskina
te lvicu i Maricu brace Grimm. Prema uzoru na svjetsku bajku, koja se temeljila na
narodnoj knjiZzevnosti, August Senoa pise povjestice Postolar i vrag (1863.), Kugina
kuca (1869.) i Kameni svatovi (1869.), ali njegov rad nitko nije nastavio (Pintaric,
2008:14).

Na pocetku dvadesetog stoljeca hrvatska se bajka najljepSe ostvarila u djelima
Ivane Brli¢-Mazurani¢, Jagode Truhelke, Josipa Cvrtile i Vladimira Nadzora. To su
bili temelji za otvaranje bajkovitih staza, ali nazalost taj plodni pocetak prekida se
1944. godine s tre¢im izdanjem Cvrtiline zbirke Ivanjska no¢, nakon koje za bajku
nastupa nepovoljno vrijeme tj. vrijeme tiSine na koje su utjecali i dva svjetska rata.
Suncéana Skrinjari¢ ne mareéi za druStvena kretanja objavljuje 1951. godine bajku
Plesna haljina zZutog maslacka. Time je zapocelo plodnije razdoblje hrvatske
moderne bajke. Kraj dvadesetog stoljeca bio je obiljezen razvojem tehnologije,

globalizacije, no u dje¢joj knjizevnosti, u bajkama, romanima 1 pri¢ama, ponovo se



mogu susresti kraljevne, siromasni ljudi, dobri i zli, zmajevi, vile, patuljci i

tajanstveni svjetovi.

2.6. Romani i price s bajkovitim motivima

Bajkoviti se motivi mogu prepoznati i u poslijemodernistickim pricama i
romanima u kojima je knjizevni svijet sastavljen od stvarnih i nadnaravnih motiva u
kojemu ponovno sudjeluju vile, patuljci, divovi, vjeStice, Carobnjaci, zli 1 dobri
likovi, nagrada i kazna, prerusavanja i pretvaranja (Pintari¢, 2008:15). U klasi¢nim
bajkama najces¢i glavni likovi su kraljevne, kraljevi¢i ili siromasni sinovi 1 kéeri, u
fantasti¢nim pri¢ama i romanima likovi su pak djeca koja se vole igrati 1 mastom
stvarati nove svjetove. Neka od takvih dijela su: Vila Velebita (1995.) Tihomira
Horvata, Patuljci Zive u kuglama (2000.) Jadranke Klepac, Mastograd (2001.)
Stanislava Femenic¢a, Dogodovstine zagrebackih Saveka (2001.) Nade Ivelji¢ i drugi.

2.7. Struktura klasi¢ne bajke

Svako prozno knjizevno djelo ima vanjsku kompoziciju koja se razlaze na
manje jedinice ili motive, a oni su obiljeZzeni odlomcima, dijelovima, poglavljima i
glavama. Postoji i unutraSnja raspodjela motiva koja ovisi o piscevoj zamisli
(Pintari¢, 2008:17). Tako se unutrasnji dijelovi, pocetni, srediS$nji i zavrs$ni, ne
moraju ustrojiti istim redom, ve¢ se mogu promijeniti. Na taj nacin izazivaju
zanimanje cCitaa, govore o piS¢evoj kreaciji 1 njegovu umjetnickom karakteru
(Pintari¢, 2008:17). Fabularna djela najcesc¢e su sastavljena od pocetnih, sredi$njih i
zavrsnih dijelova. Prema Pintari¢ klasicne bajke imaju jednostavnu strukturu
(Pintari¢, 2008:17). Prvo zapocinju uvodom koji je stalan, stereotipan tj. sastavljen od
nekoliko recenica koje otkrivaju najbitnije pojedinosti o mjestu, vremenu, dogadaju i
likovima. Nakon stati¢nog uvoda dolazi do zapleta tj. prvog dogadaja u kojemu
obi¢no nastaje sukob, neki neocekivani dogadaj koji izaziva napetost. Potom slijedi
uspon ili niz dogadaja koji imaju uzro¢no—posljedi¢nu vezu (Pintari¢, 2008:18).

.....

(Pintari¢, 2008:19). Prepoznatljiv je po tome Sto otvara dva puta: jedan je nastavak



dosadasnje radnje, pobjeda zla, a drugi zanimljiviji 1 suprotan, izbavlja glavnog
junaka iz nevolje te otvara put prema nagradi. Dio u kojemu se otkriva kojim ¢e se
putem radnja razvijati zove se obrat (Pintari¢, 2008:19). Tada napetost vise ne
postoji i nakon i§¢ekivanja nastupa smirenje. Rasplet donosi informacije i odgovore
na pitanja koja su ostala nakon obrata nedorecena, a Cesto govori o kazni zlih i
nagradi dobrih likova (Pintari¢, 2008:19).

2.8. Elementi bajke

2.8.1. Vrijeme i prostor

Bajka se dogada u neodredeno vrijeme koje je Cesto prikazano kao vrijeme
kad je ¢arobnjastvo bilo normalna stvar (Pintari¢, 2008:20). Radnja u bajkama odvija
se u dalekim mjestima iza sedam gora i sedam mora, u nekom nepoznatom carstvu.
U tom kraljevstvu zive obi¢no kralj i kraljica, ¢arobnjaci i opasni zmajevi (Pintaric,
2008:20). Radnja u bajci takoder moZe biti u $umi. Suma je najée$ée mraéna,
neprohodna i puna opasnosti. U njoj vreba vuk, vjesti¢ina kucica od slatkiSa ili
zaCarana bica. No u Sumi se susrecu patuljci, lovac koji pomaze glavnom junaku. U
simboli¢cnom znaenju Suma predstavlja labirint psihe, neprohodan i opasan, ali

istovremeno jedino mjesto za pronaci put istine i jasnoc¢e (Pintari¢, 2008:20).

2.8.2. Uvjet i ku$nja

Odlaskom glavnog junaka od kuée zapocinje se rjeSavati sukob izmedu dobra
1 zla. Zlo je u pocetku nadmoc¢nije 1 pobjeduje u svemu, no kako radnja odmice dobro
poCinje jacati da bi na kraju pobijedilo. U bajkama su nositelji radnje uvijek
najslabiji 1 bespomoc¢ni: djeca, kceri ili sinovi kraljevske loze. Kako bi nadjacali zlo 1
pobijedili ga, moraju pretrpjeti kusnju i zasluziti nagradu. Na tom putu prelaze preko
raznih prepreka, sukobljavaju se sa strasnim zvijerima, vjeSticama, zacaranim
sumama. Cesto su u bajkama likovi pretvoreni u Zivotinje ili ptice, a zaGaranost je
posljedica namjere zle macéehe, a manje posljedica nepromisljene majcine Kletve

(Pintari¢, 2008:21).
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2.8.3. Poucnost

Bajke su poucne zato Sto promicu ljubav, postenje, mudrost, vjeru i
poniznost. Osuduju oholost, zlobu, mrznju, samoljublje 1 pakost. U njima je izrazena
vjera u dobro, koje se postize uz puno muke i odricanja. U Andersenovoj bajci
Petero iz graskove mahune najvece zlo se moze slomiti na dobru, premda ono bilo
maleno poput najmanjeg graskova zrna, poput najmanjeg pSenicnog zrna, dlacice i

slamcice u bajci Jagor, Ivane Brli¢-Mazurani¢ (Pintari¢, 2008:21).

2.8.4. Likovi

Likovi u bajkama naj¢e$¢e su odrasli, prema socijalnom stanju bogati
(kraljevi, kraljice, kraljevne i kraljeviéi, bogati trgovci) i siromasni (drvosjeca,
siromasan trgovac, ribar.) Ako se promatra svijet iz kojeg dolaze, oni su zbiljski ili
realni likovi (kraljice, krojaci, drvosje¢e) i nadnaravni (vjeStice, vile, divovi,
zmajevi). Zanimljiva je ¢injenica kako ulogu lika u bajkama mogu preuzeti prirodne
pojave (vjetar, Sunce), apstraktne imenice (smrt, dusa) i razli¢iti antropomorfizirani
predmeti (tepih, vreteno, plamen). Likovi su u klasi¢nim bajkama stalni i zadani, §to
znaCi da do kraja ne mijenjaju svoje osobine (Pintari¢, 2008:22). U klasi¢nim
bajkama najces¢i nadnaravni likovi su vilenjaci, vile, vjestice, patuljci, divovi i
zmajevi. Prisutni su u bajkama od Perraulta do Capeka, najveéu moé imaju u
klasi¢nim bajkama dok njihova mo¢ slabi u Wildeovim bajkama. Za vile se smatra da
su gospodarice magije, pojavljuju se u skupinama po tri, $to ukazuje na stalan broj tri
i trodijelni ritam zivota: rodenje, Zivot i smrt (Pintari¢, 2008:23). U nekim bajkama
imaju ulogu lika pomagaca, ili kuSaju neciju dobrotu. Prikazane su kao lijepe,
zlatokose, obucene u tanke, prozra¢ne haljine koje Zive u prirodi i S njom su
sjedinjene. Nasuprot njima postoje vjestice, najcesce prikazane kako lete na metli.
Imaju veliku mo¢ pretvaranja i nanoSenja zla, i one mogu biti samo zle. U mnogim
bajkama bacaju vradzbine na one kojima Zele zlo. Patuljci su ¢uvari zemlje i tla,
vezani su uz peéine i $pilje u kojima imaju svoje rudnike i radionice. Opisani su kao

bi¢a niska rasta, trbusasti, velike glave i izbuljenih o¢iju. Cuvari skrivenog blaga,
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velika mitska bica koja rigaju vatru, zmajevi likovi su koji se pojavljuju u bajkama

kao prepreka da bi se doslo do blaga i spasilo lijepu djevojku (Pintari¢, 2008:25).

2.8.5. Pretvaranje

Pintari¢ piSe da pretvaranje likova U bajkama daje draz, tajanstvenost i
ljepotu, ono je mo¢ nestvarnog svijeta i ima ulogu zadiranja u dogadaje stvarnoga,
podjednako u ulozi dobra i zla (Pintari¢, 2008:27). Stoga kada sile dobra proniknu u
buduénost, uvide nevolje, pomazu svojem S§ti¢eniku na nafin da ga obdare
ograni¢enim pretvaranjem (Pintari¢, 2008:27). Takav primjer vidljiv je u
Andersenovoj bajci Palci¢, gdje se Pal¢i¢ moze pretvoriti u misa, kako bi uzeo hranu
i nahranio svoju obitelj, te s potom pretvara natrag u pal¢i¢a. S druge strane sile zla
koriste mo¢ pretvaranja da bi napakostile ili kaznile. Taj ¢in pretvaranja u bajci

smatra se klju¢nim u trenutku ¢itanja 1 spada u najprivlacnije scene (Pintaric,

2008:27).

2.8.6. Prerusavanje

Likovi se u bajkama mogu preruSavati ili skrivati iza odje¢e kako bi se
izbavili iz neke nevolje. Zli likovi se prerusavaju kako bi nanijeli nekome zlo. Kusnja
je povezana s nagradom i kaznom, dobro u bajkama uvijek na kraju pobjeduje, a
dobrota se Cesto odgada da se lik jo§ jednom iskusa. Likovi su ustrajni u dobroti i
provode svoj zivot u vjeri, ¢ine¢i dobro. Ponekad se pred njih stavlja dodatna kusnja,
kako bi dokazali svoju dobrotu i ako ju dokazu, nadnaravna bi¢a poput vila, vilenjaka
nagraduju ih nekim ¢udom ili uslisuju njihove molitve. Kusnja je ponudena i zlim
likovima, kako bi postali dobri, no oni uvijek to odbijaju te se njihov psiholoski

karakter ne mijenja.
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2.8.7. Blago

Blago je u bajkama simbol kojemu se tezi, ali ono je i izvor zla (Pintarié,
2008:29). Na kraju dobri likovi zasluzuju nagradu koja je Cesto izraZena blagom,
vjen¢anjem ili pak kraljevstvom. Primjerice siromasni mladi¢ ozeni se bogatom
kraljevnom i naslijedi bogatstvo. Blago moze donijeti i nevolje, ono je skriveno
duboku ispod zemlje, u pecini 1 treba uloziti napor da ga se pronade, zato postoji
kusnja koja daje dvije mogucnosti. Jedna od njih je i¢i po blago, Cesto ne

razmisljajudi $to ¢e se dogoditi, a druga je odustajanje od traganja.

2.8.8. Obitelj i ognjiste

Bajke su nastale za vrijeme zimskih no¢i kada su bake, u siromasnoj kolibici,
pricale svojim obiteljima price o boljem zivotu. U mnogim bajkama likovi odlaze iz
kuce u potragu za boljim zivotom, tajnama, prolaze kroz kusnje ¢ineéi dobra djela te
se ponovo, Cesto preobraceni, vracaju svome domu. Ivana Brli¢-Mazurani¢ u svojim
bajkama piSe o ¢uvarima doma, djedu u bajci Kako je Potjeh traZio istinu, Zeni u
Ribar Palunko i njegova Zena te djeci u bajci Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica.
Najpoznatiji lik rusiteljice doma i ognjista jest lik macehe, one koja taj doma nije ni

stvarala (Pintari¢, 2008:30).

2.8.9. Nasilje

Smatra se da su bajke namijenjene djeci, ali ne sve, zbog toga postoje mnoga
opre¢na misljenja, jedni smatraju da djeci ne treba Citati bajke s nasiljem, drugi da
nasilne scene treba upotrijebiti za odgoj protiv nasilja (Pintari¢, 2008:31). Glavni
nositelji zla obi¢no su pakosne macehe i opasne vjestice koje stvaraju demonske
situacije i zapletaje, ali ,,deus ex machina“ u tom zlu su uvijek natprirodne sile
smjestene tajanstveno u nekoj obi¢noj stvarcici ili u odlu¢uju¢em savjetu neke dobre
bake ili lukava covjeka (Tezak 1 Tezak, 1997:9). U bajkama se javljaju scene
tamnica, vjeSala, rubljenja glava, gdje se sve to pojatava nekom idealiziranom
ljubavlju i nizom fantasti¢nih scena. Po tome izlazi da je bajka negativna za dijete,
jer budi u njemu nepotrebni strah i traume, privikava ga na grozote i sadizam, potice
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na mrznju prema macehi, razbuktava u njemu monarhisticke osjecaje, oblikuje u
njemu neznanstveni nazor na svijet (Tezak 1 Tezak, 1997:9). No, branitelji bajke
suprotstavljaju se svim ovim negativnim utjecajima, stavljaju¢i u obzir umjetnicku
vrijednost bajke, sumnjajuéi u sve navedene Stetne utjecaje. Tako, primjerice, Maja

Boskovi¢-Stulli smatra:

Okrutni se postupci u bajci ne doZivljavaju realno, nego vise kao stilisti¢ka sredstva, kao
simboli, $to dijete lako podnosi, pa ¢ak i trazi, samo ako je svrSetak dobar. (Stulli, u: Tezak
i Tezak, 1997:9)

U modernim bajkama sve je manje takvog nasilja, a sve je viSe ponizavanja i

ismijavanja drugih (Pintari¢, 2008:32).

2.8.10. Biblijski motivi

Klasi¢ne su bajke, kao i moderne, utemeljene na istini o ljubavi i dobroti
prema bliznjemu, poniznosti i skromnosti, kajanju, oprastanju i spoznaji grijeha. Ta
bajkovita ideja dobrote utemeljena je na biblijskoj spoznaji koja govori da se
drugima ne ¢ini ono, $to sam covjek ne Zeli sebi. U klasicnim bajkama likovi su
stalni, zadani, oni koji su odredeni da budu dobri, biraju put dobra, dok zli biraju put
zla. Ovako ureden svijet narusava pisac Oscar Wilde dovodenjem u kusnju zle i
kolebljive likove koji na kraju uvide svoju greSku, pokaju se i postanu dobri.
Promatraju¢i klasi¢ne bajke, uocljivo je kako su nositelji ideje dobra — djeca,
najmladi sinovi ili kéeri, siromasi, ismijavani i poniZeni. No oni se ne osvecuju, nego
oprastaju, Osnazeni vjerom u ljubav prema bliznjemu. Perrault u svojoj bajci Palci¢
opisuje najmlade i najsitnijedijete u obitelji, koje svojom mudro$¢u nadvlada
carobnjaka ljudozdera i spasi svoju bracu. Pintari¢ smatra da klasi¢ne bajke manje, a
moderne viSe, vjeruju u oprostenje grijeha, nakon spoznaje i kajanja (Pintaric,

2008:33).
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2.9. Zasto je bajka eti¢na i primjerena djetetu?

Prema Hranjecu u strukturi bajke ne¢emo naci razraden motivacijski sustav (u
smislu kako ga rabimo u proznoj strukturi) ali zato na etic¢koj, ,,idejnoj razini‘
zapazamo izrazenu motivaciju koju bismo mogli nazvati egzistencijalnom, a to je da
covjek ne smije uzmaknuti pred teSkocama, ve¢ savlada sve prepreke i na koncu
pobjeduje (Hranjec, 2009:136). U bajkama je vje¢na borba dobra i zla gdje dobro
uvijek pobjedi, pogotovo u usmenoj bajci. Prisutna je izrazita polarizacija likova s
obzirom na eti€¢ka (moralna) nacela, stoga je to vazno obiljeZje jer se djeca vole
poistovjecivati s likom. To je karakteristi¢no za djecju recepciju, te se bajke smatraju

pravim ,,dje¢jim* knjizevnim oblikom.

Bajka sluzi za premoscivanje, prevladavanje i pronalazenje odgovora o
smislu zivota, te daje odgovore na vjeCna pitanja, koja dijete instinktivno osjeca.
Tome svjedoce formulai¢ni svrseci koji su prisutni u bajkama: ,,I Zivjeli su dugo i
sretno do kraja Zivota.” Vrijeme se nastavlja ili traje, ali se ne prekida. Glavni junak
bajke Zrtvuje se za svoju obitelj, ljubav ili narod, stoga bajka potvrduje vjernost i
veli¢inu solidarnosti Zrtvovanja za bliznjega. Dijete, Citaju¢i bajku, shvaca kako je
valjan Zivot nadohvat ruke, samo je do njega potrebno savladati teskoce i razne
opasnosti, kao Sto to rade glavni junaci uz pomo¢ dobrih duhova, vila, raznih
bozanstva i dobrocinitelja. Bajka je dar ljubavi djetetu jer mu ne prijeti nego mu kao
dobra prijateljica priopcuje zivotni nauk, a nizom primjera pruza dokaz o snazi
ljubavi, osobito roditeljske, ma kakva god djeca bila (Hranjec, 2009:137). Valja
istaknuti da u bajci postoji katarza jer je bajka terapeutska i zavrSava sretnim
svrSetkom junakova puta, a dijete time rjeSava svoje tjeskobe i procis¢uje osjecaje

(Betelheim, u: Hranjec, 2009:137).

Bajka se bavi osnovnim ljudskim problemima 1 kroz razli¢ite motive,
dogadaje, likove, najumjetnickije i najsnaznije predstavlja djetetu zivotne slike, istine
i nacela po kojima bi ono trebalo Zivjeti. Primjerice, u bajkama Ivane Brli¢-
Mazurani¢ Price iz davnine prisutna je eticka motivacija, temeljena na kr§¢anskim
nacelima, prakti¢no i zivo primjenjivanih u domu Mazuranic¢evih. O tome piSu Tezak
1 Tezak u svojoj knjizi: ,,Etika njezinih prica (...) toliko je opceljudska i vjecna, a
ujedno i nasa ondasnja i sadasnja, te je teSko posumnjati da ¢e razvoj CovjeCanstva tu

etiku uskoro diskvalificirati* (Tezak i Tezak, 1997:122).
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Ta eticka motivacija najvise je zastupljena u bajci Suma Striborovau Kojoj je
snaga majc¢ine ljubavi tema i glavni pokreta¢ bajke. Sin u ku¢u dovodi snahu guju i
usprkos majéinim opomenama pristaje uz Zenu. Njegova majka, iako nesretna, odluci
zivjeti sa svojom nesre¢om, zato $to voli svoga sina. Njena istinska ljubav prekida
svu caroliju (ovim je prikazano da je krS¢anska ljubav jaca od cudesnog svijeta).
Znadajna redenica koja konstruira eti¢ki kompleks u bajci Suma Striborova jest:
»Moli sin Boga i majku da mu oproste. Bog mu oprostio, a majka mu nije ni
zamjerila bila“ (Brli¢-Mazurani¢, 2010:126). Oprastati i ljubiti dvije su bitne
kr§¢anske rijeci. Sin se napokon osvijestio zahvaljuju¢i majcinoj ljubavi, moli za
oprost Boga I majku. Bog, milostiv i dobar, oprostio mu je, a majka mu nije ni
zamjerila (Hranjec, 2009:139).

2. HRVATSKA BAJKA

U hrvatskoj knjiZzevnosti drugu polovinu devetnaestog stolje¢a obiljezilo je
razdoblje naturalizma i realizma. U tom razdoblju bajka se javlja u raznim
Casopisima poput Bosiljka, Smilja i Brsljana. Mnogi hrvatski autori pisali su,
preradili ili prevodili po koju bajku, ali nije bilo znacajnijeg uspjeha. Tomu je
jamacno pridonijela i1 kritika koja se na bajku obrusSila svom snagom istodobno

hvale¢i price koje su sliéne zivotu (Pintari¢, 2008:148).

Kritika istice vrijednost price s temom iz zivota, stoga Stvarnost mora biti
lajtmotiv prave djecje knjige. Pobornici ovog smjera smatraju da treba izbjegavati
knjige u kojima dogadaji nisu kopija Zivota, te prikazivati realne situacije, umjesto
dvorca, rasko$nih palada izgraditi trosne kucice, kolibe ili periferijske vlazne
stanove, u kojima treba prona¢i ¢arobnu formulu, kako u malom prostoru moze
zivjeti viSeClana obitelj. U tom razdoblju najviSe su pisane poucavateljske price s
temom iz seoskog i gradskog zivota. Bajka je stizala na nase knjiZevne stranice
prijevodima, preradivanjem i pohrvacivanjima djela bra¢e Grimm, Hansa Christiana

Andersena, Bozene Nemecove i Franza Hoffmanna (Pintari¢, 2008:149).

Taj je put u razvoju nase bajke bio neophodan, jer se njime pripremala pojava
Vladimira Nazora, Ivane Brli¢-Mazurani¢, Jagode Truhelke i Josipa Cvrtile (Pintari¢:
2008:149). Poslije 1945. godine bajka se smatra nepozeljnom, pa se taj put prekida.

Tek 1951. Sunéana Skrinjari¢ Plesnom haljinom zutog maslacka vraéa bajku na
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prijestolje. Nakon dvadesetak godina Suncana se ponovo javlja trima knjigama:
Kaktus bajke (1970.), Ljeto u modrom kaputu (1972.) i Dva smijeha (1973.). Pintari¢
tvrdi kako izmedu svjetske i hrvatske bajke postoji viSestruka veza jer Vladimir
Nazor piSe po uzoru na Wildeove bajke, Josip Cvrtila prema uzoru na Andersenove
bajke, dok Truhelkini Dusi domaceg ognjista (1930.) prethode Capekovoj zbirci
Postarska i druge bajke (1932.) (Pintari¢, 2008: 149).

Krajem dvadesetog i pocetkom dvadeset i prvog stolje¢a bajkoviti motivi
nalaze se u fantastiénim pri¢ama, romanima Dunje Kalili¢, Zvjezdane Odobasic,

Anice Gjerek, Nade Ivelji¢, Stanislava Femenica i mnogih drugih.

4. IVANA BRLIC-MAZURANIC

4.1. Zivot i stvaralastvo

Knjizevno djelo Ivane Brli¢-Mazuranié, zapoceto prije sto godina, jo$ i danas
osvaja ljepotom citatelje, poglavito najmlade, StovisSe medu puckoskolskim radosnim
susretima s knjigom nezaobilazno mjesto pripada Hlapicu i Pricama iz davnine. Tim
djelima autorica je potkrijepila tvrdnju da se klasi¢an pisac postaje upravo
nevezivanjem uz trenutke knjizevne modele, nego da svoju trajnu vrijednost gradi na

op¢im knjizevnim i etickim vrijednostima (Hranjec, 2004: 29).

Kraljica hrvatske bajke, kako ju mnogi nazivaju — hrvatski Andersen, lvana
Brli¢-Mazurani¢ rodena je u Ogulinu 18. travnja 1874. Otac joj je bio Vladimir
Mazurani¢, sin bana Ivana MaZurani¢a, povjesni€ar, odvjetnik i knjizevnik, Clan
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, a majka Henrieta rodena Bernath,
rodom iz Varazdina (Zima, 2001:13). lako Ivana zajedno s obitelji seli u Karlovac,

nije zaboravila rodni grad s njegovom uzbudljivom i tajanstvenom okolicom.

Cudnovati i napadni oblici Kleka i romantiénost Dobre pruzali su mojoj masti toliko hrane da
sam daleko u noéi prevracala u mislima najéudnovatije slike i fantastiéne mogucénosti: $to li
se sve odigrava u dubokoj no¢i oko Kleka. Cudnovatim na¢inom pretpostavljala je moja
masta ne navrh Kleka nego u nutrini njegovoj silne, burne i nepristrane prizore, odigravane
fantasti¢nim, ve¢inom herojskim sad povijesnim bi¢ima sad biblijskim bi¢ima, sve u nekoj

svezi, a sve s nekim maglenim patriotskim ciljem. (Brli¢-Mazurani¢, u: Hranjec, 2004:30)
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Osim prva dva razreda, lvana je stekla naobrazbu privathom obukom,
naucivsi osim uobicajenog Skolskog gradiva, govoriti 1 pisati njemackim, francuskim
i ruskim jezikom te dobro poznavati engleski i talijanski jezik (Hranjec, 2004:30).
Obitelj Mazurani¢ 1882. odlazi u Zagreb i tada zapocinje drugo Zivotno razdoblje u
ku¢i djeda Ivana Mazuranica. Ivana u svom dijelu Autobiografija spominje poseban
utjecaj Sto ga je na nju imala djedova stroga, plemenita i mo¢na pojava (Zima,
2001:14).

Svaka njegova rije¢, svaka rasprava bila je uzviSenim umom, a jo§ uzvisenija u onoj ¢istoci i
strogosti etickih nadzora kojom kano da je taj silni starac prozimao svu okolinu svoju, sav
dom svoj, sve koljeno svoje. Kad sam poslije u svom razvoju do$la do toga da s
razumijevanjem i razmi$ljanjem &itam evandelje, nasla sam u mojoj dusi tlo uzorano,
pripravno, plodno i Zedno da primi i da se po svojim silama povede za visokim zahtjevima
evandelja, i nigdje me visina tih zahtjeva presenetila nije. (Brli¢-Mazurani¢, u:Hranjec
2004:30,31)

Djedova rije¢ i autoritet bili su Ivani stalna Zivotna vodilja. Osim djedova
utjecaja, prisutan je bio utjecaj Franje Markovic¢a. Ivana je Cesto ljetovala na
Varazdinskom brijegu, gdje je boravila i obitelj Franje Markovica. Estet Markovi¢
ostavio je trag u mladom djevojackom srcu i svakako bio poticajem u njegovim
knjizevnim pocecima (Hranjec, 2004:31).

Tko je kakogod imao prilike da motri toplinu i Zar kojim se je uvijek zanosio Franjo

Markovi¢ za ljepote prirode, za ljepote umjetnosti, za milinu zvuka i oblika — te tko je gledao

u tim ¢asovima vanredan i rijedak sjaj njegovih o¢iju — tu vanrednu osobinu njegovu — taj je

uz nesto osjetljivosti morao upoznati kolika se sila pjesnickog ¢uvstvovanja krije u toj dusi. I

meni se tako ve¢ djetetom desila prilika da uhvatim pogled u hram tog Cistog i rodenog

svecenika poezije. (Brli¢-Mazuranic¢, u:Hranjec 2004:31,32)

Na svoj osamnaesti rodendan, Ivana Mazurani¢ udaje se za odvjetnika
Vatroslava Brli¢a, koji je bio iz znamenite obitelji, iz Broda na Savi. Udajom u kucu
Brli¢, Ivana dolazi u poznatu i1 ugledu hrvatsku obitelj koja je desetlje¢ima bila
prisutna u hrvatskom javnom i politickom Zzivotu (Zima, 2001:19). U toj sredini
karakteristi¢an je tre¢i osobni utjecaj, utjecaj dakovackog biskupa i mecene Josipa

Jurja Strossmayera (Hranjec, 2004:32).

Tri utjecaja uglednika hrvatske kulture devetnaestog stolje¢a koja su utkana u
knjizevno djelo Ivane Brli¢c-Mazurani¢ jesu: djed, koji joj je bio eti¢ki uzor, Franjo

Markovi¢ kao — estetski uzor te biskup Strossmayer koji je predstavljao domoljubni
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uzor. Sljede¢ih deset godina Ivana je bila zauzeta majcinskim i obiteljskim
obvezama. Rodila je sestero djece, od kojih je dvoje ubrzo nakon poroda umrlo. U
prvih deset godina braka Ivana je slabo pisala, no kad su njezina djeca dorasla dobi u
kojoj su ih pocele zanimati knjige 1 Citanje, lvana se s rado$c¢u prihvatila pisanja.
Shvacala je pisanje kao duznost, bila je svojoj djeci vodi€em koji otvara vrata k
bajnom i Sarolikom svijetu, u koji svako dijete stupa prvim ¢itanjem. Tako je 1902.
godine zapoceo njezin sustavni knjizevni rad. U pocetku je pisala djecje pripovijetke
i pjesmice koje nemaju neku znamenitiju vrijednost u dje¢joj knjiZzevnosti (Zima,
2001:22). Objavila je dvije zbirke pripovijedaka i pjesma za djecu Valjani i nevaljani
(1902)) i Skola i praznici (1905.). Najznalajnije godine njenog knjizevnog
stvarala$tva jesu 1913. kada objavljuje djedji roman Cudnovate zgode Segrta
Hlapica, te 1916. kada je objavljena zbirka bajki Price iz davnine. Iste godine kada
su objavljene Price iz davnine, Ivana piSe Autobiografijukao odgovor na upitnik $to
joj ga je poslala Jugoslavenska akademija znanosti 1 umjetnosti u veljaci 1916., s
namjerom da dobivene podatke uvrsti u buduc¢i Hrvatski biografski rje¢nik (Zima,
2001:25). Ponovljeno neizmijenjeno izdanje Price iz davnine izlazi 1920., a
Cudnovate zgoda Segrta Hlapica 1923. Te iste godine u vlastitoj nakladi objavila je
Knjigu omladini, knjigu pripovijedaka, pjesama, eseja i crtica. Valja spomenuti kako
su 1924. Price iz davnine prevedene na engleski jezik pod naslovom Croatian tales
of long ago. Zbirka je u Engleskoj dobila niz odusevljenih pohvala, a njezina je

autorica prozvana ,,hrvatskim Andersenom* (Zima, 2001:25).

Trece izdanje Price iz davnine izlazi 1926. s dvije dodane price kojih nije bilo
u prva dva izdanja, a to su Lutonjica Toporko i devet Zupancica 1 Jagor (Zima,
2001:25). Ivana je napisala i zbirku djeéjih stihova Djecja citanka o zdravlju. Valja
spomenuti kako je napisala tri sveska sredene grade iz obiteljskog arhiva pod
nazivom Iz arhiva obitelji Brli¢ u Brodu na Savi. Jo§ od suprugove smrti istrazivala
je bogatu gradu koju je sadrzavala obiteljska knjiZnica, te je od tri objavljena sveska
napisala Uvod k zbirci starih pisama 1848 — 1852. Godine 1928. Price iz davnine
prevedene su s engleskog jezika na Svedski i objavljene u Stockholmu, te na ¢eski
jezik i objavljenje u Pragu. Dvije godine kasnije, 1930., prvi prijevod dozivio je

roman Cudnovate zgode Segrta Hlapica, i to na &eski jezik.
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Cetvrto Zivotno razdoblje obiljezilo je povratak iz Slavonskog Broda u
Zagreb 1935. godine. Ve¢ 1931. tadaSnja Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti predlozila je Ivanu Brli¢-Mazurani¢ za Nobelovu nagradu za knjizevnost,
1937. prijedlog je opetovan, no te godine Ivana postaje dopisni Akademijin ¢lan,
prva Zena u Akademiji od njenog osnutka (Hranjec, 2004:33). Ivana Brli¢-MaZzurani¢
bila je predlozena za Nobelovu nagradu ukupno cetiri puta, od toga prve dvije
nominacije (1931. i 1935.) potpisuje Gavro Manojlovié, u to vrijeme predsjednik
Akademije, a druge dvije (1937. 1 1938.) Gavro Manojlovi¢ zajedno s Albertom
Bazalom, u to vrijeme predsjednikom Akademije (Zima, 2014:239). Krajem 1937.
Ivana objavljuje djecji povijesno-pustolovni roman Jasa Dalmatin, potkralj
GudzZerata, za §to je gradu pronasla u povijesnim istrazivanjima svog oca Vladimira
Mazuranica, koji je 1925. u Zborniku kralja Tomislava u JAZU bio objavio raspravu

Melek Jasa Dubrovéanin u Indiji (Zima, 2001:29).

Ivana je pripremala za tisak knjigu Srce od licitara, bio je to izbor pjesama i
pripovijedaka, no tek nakon njene smrti knjiga je bila objavljena (1938.). Umrla je
21. rujna 1938. u Sezdeset i cetvrtoj godini zivota u Gotliebovu sanatoriju na
Srebrenjaku u Zagrebu, i pokopana je u obiteljsku grobnicu na Mirogoju (Zima,
2001:29). Ostala je zapamcena kao ugledna hrvatska spisateljica i knjizevnica,
kraljica hrvatskih bajki poznata po bajkama Price iz davnine i najéitanijem dje¢jem

romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica.
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4.2. Price iz davnine

Price iz davnine prvi su put objavljene 1916. godine kao zbirka od Sest bajki,
a dvije su bajke dodane deset godina kasnije, u tre¢cem izdanju 1926. godine, tako da
kompletna zbirka sadrzi osam bajki (Zima, 2001:96) Zbirka od osam bajki pojavila
se u vrijeme hrvatske moderne i u burno vrijeme Prvog svjetskog rata. Otada pa sve
do danas djeca i odrasli rado ¢itaju i nadahnjuju se zgodama i nezgodama Potjeha,
Regoca, Neve Nevicice i Oleha bana, sestrice Rutvice i brata Jaglenca, Lutonjice
Toporka 1 devet Zupancica, bake i1 njezina sina, Jagora i mnogih drugih (Pintari¢:
2008:167). Geneza prica rasclanjuje se u skladu s napisanim bajkama, a poticaj za
pisanje autorica je dobila kada je Zeravica izletjela iz kamina, te ju podsjetila na male
slavenske kuéne duhove Domace, koji su se kasnije upleli u radnju Suma Striborova.
U Ivaninim bajkama prisutni su motivi i likovi iz slavenske mitoloske predaje, a
autor kojeg ona navodi kao poticaj za pisanje bajki jest Aleksandar Nikolajevic

Afanasjev, povjesnicar, folklorist, zapisiva¢ ruskih narodnih prica i bajki.

Vrijeme u Pricama iz davnine nije povijesno odredeno, one su smjestene u
neku neodredenu davninu. U nekim bajkama pojedini detalji daju nasluéivati
razdoblje u kojem su nastajale. Autori Tezak 1 Tezak tvrde kako pomnije
analizirajuci Price iz davnine, otkriva se duh vremena u kojem su nastajale, a to je
vrijeme neposredno prije raspada Austro-Ugarske Monarhije, no prisutno je
autori¢ino svjesno nastojanje da jedne price razlu¢i od drugih povijesnom medom
(Tezak 1 Tezak, 1997:115). Prema tome, Price iz davnine dijele se na price
slavenskog poganskog vremena i price slavenskog krs¢anskog razdoblja. Prvi utjecaj
slavenskog poganskog vremena vidljiv je u bajkama o Potjehu, Nevi Nevicici,
Lutonjici Toporku i1 Jagoru. Autorica nijednom ne spominje rije¢ Bog ili Bozji,
njezini junaci ne zazivaju Boga u nevolji. Osim §to nema BoZzje pomoci, U ovim
bajkama takoder su prisutni mnogi likovi iz slavenske mitologije. S druge strane, u
bajkama Suma Striborova, Rego¢, Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica Bog i BoZja
pomo¢ znacajni su pokretaci radnje, a krS¢anska religioznost Ivane Brli¢-MaZzurani¢

nije vise samo podtekstualna (Tezak i Tezak, 1997:116).

Iako su to price iz davnine, one su ujedno i pri¢e danasnjice. U svakoj prici
ima elemenata realnog zivota, koji ne pripada samo starim slavenskim danima, nego

je ziv i aktualan jo§ i danas (Tezak i Tezak, 1997:116). Primjerice, Palunkova
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pohlepa za lagodnim Zivotom opsesija je mnogih ljudi danaSnjice, urota bogatstva i
sile protiv pravde i istine u bajci Kako je Potjeh trazio istinu, preslika je suvremenog
politickog svijeta, pa i bitka dvaju sela radi prestiza u Regocu primjer je
svakodnevnih bitaka u svijetu. Stoga su sve te price iz drevne davnine samo po
svojim vanjskim, povrSinskim obiljezjima drevne i davne, a u biti su sasvim danasSnje

(Tezak 1 Tezak, 1997:117).

Prostori u Pricama iz davnine su eksterijeri, beskrajna priroda (podzemlje,
more, podmorje, oblaci). Postoje i zatvoreni prostori, a to su uglavhom: dom, dvor,
mlin i ognjiste. Prave pozornice su Sumske kréevine (Kako je Potjeh trazio istinu),
puste morske obale i morsko dno (Ribar Palunko i njegova Zena), vrletne planine
(Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica), oblaci i pitomi krajolici (Lutonjica Toporko i
devet zupancica) (Tezak i Tezak, 1997:118). U svim bajkama priroda ima vrlo vaznu
ulogu. Naime ona je pozornica dogadanja, ujedno Covjekov prijatelj i neprijatelj,
izvoriSte cudesnih i fantasti¢nih bi¢a, simbol ljudskog zivota i opomena Covjeku da
se ne udalji suvise od samoga sebe (Tezak i Tezak, 1997:118). Prema Tezak i Tezak
U Pricama iz davnine nema tocnih zemljopisnih odrednica, kao uop¢e u bajkama, ve¢
su prisutni mitski toponimi poput otoka Bujana (iz stare slavenske predaje), planine
Kitez (iz ruske legende) i grada Legena (Ledan iz narodne pjesme) (Tezak i Tezak
1997:118).

U pejzazima Prica iz davnine vidljiva je tipi¢no hrvatska zemlja i pejzazi
autori¢inog zivotnog puta od njezina rodnog grada Ogulina, do mazuranicevske
kolijevke u Vinodolu, preko Slavonskog Broda koji je bio grad njezine nove obitelji
Brli¢, sve do Zagreba gdje je provela svoju mladost i starost. U bajci Ribar Palunko i
njegova Zena Prisutni su opisi podvelebitskog krSa i mora, goransko-ogulinski
krajolik s Klekom vidljiv je u Bratcu Jaglencu i sestrici Rutvici, brezuljkasti i
Sumoviti krajolik u blizini Zagreba u bajci Lutonjica Toporko i devet Zupancica.
Slavonsku ravnicu lvana spominje u bajkama Sunce djever i Neva Nevicica te Regoc.
Ivana Brli¢c-Mazurani¢ opisala je Cetiri tipi¢na hrvatska pejzaza: brezuljkasti
prigorsko-zagorski kraj, panonsku ravnicu, primorje s otocima i krSom te Sumoviti

planinski kraj Gorskog kotara i Like.
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4.2.1. Kako je Potjeh traZio istinu

Bajka Kako je Potjeh trazio istinu pripovijeda o ¢ovjekovu lutanju od grijeha
do kajanja i opro$tenja, o onima koji bijahu slijepi te progledase i onome kojemu se
najbolje daje uz najtezu cijenu (Pintari¢, 2008:169). Ova bajka ujedno je najtuznija
od svih jer u ostalima, kao $to biva u bajkama, glavni junaci pobjeduju i zivi uzivaju
slast svoje pobjede, Potjeh, iako moralni pobjednik, pogiba kao tragi¢ni junak,
otkupljujuéi svojom smréu grijehe svoje brace, ali i placajuéi svoju vlastitu zabludu
(Tezak i Tezak, 1997:134). Tijekom pisanja ove bajke Ivana Brli¢c-Mazurani¢ se
vodila dvjema idejama. Prva proizlazi iz ¢injenice da se Potjeh morao Zrtvovati da bi
ocajem svog bjesica lisio bracu njihova bijesa te im omogucio da shvate svoje greske
1 pokaju se. Ovdje je vidljivo da su za pobjedu dobra nuzne zrtve najboljih, da bi se
dobru okrenuli oni koji su ,,skrenuli s puta” i podlegli utjecaju zla. Druga misao
potvrduje Ivaninu ,.etiku srca“, a vidljiva je u rijeCima boga svjetlosti Svarozica:
,Kini§ se 1 mucis 1 doziva§ mudrost godinu dana da dozna$ istinu. A da si posluSao
srce svoje kad ti je na pragu kolibe govorilo da se povrati$ i ne ostavljas djeda, eto ti

jadan, istine i bez mudrosti!“ (Brli¢-Mazurani¢, 2010:150).

Pozornice ove potresne pric¢e su Sume, Sumske kréevine, proplanci i Cistine.
Vrijeme kada su Slaveni boravili u takvim pejzaZzima te bili usko povezani s
prirodom (Tezak i Tezak, 1997:134). Vidljivo je u bajci kako se djed bavi
poljoprivrednom djelatnoséu koja ima poveznicu s prirodom. Pa tako u pri¢i Djed
Vjest Salje unuke u predvecerje da pogledaju kako su pcele prezimile u Sumi.
Neiskusni momci boje se Sume i tame, pa pjesmom u kojom zazivaju boziéa
Svarozi¢a pokuSavaju odagnati strah. Bozi¢ Svarozi¢ koji se javlja u bajci kao lik iz
slavenske mitologije, krasan je mladi¢, simbol sun¢ane svjetlosti. Opisi kojima lvana
zeli mladom recipijentu predociti susret mladi¢a i bozi¢a Svarozica zaista Su

personificirani u obliku fantasti¢ne vizije sunceva izlaska:

Kad oni tamo, ali navrh onog brda sinu sjajnost kakve jo$ nikada ne bijahu vidjeli, a treptjela
je kao zlatan barjak. Protrnuse brac¢a od ¢uda, a ona svjetlost iS¢ezne s brda i stvori se blize
povrh jednog velikog kamena, zatim jos blize povrh stare lipe i napokon zasjaji kao Cisto
zlato upravo nad njima. I ukaza im se prekrasno momce u blistavom odijelu, a oko njega
zlatna kabanica trepti kao zlatan barjak. Ne mogu braca ni da pogledaju u lice mom¢etu nego

pokriSe o¢i rukama od velikog straha. (Brli¢-Mazurani¢, 2010:132)
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Simboli¢no je putovanje trojice unuka na skutu Svarozi¢eve zlatne kabanice.
Svjetlost omogucuje ¢ovjeku da spozna istinu o svijetu i sebi. Tama tu istinu skriva
(Tezak i Tezak, 1997:135). Ivana je smisao ovog prizora predocila u izvanrednim
opisima, koriste¢i dinamiku, ritmic¢nost, eufori¢nost, plasticnost i poeti¢nost u biranju
rijeci kojima opisuje putovanje:

To re¢e Svarozi¢ te omahnu zlatnom kabanicom i zahvati zlatnim skutom Ljuti$u, Maruna i

Potjeha. Omahnuo Svarozi¢, vije se kabanica, a braca na skutu kabanice viju se i kruze s

njom; viju, kruze, kruze, a pred njima poce prolaziti cijeli svijet. Ponajvise vidjese sve blago i

sva polja i sva dobra i sva bogatstva §to ih onda na svijetu bijase. Pa onda viju, viju, kruze,

kruze i vide sve vojske i sva koplja i sve sulice i sve vojskovode, i sve pljenove $to ih tada na
svijetu bijase. Pa onda jo$ jade viju, viju, kruze, kruZze i odjedared vide sve zvijezde i sve

zvjezdice i Mjesec i Vlasice i vjetar i oblake. Od tolikog videnja sve se smutilo bradi, a ono

.....

na tratini. (Brli¢-MaZurani¢, 2010:133)

Prema Tezak i Tezak taj opis, osim uvodnog (uzlet u skutu) i zaklju¢nog
dijela (spustanje na tratinu) ima troslojnu strukturu, a gramaticki su nositelji svakog
sloja predikati s objektima kojima autorica gradi bajku. Razlika je medu tim
slojevima samo u tome Sto se isti predikati u duhu narodnog pripovijedanja trokatno
ponavljaju (viju, kruze i vide), dok se objekti u svakom kruzenju izmjenjuju; dok
lete, bra¢a promatraju — u prvom krugu zemljino bogatstvo: blago, polja, dobra, u
drugom krugu ljudsku silu: vojske, koplja, sulice, vojskovode, plijen i u treCem

krugu elemente prirode: zvijezde, mjesec, vjetar i oblake (Tezak i Tezak, 1997:135).

Takoder, prisutna je i onomatopeja pri SusStanju kabanica ,,sveudij trepti i
Sumi i Susti kao zlatan skut* (Brli¢-Mazurani¢, 2010:133), pri ¢emu suglasnici S, § i 2
onomatopejski pojacavaju dojam Sustanja. Golemoj vojsci ¢udesnih bi¢a Ivana Brli¢-
Mazurani¢ uz Domace, pridruzila je i bjesove — sitne, nakazne, gurave, mrljave,
razroke i rogate zloduhe koji su glavni nositelji zla u bajci Kako je Potjeh trazio
istinu. Autorica je imala dva korijena iz kojih je njena masta proizvela ovakva bica:
jedan je u prirodi, a drugi u ljudskoj psihi. Naime iz bogatih opisa igre malih bjesova
u rakiti vidljivo je kako su bjesi¢i personifikacija svih Sumova i zvukova §to se mogu
cuti u grmlju, medu prizemnim biljem, vrbiku. Ocrtani su u liku, s fizickim
osobinama zivotinjica koje te zagonetne zvukove mogu proizvesti. Jedan je bjesi¢ siv
kao mi$, drugi je sur kao tvorié, treéi je crn poput krtice, Cetvrti je rogat kao puz. S

druge strane svaki ¢ovjek ima mane, pretjeranu Zudnju za nec¢im, svog bjesica koji ga
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huska na nesto lose ili tjera da Zudnju utazi pod svaku cijenu. Bjesovi su prema tome
takoder personifikacija ljudskih poroka (Tezak i Tezak, 1997:136).

Trojici brace Bjesomar glavni medu bjesovima $alje bjesice koji su simbol
Zudnje za bogatstvom, silom i mudro$¢u. Marun je Zelio biti najbogatiji, Ljutisa
podlijeze poroku moc¢i, a istinoljubiv Potjeh priznaje djedu kako je sve zaboravio §to
im je bozi¢ Svarozi¢ rekao. Upravo zato Potjeh odlazi traZiti istinu u svijet. Na tom
putu prati ga njegov bijes, a igru bjesova koji su se pridruzili njegovu bijesu najljepse
opisuje Ivana u sljede¢im opisima:

Ele jednog jutra zamislio bijes novu dangubu. Popeo se navrh stijene na kojoj bijase strma

vododerina u kamenu, zajasio glatki klipi¢ i spustio se po vododerini kao munja. Omili bijesu

odmah ta igra kao nijedna druga, te mu se prohtije drustva za nju. Uze on dakle travu i

zazvizdi u travu preko stijene i Sume, a ono iz grmlja, kamenja, iz rakite i Sasa dotrkase,

dodipase sve mali bjesovi kao onaj prvi. On njima zapovijeda, a oni svaki uhvatise klipi¢, pa
na stijenu. Pa da vidi$ kako sjedose na klipice, te kad poletjese niz vododerinu! A bilo ih je
svake ruke i svakog plemena bjesovskoga. Crveni kao crvendaéi, zeleni kao zelembadi, rutavi

kaojanje, goliSavi kao zabe, rogati kao puz, SuSati kao mis. Takvi oni lete niz vododerinu na

svojim klipi¢ima, kao luda vojska na ludim konjima. (Brli¢-Mazurani¢, 2010:141,142)

Upravo ta igra opisuje Sumsko gibanje, popra¢eno Sumovima izazvanim
vjetrom, skakutanjem ptica, kukaca ili drugih Zivotinja. Pokreti igre izrazeni su
brojnim glagolima u perfektu, na pocetku dok se Potjehov bijes igra (popeo se,
zajasio, spustio se), a kada igra postane skupna, burna, vratolomna, izmjenjuju se
aoristi (dotrkase, dodipase, uhvatise, poletjese) (Tezak i Tezak, 1997:137). Autorica
je pomno birala u kojem ¢e glagolskom vremenu pisati jer u recenici ,,iz rakite i Sasa
dotrkaSe, dodipaSe sve mali bjesovi (Brlic-Mazurani¢, 2010:142) mogao je biti
upotrebljen 1 prezent (dotrce, dodipaju), no tada bi bio narusen ritam koji je kljuan
za igru bjesic¢a. Takoder vidljivo je kako autorica umjesto obicnije rijeci ,,doskakase*
koristi rije¢ ,,dodipase” te je postize nagli dolazak bjesova (dipiti znaci naglo

doskociti) i komi¢nost toga dolaska.

Prema Tezak i Tezak, Ivana Brli¢-Mazurani¢ nizuéi pridjeve i poredbe kojim

.....

docarava klizaj svakog pojedinca: ,,Crveni kao crvendaci, zeleni kao zelembacdi,
rutavi kao janje, goliSavi kao Zabe, rogati kao puz, Susati kao mis* (Brli¢c-Mazuranic,
2010:142) (Tezak i Tezak, 1997:137). Ritmom, zvucno$éu, izborom pridjeva,
elipticno$¢u ova recenica djeluje kao Caranje, igra rijeci, Sto se veze s Carolijom
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vragolaste igre. Potjeh se nije predao svom bijesu, no ipak nije ostao neranjen,
njegova zudnja za mudrosc¢u uzrokovala je bol u srcu 1 Zelja da mu se vrati pri svakoj
pomisli na njega. Prije susreta s njim Zelio se umiti u zdencu, ali je skliznuo u njega i
utopio se. Umivanje se moze protumaciti kao zelja da se ispere necistoca 1 praSina
koja se za Potjeha zalijepila dok je nocio u Sumi, ali i zelja da se vrati djedu Cist bez
grijeha. Stoga Potjehova Zrtva nije usko vezana uz njegovu obitelj, ve¢ ima Siru,
opceljudsku vrijednost (Tezak i Tezak, 1997:138). Autorica je upravo u sljedecoj
reCenici to potvrdila: ,,Jer da nije poginuo Potjeh trazeci istinu, niti bi bjesovi ostavili
Maruna i LjutiSu, niti bi na krcevini bilo svetog ognja ni Cestitog naroda“ (Brli¢-

Mazurani¢, 2010:159).

Na kraju price, u skladu s religioznim vjerovanjem, i Vijest i Potjeh kao
nagradu za svoju dobrotu i pravednost dobili su mjesto u Svarozi¢evu dvoru, koji se
moze poistovjetiti s kr§¢anskim rajem, no ipak pripada cudesnim predjelima bajke:

Pred njima ni gore ni doline, ni brda ni ravnine ni nicega, nego se pruzio bijeli oblak kao

bijelo more. Bijeli oblak, a po njemu rumeni obla¢ak. Na rumenom oblacku stakleno brdo, na

staklenom brdu zlatan dvor, a do dvora Siroke stube vode. Bijase ono zlatan dvora Svarozica.

Iz dvora mila sjajnost blista: §to od rumenog oblacka, $to od staklenog brda, a $to od suhog

zlata, al ponajviSe sa prozora od dvorane sjaji. Jer tamo sjede uzvanici Svarozi¢evina okupu

te iz zlatnih kupa zdravlje nazdravljaju onome koji novi pridolazi. (Brli¢-MaZuranié,
2010:155)

Likove u bajci Kako je Potjeh trazio istinu teSko je razvrstati na dvije strane.
Iako dobroj strani pripadaju bozi¢ Svarozi¢, djed Vijest, Potjeh, a zloj Marun,
Ljutisa, Bjesomar i bjesi¢i, javlja se razli¢itost u 0sobinama bjesica jer nisu opisani u
potpuno crno-bijeloj tehnici, ali 1 brac¢a se kasnije vrac¢aju na put dobra. Bjesi¢i su
poslanici zla, no slozeniji su od svojih srodnika u drugim pri¢ama. Doimaju se kao
vjerni 1 slozni drugovi, solidarni u vlastitim nevoljama, spremni na igru i veselje.
Potjehov bjesi¢ takoder prolazi kroz fazu promjene, u pocetku je lakrdijas, zabavljac,
likuje nad njegovom smrcu, ali nakon nekog vremena osjeti prazninu, i shvati da mu
je zivot uz pravednika Potjeha bio lijep, a povratak medu bjesove strasan zato je

poceo cviliti, plakati i zapomagati.
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4.2.2. Ribar Palunko i njegova Zena

Bajka Ribar Palunko i njegova Zena tematizira vjecni ljudski nemir i glad za
bogatstvom i svetost kuénog praga. Glavni lik je sanjar, ribar koji tri dana sjedi u
¢unu i ne lovi ribu, a kada se nakon tri dana pojavi Zora-djevojka, zamoli je da mu
otkrije gdje se nalazi bogatstvo (Pintari¢, 2008:171). Palunko predstavlja lik
nezadovoljnog ¢ovjeka i kasnije nezrelog oca koji ne shvaca vrijednost obiteljskog
zivota. ,,Kakav je ovo bijedni zivot? — govorio je Palunko sam sebi — §to danas
uhvatis to veCeraspojedes, i nikakve radosti nema za mene na ovome svijetu* (Brli¢-
Mazurani¢, 2010:165).

Moze se govoriti kako je ova bajka primorska jer je smjeStena uz morsku
obalu, kr§ nad njom, siromastvo u zaledu, otok Bujan i morsko dno kao popriste
zbivanja. Po stradalni$tvu i samoprijegoru zene koja svojom ljubavlju pobjeduje u
borbi za o¢uvanje obiteljskog doma Ribar Palunko i njegova Zena podsjeéa na Sumu
Striborovu, iako