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Sazetak

Perspektive 1 pripovjedaci u slikovnici

Svjetlana Junakovica ,, Ljubav spasava Zivote

Ovaj je rad rezultat proucavanja slikovnice ,, Ljubav spasava Zivote “ Svjetlana
Junakovica. Cilj je rada teorijski analizirati navedenu slikovnicu, a naglasak se stavlja
na proucavanje dvostrukosti pripovjedaca i perspektiva u njoj. Rad donosi i kratak
teorijski osvrt na slikovnicu kao knjizevnu vrstu i njen kratak povijesni pregled te
podjelu slikovnice na vrste. Slijedi biografija navedenoga autora te opis obradene
slikovnice, pri ¢emu se naglasak stavlja na njezinu zanimljivu podjelu na dva posebna
dijela, pri ¢emu oba dijela prenose istu pricu iz razliitih perspektiva. U srediSnjem
dijelu rada posli smo od teorijske pretpostavke slikovnice kao pripovijedi te smo,
vodeni knjigom ,,Jedna prica — dva pripovjedaca® Smiljane Naran¢i¢ Kovac,
zakljucili da svaka slikovnica nuzno ima dva razlicita pripovjedaca (jezik i sliku) te
smo nabrojali 1 objasnili vrste perspektiva koje se u slikovnici mogu pojaviti.
Zakljucke prethodnoga poglavlja primijenili smo zatim na slikovnici ,, Ljubav spasava
zivote “. Uocili smo da se u slikovnici pojavljuju dva homodijegeticka, autodijegeticka
jezi¢na pripovjedaca te da je u slikovnici prisutna dvostruka unutarnja fokalizacija.
Zatim smo odredili vrste pripovjedaca u njoj (jezik 1 sliku), nakon ¢ega smo analizirali
pripovjedni i slikovni diskurs navedene slikovnice. Uocili smo da je pripovjedni
diskurs linearan, a da se naglasava razlika izmedu dvije fokalizacije tako Sto se u
perspektivi djevojcice Ele Cesto odstupa od gramaticke i pravopisne jezicne norme, $to
nije slucaj u perspektivi oca. Primijetili smo da je u slikovnom diskursu ove slikovnice
vazno prenosenje emocija likova kroz jednostavne crteze, a da se dojam kretanja
ostvaruje na zanimljiv nacin. Zakljucili smo da ovu slikovnicu moZzemo nazvati
viSeglasnom ili polifonom zbog koriStenja viSe gledista, a da je ona i viSemodalna je
se njezini diskursi isprepli¢u, medusobno oslanjaju jedan na drugi te tako na razlicite

nacine posreduju istu pricu.

Klju¢ne rijeci: slikovnica, pripovijed, pripovjedac, perspektiva, glediste



Summary

Perspectives and narrators in the picture book

,,Love saves lives “ by Svjetlan Junakovi¢

This paper is the result of a study of the picture book “Love saves lives” by Svjetlan
Junakovi¢. The purpose of this paper is to analyze this picture book, while it
emphasizes on the duality of a narrator and a perspective in it. This paper also contains
a short theoretical overview of a picture book as a type of literature, its short historical
oversight and its classification. There is a biography of an author and a description of
the picture book “Love saves lives” with the emphasis on its interesting division in
two parts, in which both parts transfer the same story from different perspectives. In
central part of the paper, we are starting from the theoretical assumption that picture
book is a narrative and, led by the book “One story - two narrators” by Smiljana
Naranci¢ Kovac, we have concluded that every picture book has two different narrators
(language and picture). We have listed and explained types of perspective in every
picture book and then we applied the conclusions from the previous chapter on the
picture book “Love saves lives”. We have noticed two homodiegetic, autodiegetic
narrators and that there is the double interne focalization present in this picture book.
Than we have determined types of narrators in it (language and picture), after which
we have analyzed discourses of this picture book. We have noticed that the narrative
discourse is linear and that the distinction between the two focalizations is in the
aberrance of grammar in Ela’s perspective. In addition, we have noticed the
importance of emotions in the picture discourse, which is evident in the simple
drawings of the main characters and that the illusion of moving is achieved in an
interesting way. We can conclude that we can call this picture book polyphonic
because it uses few focalizations and we can call it polymodal because its discourses

are intertwined, they lean on each other and in that way they mediate the same story.

Key words: picture book, narrative, narrator, perspective, focalization



1. Uvod

Slikovnica je u literaturi uglavnom definirana kao knjiga namijenjena djeci
koja se sastoji od slike i teksta. Vecinom se tome dodaje i da je ona prva djec¢ja knjiga
posebno vazna za razvoj djecje ljubavi prema knjizi, ali i za ucenje Citanja. Zato
slikovnice neki teoreti¢ari nazivaju i prvim djecjim udzbenicima. Noviji autori ¢e za
slikovnicu istaknuti da se ne radi o knjizi u klasi¢nom smislu te rijeci jer nju ne
gledamo dvodimenzionalno, nego trodimenzionalno: kao predmet iz kojega dijete Cita
1 uci, ali s kojim se 1 igra.

Vise ¢e teoretiCara u literaturi istaknuti da u svijetu postoji veliki broj
slikovnica, ali da vrlo malen broj njih ima umjetnicku vrijednost jer ve¢ina upada u
zamku i prelazi u ki€. Jedan od nasih novijih autora ¢ije su slikovnice u Hrvatskoj i
cijelom svijetu priznate i hvaljene je Svjetlan Junakovié¢. Cilj je ovoga diplomskoga
rada analizirati slikovnicu Svjetlana Junakovica ,, Ljubav spasava Zivote “, promotriti
ju kao pripovijed te u njoj analizirati pripovjedace i perspektive.

Ovaj ¢emo rad zapoceti definicijom slikovnice i uo¢avanjem razlike izmedu
nje 1 ilustrirane knjige, zatim ¢emo nastaviti prou¢avanjem njezine povijesti u svijetu
1 Hrvatskoj, nabrajanjem njezinih funkcija te podjelom slikovnica prema razli¢itim
kriterijima na vrste. Nakon toga ¢emo reci nesto o zivotu i djelu Svjetlana Junakovica,
jednog od najpoznatijih hrvatskih ilustratora ¢ije su knjige objavljene u vise od trideset
zemalja, a potom ¢emo nesto reci i o slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote *, o njezinom
neobi¢nom obliku i temi koju obraduje. Kako bismo mogli analizirati pripovjedace i
perspektive u ovoj slikovnici, promotrit ¢emo ovu slikovnicu kao pripovijed. Vodeni
knjigom ,,Jedna prica — dva pripovjedaca*“ Smiljane Naranci¢ Kovac, teorijski ¢emo
prouciti spomenutu slikovnicu te uociti dvojnost perspektiva i pripovjedaca u njoj. Pri
tome ¢emo posebno obratiti pozornost na analizu pripovjednog i slikovnog diskursa,
ali 1 njeno viSeglasje i viSemodalnost te na taj nacin pokazati da su u svakoj slikovnici
nuzno prisutna dva pripovjedaca (slika i jezik), a da je u nasoj slikovnici ,, Ljubav
spasava Zivote “ ujedno prisutna i dvostruka perspektiva, a §to je autor postigao na jako

kreativan 1 zanimljiv nacin.



2. Slikovnica

Vecina teoretiCara knjizevnosti slozit ¢e se da je, podemo li od pretpostavke da
je djecja knjizevnost namijenjena prvenstveno djeci te da se za djecu stvara, slikovnica
»djecja knjiga par excellence* (Crnkovi¢ i Tezak, 2002, str. 15). Milan Crnkovi¢ i
Dubravka Tezak reéi ¢e za slikovnicu da je to prva knjiga s kojom se djeca susrecu,
ve¢ od prve godine njihova zivota (Crnkovi¢ i1 Tezak, 2002). U Hrvatskoj knjizevnoj
enciklopediji slikovnica je definirana kao ,,jedina autohtona vrsta knjizevnosti za
djecu® (Viskovi¢, 2012, str. 84) te je ona ,prijelaz od situacijskoga konteksta na
kontekst simbola“ (Viskovi¢, 2012, str. 84). Crnkovi¢ i Tezak ¢e reci da je slikovnica,
koliko god kratka bila, ipak u djecjim o¢ima knjiga* (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002), a
Branka Hlevnjak ¢e slikovnicu ¢ak nazvati ,,djecjom privilegijom* (Hlevnjak, 2000,
str. 11) 1 ,,prvim dje¢jim udzbenikom* (Hlevnjak, 2000, str. 8). Taj udzbenik sadrzi
»razne oblikovne detalje koji kombiniraju taktilnu i ikoni¢ku metodu u edukaciji djece,
a pri ¢emu je ucenje za djecu igra“ (Hlevnjak, 2000, str. 8). Crnkovi¢ 1 Tezak
napominju da ,slikovnica nije Cista knjizena vrsta, nego kombinacija likovnog i
knjizevnog izraza® (Crnkovi¢ i Tezak, 2002, str. 15). Slikovnicu malena djeca rado
koriste zato $to ona ,upotrebljava dva koda komunikacije: likovno i jezi¢no
predstavljanje stvarnosti (Crnkovi¢ i1 Tezak, 2002, str. 15) pri ¢emu dijete likovni
jezik ne treba uciti, a rije¢i polako usvaja (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002). Upravo ta ¢injenica
¢ini slikovnicu izvrsnim prvim djec¢jim udzbenikom.

Smiljana Naranci¢ Kovac istie da slikovnica treba biti shva¢ena kao nova
umjetnicka forma i oslobodena nuzne pripadnosti knjizevnom kontekstu jer se ona ne
otkriva samo kao dvostruko vizualno-verbalno, nego cesto i kao trodimenzionalno
umjetnicko djelo pa je tako ,,slikovnica, u svojoj cjelovitosti, neodvojiva od svoje
trodimenzionalne pojavnosti — knjige kao predmeta* (Naranci¢ Kovag, 2015, str. 58).
Uz navedeno Naranci¢ Kovac ¢e reci da je slikovnica vrsta umjetni¢ke knjige jer njene
osobine nisu strogo odredene 1 jer je njezino podrucje pojavljivanja na sjeciStu
razli¢itih disciplina, polja 1 ideja pa samim time govorimo o djelu koje se ,,odlikuje
izrazitom fleksibilno$c¢u i varijabilnos¢u‘ (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 58).

Ivana Martinovi¢ i Ivanka Stri¢evi¢ ¢e pak istaknuti da je slikovnica osebujan
Citateljski materijal koji vrlo teSko mozemo definirati te da je to najbogatiji izvor
pisane rijeci s kojim se dijete susre¢e u ranom djetinjstvu (Martinovi¢ 1 Stricevic,

2011). One ¢e reci da slikovnicu ne mozemo tek tako nazvati knjigom. ,,Zbog razli¢itih
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oblika 1 materijala od kojih moze biti napravljena te zbog funkcija koje ju
karakteriziraju, primjerenije ju je odrediti kao prvi strukturirani Citateljski materijal
namijenjen djeci® (Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011, str. 39, 40).

Budu¢i da se slikovnica sastoji od slike i teksta, u literaturi mozemo pronaci
pitanje koja je od tih komponenti vaznija. Zvonimir Dikli¢, Dubravka Tezak i Ivo Zalar
kazu da takvo pitanje nalikuje na raspravu o tome je li prije bila kokos ili jaje. ,,Nije
jedna komponenta podvrgnuta drugoj, niti je u njezinoj sluzbi, nego su njihove uloge
ravnopravne* (Dikli¢, Tezak, Zalar, 1996, str. 344). U slikovnici bi slika i tekst trebali
iskoristavati svoje izrazajne moguénosti na najbolji nacin. S time se slaze i Stjepan
Hranjec koji kaze da je likovni dio slikovnice ravnopravan tekstovnom te da izmedu
njih postoji sinkreticka sveza pa stoga u slikovnici jednako sudjeluju tekstopisac i
ilustrator (Hranjec, 2006). Crnkovi¢ i Tezak ¢e na pitanje primarne komponente
odgovoriti da ,,ne treba smetnuti s uma ¢injenicu da postoje slikovnice bez rijeci ili s
vrlo malo rijeci, ali nema slikovnice bez slika® (Crnkovi¢ i Tezak, 2002, str. 15, 16), a
time svakako daju primat slici. Zivko Haraminja ¢e takoder re¢i da u slikovnici ,,slika
dominira i tekst nju ilustrira“ (Naran¢i¢ Kovag, 2015, str. 43). I Petar Cacko ée reéi da
je u slikovnici naglasak stavljen na sliku jer se njome ,,izrazava glavni i najbitniji dio
misli, njom tvorci animiraju ¢itatelja knjige* (Cacko, 2000, str. 15). Ivana Martinovié
1 Ivanka Stricevi¢ ¢e takoder istaknuti da se slikovni dio isti¢e u samom terminu
slikovnice te da uistinu postoje slikovnice koje formalno ne sadrze tekst, ali ,,kako
dijete redovito ima posrednika kod ¢itanja slikovnica, za slikovnicu bez teksta ipak se
ne moze apsolutno iskljuciti njegovo postojanje” (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011, str.
47). Diana Zalar ¢e pak re¢i da ,,u dobroj slikovnici ilustracija nije subordinirana
tekstu, ve¢ ga upotpunjuje, daje mu nova znacenja (Zalar, Kovac-Prugovecki, Zalar,
20009, str. 6) pa Citatelja 1 slusatelja vodi jo§ dublje i1 dalje nego Sto je tekstopisac to
ucinio (Zalar, Kovacé-Prugovecki, Zalar, 2009). Zalar ¢e istaknuti da nemaju sve
slikovnice dobre ilustracije, a to ¢e djeca sigurno brzo uociti jer ona ,,Citaju slike dok
im odrasli Citaju tekst“ (Zalar, Kovac¢-Prugovecki, Zalar, 2009, str. 6). Slike u
slikovnici stvaraju atmosferu price, a pomazu i pri teZzem razumijevanju rijeci jer se
slikovnica ,,moze koristiti slikom i tekstom u sprezi* (Zalar, Kovac¢-Prugovecki, Zalar,
2009, str. 6). Crnkovi¢ i Tezak ¢e re¢i da slikovnica govori slikom i rijecima, §to znaci
da ona ,,trazi srodnost i suradnju dvaju umjetnika, slikara i pisca, ili jednoga ako je i
slikar 1 pisac* (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002, str. 16). S time se slazu 1 Dikli¢, Tezak 1 Zalar

koji kazu da slika u slikovnici nikada ne smije biti imitacija, nego ,,umjetni¢ka
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transpozicija bi¢a, predmeta i pojava iz zivota® (Dikli¢, Tezak, Zalar, 1996, str. 344),
a tekst mora biti ,,sadrzajan, zaokruzene kompozicije, izrazen jasnim i preciznim
stilom, Cistim 1 jedrim jezikom* (Dikli¢, Tezak, Zalar, 1996, str. 344).

U povijesti djecje knjizevnosti uz pojam slikovnice pojavljuje se i pojam
ilustrirana knjiga. lako su i jedno i1 drugo dio djec¢je knjiZzevnosti, ipak ih nikako ne
mozemo poistovjetiti. U ilustriranoj knjizi dominira rije¢, a u slikovnicama je omjer
slike 1 teksta proporcionalan i1 jedno drugo dopunjuju (Dikli¢, Tezak, Zalar, 1996).
Berislav Majhut i Stefka Batini¢ ¢ak ¢e dodati da slika i tekst nisu samo ravnopravni,
nego ,,slika nuzno informacijski premasuje pripadajuci tekst* (Majhut, Batini¢, 2017,
str. 39). Za razliku od ilustrirane knjige u kojoj se ilustracijom uvijek predstavlja
odredeni presjek price, presjek svih trenutaka dobivenih informacija u tekstu, u
slikovnici €e ilustracija ,,nuzno imati dio podataka koji se ne¢e mo¢i svoditi na podatke
koje dobivamo verbalnom komponentom® (Majhut, Batini¢, 2017, str. 36). U
ilustriranoj knjizi ilustracije ,,ilustriraju, iluminiraju, osvjetljuju tekst kojem pripadaju‘
(Majhut, Batini¢, 2017, str. 39), a u slikovnici slike ,,nemaju vise Sto osvijetliti kada
su one same nositelji informacija*“ (Majhut, Batini¢, 2017, str. 39). Cak se prije moze
re¢i da ,.tekst u slikovnici ilustrira sliku, daje joj kontekst, osvjetljuje ju iz specificnog
kuta® (Majhut, Batini¢, 2017, str. 39). Ilustrirana knjiga je, dakle, knjizni predmet u
kojoj se uz tekstualni dio nalaze i ,,ilustracije koje dodatno vizualno opisuju i
predstavljaju napisano, ali klju¢no je da je u ilustriranoj knjizi, za razliku od slikovnice,
napisani sadrzaj jasno razumljiv* (Hamersak, M., Zima, D., 2015, str. 164). Za razliku
od toga, u slikovnici se znacenje ,,ne moZe uspostaviti bez jednoga ili drugoga
znaCenjskoga sloja (verbalnoga 1 likovnoga), te se po tome slikovnica izdvaja iz
ogranicenoga, iskljucivog literarnog medija ili polja, kao 1 iz iskljucivo likovnoga“
(Hamersak, Zima, 2015, str. 164). Marijana HamerSak i Dubravka Zima naglasit ¢e da
u ilustriranoj knjizi moZzemo mijenjati slike, ali u slikovnici je to nemoguce jer se
nuzno uspostavlja slikovnicko znacenje ,u medudjelovanju vizualnoga u

tekstualnoga* (HamerSak, Zima, 2015, str. 164).



2.1. Povijest slikovnice

Prve tiskane slikovnice ne pojavljuju se paralelno s pojavom tiskane literature
namijenjene odraslim ¢itateljima i to zato $to u to vrijeme nije postojao tisak u boji.
Slikovnice su se tiskale tehnikom drvoreza te se potom bojile rukom, ali tek je pojava
tiska u boji omogucila pravu pojavu slikovnica. One su se prvo pojavile u Njemackoj
1 Velikoj Britaniji (Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011). U povijesti je vrlo rano osvijeStena
potreba za Citateljskim materijalom namijenjenim djeci pa se prva ilustrirana izdanja
za djecu pojavljuju odmah nakon otkrica tiska u boji. Najprije su se ilustrirali, odnosno
dje¢joj recepciji prilagodavali, katekizmi i biblijske knjige, a potom slovarice i
pocetnice te basne. Ti se Citateljski materijali smatraju prethodnicama slikovnica
(Martinovic i Stricevi¢, 2011).

Hela Ci¢ko za slikovnicu kaze da se ona mozda i pojavila ve¢ u sedamnaestom
stoljecu, ali da je tek dvadeseto stolje¢e postalo pravim stoljeCem djecje slikovnice
(Cicko, 2000). Zacetnikom slikovnice smatra se ¢eski teolog i pedagog Jan Amos
Komensky, ¢ija je Orbis sensualium pictus (Oslikani osjetilni svijet), objavljena 1658.
godine u Niirnbergu, ,,prva edukativna slikovnica u povijesti (Ci¢ko, 2000, str. 17).
»Shvativsi da se djeci mora obracati na drugaciji nacin nego odraslima, on je pojedine
pojmove objasnjavao slikom, a ne verbalno* (Viskovi¢, 2012, str. 84). Ta je knjiga
posluzila kao uzor mnogim kasnijim bogato ilustriranim knjigama o prirodi,
umjetnosti i ¢udoredu, a koje su kao svrhu imale ,,0dgoj i izobrazbu djece i mladezi
osamnaestog stoljeéa* (Cicko, 2000, str. 17). Martinovi¢ i Stricevi¢ pak isticu da
uvidom u digitalni oblik i sadrzaj Orbis sensualium pictus mozemo zakljuciti da je,
prema danasnjim kriterijima kategorizacije literature za djecu, to zapravo ilustrirana
knjiga, a ne slikovnica (Martinovi¢ i Stri¢evi¢, 2011).

Pravim ocem slikovnice smatra se nakladnik Johann Friedrich Justin Bertuch
iz Weimara koji je 1792. godine objavio Slikovnice za djecu u 12 tomova, sa Sest tisu¢a
bakroreza (Viskovi¢, 2012). Bertuch je Slikovnicu prodavao u kompletu, ali 1
pojedinacno, da bi je ucinio dostupnom svima. Zanimljivo je da su ove slikovnice
pratili posteri koji su ih najavljivali kao ukras djecje sobe (Vitez, 2000), ,,jednako
vazan 1 neophodan kao kolijevka, lutka ili drveni konji¢ za njihanje* (Majhut, Batinic,
2017, str. 50).

Krajem devetnaestog stoljeca dolazi do daljnjeg napretka u razvoju slikovnice,

posebno u Njemackoj. Njemacki lijeénik H. Hoffmann u veseloj slikovnici Janko
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Rascupanko (Struwwelpeter, 1845) parodira crnu pedagogiju. Struwwelpeter je
najpopularnija njemacka slikovnica, a ,,po mnogima je to i prva prava slikovnica*
(Majhut, Batini¢, 2017, str. 60). Hoffmannov sunarodnjak Lothar Meggendorger
izraduje pop-up slikovnice, zapravo zanimljive i mastovite trodimenzionalne knjige
igracke (Viskovi¢, 2012). U posljednjoj Cetvrtini devetnaestoga stolje¢a i pocetkom
dvadesetog stolje¢a dolazi do razvoja engleske slikovnice koja je postigla visoke
estetske dosege u radovima W. Cranea, K. Greenawaya te R. Caldecotta (Viskovi¢,
2012), a serija slikovnica B. Potter o zivotinjama (Price o Peteru Zecimiru — The Tale
of Peter Rabbit 1 dr.) postala je ,,prvo klasi¢no djelo za vrlo malu djecu (Viskovi¢,
2012, str. 84).

Tridesete godine dvadesetog stoljeca obiljezile su slikovnice francuskoga
autora J. de Brunhoffa o sloni¢u Babaru, a Cetrdesete i pedesete duhovite slikovnice
Dr. Seussa, tj. Th. Seussa Geisela koje su bile odlicne za pocetno Citanje i ucenje
engleskog jezika (Viskovi¢, 2012). Pedesetih godina pojavile su se likovno i1 verbalno
jednostavne slikovnice nizozemskog autora D. Brune o zecici Nijntje (prevedena kao
Miffy, 1955), a Sezdesetih godina posebno su popularne bile slikovnice Amerikanaca
M. Sendaka i S. Silversteina (Viskovi¢, 2012). Sedamdesetih i osamdesetih godina u
svijetu su posebno bile popularne slikovnice njemackog pisca i ilustratora poljskog
podrijetla H. Eckerta, a koji je objavljivao pod pseudonimom Janosch, i ,,mladima
pripovijedao o vrijednostima i smislu zivota preko dvojice prijatelja, Mede 1 Tigrica“
(Viskovi¢, 2012, str. 84).

U Hrvatskoj pojam ,slikovnica™ prvi put nalazimo 1869. u Hrvatsko-
njemackom rjecniku Ivana Filipovi¢a (Hranjec, 2006), kao prijevod njemacke rijeci
Bilderbuch. Ipak, u hrvatsko-njemackom dijelu Filipoviceva rjecnika iz 1875. godine
nema pojma slikovnice kao posebnog pojma, nego se spominje ,,knjiga sa slikama*
kao jedno od objasnjenja rijeci slika (Majhut, Batini¢, 2017). U to vrijeme u Hrvatskoj
jos$ nisu izradivane slikovnice, ali o€ito je postojala potreba za terminom koji bi pokrio
posebnu vrstu njemackih i francuskih djecjih knjiga koje su se mogle kupiti i u naSim
knjizarama (Batini¢, Majhut, 2000). Ilustracije u dje¢joj knjizi registriramo cak i
ranije, u ,,prvoj hrvatskoj nenamjenskoj djecjoj knjizi* (Majhut, Batini¢, 2017, str. 86)
koja nosi naslov Mlaissi Robinzon: ililti jedna kruto povolnya y hasznovita pripovezt
za detczu, Antuna Vranica iz 1796. godine (Hranjec, 2006), a za koju bismo danas

rekli da je ilustrirana knjiga. Otada djec¢ja hrvatska slikovnica, posebno u 19. stoljecu,



biljezi procvat s najces¢im temama iz svakodnevnog Zivota: domace zivotinje, lutke,
djecja igra te oslikane klasi¢ne pri¢e (Hranjec, 2006).

Sredinom 19. stoljec¢a klju¢nu je ulogu u Sirokom uvodenju ilustracija u
hrvatsku dje¢ju knjigu imao zagrebacki nakladnik Lavoslav Hartman (Majhut, Batini¢,
2017) koji je prvi u Hrvatskoj objavio prave slikovnice potpuno podredene poucnim
svrthama (obradi neke teme, poc¢etnom c¢itanju, ali i poucavanju njemackog jezika).
Prva u nizu bila je Domace Zivotinje i njihova korist iz 1863. godine (Viskovi¢, 2012).
Zanimljivo je da je ova slikovnica u prvom izdanju imala tekst na latinici i ¢irilici, dok
je drugo izdanje iste slikovnice umjesto Cirilice imalo njemacki tekst (Majhut, Batinic,
2017). Nakladnici Mucnjak i Senftleben oko 1880. godine objavljuju slikovnice posve
okrenute zabavi, na primjer Prica o obuvenom macku i dr. (Viskovi¢, 2012, str. 85).
Za razliku od klasi¢ne knjige za djecu, slikovnica je u to vrijeme potpuno prepusStena
slobodnom trzi$tu, a $to se odrazilo na njezinu estetiku. Uobicajena je praksa hrvatskih
nakladnika bila da ilustracije narucuju iz inozemstva te da im naknadno napisu hrvatski
tekst. Alternativa je bila da hrvatski tekst Salju u inozemstvo gdje su se potom tiskale
slikovnice (Viskovi¢, 2012).

Prvu slikovnicu s hrvatskim autorom teksta i ilustracijom izradili su 1927.
godine u nakladi Skole narodnog zdravlja Ivana Brli¢-Mazuranié¢ u suradnji s
ilustratorom Vladimirom Kirinom. Slikovnica je nosila naslov Djecja citanka o
zdravlju. Bila je to ,,zbirka poucnih pjesama namijenjenih poucavanju Sirih slojeva
stanovnistva o higijenskim navikama® (Viskovi¢, 2012, str. 85). Poslije Vladimira
Kirina, ,,koji je postavio visok standard u ilustriranju, javljaju se i drugi hrvatski
ilustratori: A. Maurovié, C. Beci¢, V. Pintari¢, Lj. Kare 1 dr.* (Viskovi¢, 2012, str. 85).

Tridesetih godina dvadesetog stolje¢a hrvatsku ilustraciju oblikuje vecina
hrvatskih slikara, kipara i graficara, a Sezdesetih se pridruzuju strip-crtaci, autori
crtanoga filma te slikari naivci. U tom periodu ilustratori se dijele na: ilustratore knjiga
za djecu i udzbenika, novinske ilustratore i animatore, a rada se i ideja autorskoga
koncepta slikovnice kao stvaralatkoga djela pisca i1 likovnoga umjetnika te
samostalnoga stvaralackog projekta likovnog umjetnika koji i1 slika i piSe tekst
(Viskovi¢, 2012). Posebno tu valja istaknuti serijale slikovnica ,,koji su nastali na
osnovi animiranih filmova Zagrebacke skole crtanog filma (Z. Bourek i B. Kolar,
Djecak i lopta; S. Zaninovi¢, Z. Bourek, B. Kolar i Z. Grgi¢, serijal o profesoru

Baltazaru 1 dr.)* (Viskovi¢, 2012, str. 85).



Slikovnica se u Hrvatskoj nastavila razvijati i nakon zavrSetka Domovinskoga
rata radanjem veceg broja izdavackih kuca te uclanjenjem Hrvatske u medunarodno
udruzenje IBBY (International Bord on Books for Young People), a koji dodjeljuje i
Andersonovu nagradu. Time se intenzivirala promocija hrvatske knjige za djecu u
inozemstvu, ali i na medunarodnim izlozbama ilustracija i sajmovima knjige za djecu

u Bratislavi i Bologni (Viskovi¢, 2012).



2.2. Svrha i funkcije slikovnice

Ivana Martinovi¢ 1 Ivanka Stri¢evi¢ kazu da je od samih pocetaka slikovnica
nastala s odredenom svrhom 1 ciljevima, a da se spektar tih ciljeva samo mijenjao 1
prosirivao (Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011). Slikovnica prema njima ,raspolaze
pedagoskim, psiholoskim, umjetnickim i jezicnim potencijalima utjecaja na dijete*
(Martinovic 1 Stricevi¢, 2011, str. 52) te stoga treba biti primjerena potrebama onoga
kome je namijenjena.

,»Svrha je slikovnice pomoc¢i djetetu otkriti svijet i medij pisane rijeci; razvija
spoznajni svijet djeteta; izaziva emocije; razvija govor i bogati fond rijeci; zadovoljava
potrebu za novim. Pokazuje odnose u ljudskoj okolini, pomaze sposobnosti pamcenja
1 zapam¢ivanja logickih odnosa. Predocuje pojave koje dijete ne susrece, tehnicka
dostignuca, prometna sredstva. Navikava na uporabu knjige, razvija potrebu za njom,
pruza djeci da vide oCima umjetnika.” (Zalar, Kovac¢-Prugovecki, Zalar, 2009, str. 5).

Peter Cacko ¢ée reéi da ,slikovnica ima za djecu nekoliko funkcija koje
korespondiraju s potrebama u odgoju u predskolskoj dobi, kao i u dobi Ccitatelja
pocetnika (Cagko, 2000, str. 15). To su: informacijsko-odgojna, spoznajna, iskustvena,

estetska, govorno-jezi¢na i zabavna funkcija.

2.2.1. Informacijsko-odgojna funkcija

,Informacijsko-odgojna funkcija slikovnica omogucuje da dijete razvija
misljenje — sposobnost analize, sinteze, usporedbe, uopcavanja; pomaze djetetu
razumjeti kauzalne veze medu stvarima i pojavama te do¢i do potrebnih informacija*
(Martinovi¢, Stricevié, 2001, str. 52.). Dijete ¢e listajuci slikovnicu dobiti odgovore na
mnoga pitanja koja postavlja sebi ili roditeljima, a ,,moZe dobiti i odgovor na probleme
kojih do sada nije bilo svjesno, mozda je 1 hodalo oko njih, no nije ih zamje¢ivalo*
(Cacko, 2000, str. 15). Ca¢ko kaze da ¢e dijete pomocu slikovnice postupno nauditi

,.da je knjiga izvor znanja iz kojega valja crpiti (Cacko, 2000, str. 15).



2.2.2. Spoznajna funkcija

Spoznajna funkcija slikovnice ima zada¢u djetetu omoguciti provjeru njegovih
spoznaja 1 znanja o stvarima, odnosima i pojavama, ¢ime dijete ,,dobiva sigurnost da
su njegove spoznaje i iskustva ispravni i da su njegovi stavovi adekvatni® (Cacko,

2000, str. 15).

2.2.3. Iskustvena funkcija

»Iskustvena funkcija slikovnice sastoji se od pruzanja posrednoga iskustva
djetetu (Martinovi¢ i Stricevi¢, 2011, str. 53). Cacko istite da je sa stajalista
socijalizacije djeteta vrlo vazna ova iskustvena funkcija slikovnice. Danas dijete iz
grada ne poznaje okruzenje u kojem su prethodne generacije rasle i zivjele pa je Cesto
funkcija slikovnice da zapocne razgovor ,roditelja s djetetom, razmjenu znanja i
iskustava te uspostaviti veze izmedu dviju generacija“ (Cacko, 2000, str. 16). Dijete
¢e na ovaj nacin upoznati iskustva razli¢itih generacija i kultura koje su mu ranije bile

nepoznate.

2.2.4. Estetska funkcija

Veliku ulogu u slikovnici igra estetska funkcija jer u djetetu razvija ,,0sjecaj
ljepote, djeluje na njegovu pamet, ali i na osjecaje, izaziva u njemu emocije, ne ostavlja
ga hladna i nehajna prema svijetu® (Cacko, 2000, str. 16). Slikovnica popriliéno utjede
na ukus djeteta, tj. oblikuje djetetove stavove i izgraduje njegov ukus (Martinovi¢ 1

Strievic, 2011).

2.2.5. Govorno-jezi¢na funkcija

Ivana Martinovi¢ 1 Ivanka Strievi¢ navode i govorno-jezi¢nu funkciju
slikovnice koja kod djeteta ,,potice i podupire razvoj fonemske i fonoloSke
osvijestenosti, djetetov morfoloski 1 sintakticki razvoj, usvajanje i bogacenje rjecnika,
upoznavanje karakteristika teksta 1 nacina njegova funkcioniranja te drugih

predcitalackih vjestina® (Martinovi¢ 1 Stricevi¢, 2011, str. 53).
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2.2.6. Zabavna funkcija

Posljednja, ali ne manje vazna je i zabavna funkcija slikovnice. Dijete se treba
s knjigom igrati, zabavljati se. Trenutci provedeni uz knjigu ne trebaju mu biti
nametnuti kako knjiga ne bi djetetu postala dosadna i odbojna. Ako dijete shvati
slikovnicu kao igru i zabavu, ono ¢e kroz igru upijati znanje koje je za nj na prvi pogled

skriveno. (Cacko, 2000, str. 16)
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2.3. Vrste slikovnice

Slikovnice mozemo podijeliti na osnovi razliCitih kriterija. U Hrvatskoj
knjizevnoj enciklopediji navodi se da ,,s obzirom na udio teksta, slikovnice mogu biti:
bez rijeci, s minimalnim tekstom, piktografske, u stthovima ili prozi (Viskovi¢, 2012,
str. 84). Prve su slikovnice naj¢es¢e bile s minimalnim tekstom, u formi ABC
slikovnica i sa svthom ucenja Citanja pa su kao takve i sliku orijentirale ,,prema
slovima i tekstu, a ne posve malim gledateljima slika i njthovoj potpunoj okrenutosti
slici“ (Majhut, Batini¢, 2017, str. 233). Neke od slikovnica bez teksta u izvornom su
obliku ¢esto imale minimalni tekst, no u hrvatskom je izdanju taj tekst izostavljen
(Majhut, Batini¢, 2017). U slikovnicama koje su imale samo minimalni tekst
uobicajeni je oblik toga teksta tek imenovanje predstavljenih predmeta ili bi¢a na slici,
a takve su slikovnice ,,uvijek su tematske, a gotovo nikada pripovjedne* (Majhut,
Batinic¢, 2017, str. 234).

Prema strukturi izlaganja, slikovnice mogu biti tematske 1 narativne
(pripovjedne). Prema temi i1 sadrzaju slikovnice mogu biti vrlo raznolike pa je
nemoguce navesti sve teme koje slikovnice obraduju. ,,Medu najzastupljenijim su
temama zivotinje, svakodnevni Zivot, abeceda, igre, fantastika® (Martinovié, Stri¢evic,
2011, str. 51). I prve hrvatske slikovnice bile su ustrojene tematski, tj. obradivale su
neko podrucje: zivotinje, dje¢ju svakodnevicu, dje¢je igre ili abecedu. Svaka je
slikovnica bila skup diskretnih jedinica sjedinjenih zajednickom temom, a svaka se ta
jedinica sastojala od jedne slike i1 jednoga teksta te je bila samostalna u odnosu na
susljedne jedinice. Tekst koji se pojavljuje uz sliku redovito je kratka djecja pjesma pa
je takva ,,tematska slikovnica u stihu najzastupljenija knjizevna forma medu hrvatskim
slikovnicama do 1945. godine* (Majhut, Batini¢, 2017, str. 230). Pripovjedne ili
narativne slikovnice su one s ve¢im brojem samostalnih prica ili slikovnice u kojima
se jedna prica proteZze cijelom slikovnicom (Majhut, Batini¢, 2017, str. 235).
Pripovjedna je slikovnica ona koja posreduje pricu te se kao takva razlikuje od
nepripovjednih slikovnica u koje ubrajamo ,,obavijesne 1 namjenske slikovnice,
slikovnice s poezijom, slikovne rjecnike, tematske pojmovne slikovnice za malu djecu
i sl.“ (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 7). U novije vrijeme pojavljuju se i problemske
slikovnice koje obraduju teme ,,0 kojima se prije nije smjelo ili nije bilo prikladno
govoriti, najéesc¢e o meduljudskim odnosima u obitelji 1 drustvu videnima iz djecje

perspektive (Viskovi¢, 2012, str. 84).
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S obzirom na oblik ili formu, slikovnice dijelimo na: ,,/eporello, pop-up,
nepoderive, slikovnice-igracke, multimedijske slikovnice 1 dr.” (Viskovi¢, 2012, str.
84). U svijetu je sve CeSca 1 elektronicka slikovnica ¢ija izrada uz likovnu i tekstualnu
komponentu ukljucuje i primjenu novih tehnologija, a $to podrazumijeva i1 njihovu
primjenu pri koriStenju slikovnice (Martinovié, Stricevi¢, 2011). Leporello slikovnice
imaju tek nekoliko stranica te se otvaraju i zatvaraju poput harmonike, a nisu uvezane,
pri cemu je na svakoj stranici jedna ilustracija, a sve ilustracije zajedno funkcioniraju
kao jedna cjelina. Pop up slikovnice su trodimenzionalne, a to znaci da se prilikom
otvaranja stranice slika jednim dijelom podize. Multimedijske slikovnice uz slike
imaju i zvucne zapise.

S obzirom na vrstu likovne tehnike koja je upotrijebljena pri oblikovanju
likovne dimenzije, slikovnice dijelimo na: ,,fotografske, lutkarske, slikovnice stvarnih
dje¢jih crteza 1 crteza umjetnika, strip-slikovnice te interaktivne slikovnice®
(Martinovi¢, Stricevi¢, 2011, str. 51).

S obzirom na sudjelovanje recipijenata, slikovnice dijelimo na: slikovnice
kojima se dijete samostalno sluzi i one u kojima mu je potrebna asistencija odrasle
osobe, najcesce roditelja (Martinovi¢, Stri¢evi¢, 2011).

Crnkovi¢ 1 Tezak dijele slikovnice prema dozivljaju i namjeni na poucne i
umjetnicke slikovnice. Poucne ili informativne slikovnice su one koje ,,pomazu djeci
u upoznavanju okoline, Zivotinjskog ili biljnog svijeta, razli¢itih ljudskih djelatnosti,
svega onoga $to se obuhvacéa predmetom upoznavanja prirode i drustva“ (Crnkovié,
Tezak, 2002, str. 16) i kao takve su djeci potrebne i korisne. Za razliku od njih,
umjetnicke slikovnice teze dozivljaju svijeta i uspostavljanju unutarnjeg odnosa
izmedu Citatelja 1 svijeta, bas kao bilo koje drugo knjizevno djelo* (Crnkovi¢, Tezak,
2002). Crnkovi¢ 1 Tezak ¢e rec¢i da je umjetnickih slikovnica malo, a da je joS manje
onih koje su vrijedne i uspjele jer slikovnicom autori imaju dvostruku zamku da
prijedu u kic¢: kroz likovni i tekstualni dio (Crnkovi¢, Tezak, 2002). Iako ih nema
mnogo, u Hrvatskoj ipak imamo autore koji su uspjeSno izradili i umjetnicke

slikovnice. Jedan od tih autora je 1 Svjetlan Junakovi¢.
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3. Svjetlan Junakovi¢

Svjetlan Junakovi¢ roden je u Zagrebu 23. sijeénja 1961. godine.! Diplomirao
je 1985. godine na Accademia di Belle Arti di Brera u Milanu kiparstvo (Javor, 2000),
a radio je kao kipar, slikar, grafi¢ki dizajner i ilustrator.? Jedan je od najpoznatijih
hrvatskih ilustratora, pri ¢emu je posebno poznat po ilustracijama dje¢jih knjiga.
Suraduje s brojnim izdavackim ku¢ama kao ilustrator i autor knjiga za djecu, a koje su
objavljene u vise od trideset zemalja. Medunarodno je afirmiran hrvatski ilustrator, a
izlagao je na samostalnim izlozbama u Hrvatskoj i inozemstvu. Izvanredni je profesor
na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu,* a predavao je i u medunarodnoj ljetnoj
$koli u Sarmedeu u Italiji,* uz brojna predavanja u Rimu (Museo nazionale delle arti e
mestieri popolari), Veroni (Galleria d'arte moderna), Padovi, Monzi, Vicenzi, Mexico
Cityju, Lisabonu te na internacionalnoj $koli ilustracije u Valladolidu u Spanjolskoj i
na sveudilistima u Padovi i icon masteru u Madridu.’

Junakovi¢ je dobitnik brojnih medunarodnih nagrada za ilustraciju, animirani
film, lutkarske predstave i skulpturu. Dva puta je nagraden nagradom Ivana Brli¢-
Mazurani¢, 1994. 1 1998. godine, a tri puta nagradom Grigor Vitez 1998., 1999.12002.
godine.® 1998. godine nagraden je IBBY nagradom u New Delhiu, 2001. godine
osvojio je nagradu na Bienallu ilustracije u Bratislavi, a 2009. osvojio je Levstik
nagradu. Za knjigu ,, Velika knjiga autoportreta® nagraden je nagradom Bologna
Ragazzi Award u Bologni 2008. godine te za najbolju knjigu u Spanjolskoj 2007. i u
Italiji 2008. godine.” 2008. i 2010. godine nominiran je za nagradu Hans Christian
Andersen. Junakovi¢ev animirani film ,,Moj put“, u produkciji Bold studija iz
Zagreba, proglaSen je za najbolji film na Hrvatskom festivalu animiranog filma 2010.

godine, a isti je film sudjelovao i na stotinjak festivala diljem svijeta. Junakovic¢eve su

! Najbolje knjige, portal za knjigoljupce, http://www.najboljeknjige.com/content/autor.
aspx?AuthorIlD=4964, 25. 7. 2019.

2 Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Svjetlan Junakovi%C4%87, 20. 7. 2019.

3 Najbolje knjige, portal za knjigoljupce, http://www.najboljeknjige.com/content/autor.aspx?Authorl
D=4964, 25. 7. 2019.

4 Kazaliste Mala scena, http://www.mala-scena.hr/home/biografije/s/svjetlan-junakovic.aspx, 25. 7.
2019.

5> Migeti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

6 Migeti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20

Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

7 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.
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ilustracije uvritene na izlozbi ,,Deset europskih ilustratora“ u Japanu®, a 2016. godine
dobio je godisnju nagradu Vladimir Nazor.’

Junakovi¢ je autor Cetiri autorske slikovnice. Prvu autorsku slikovnicu u
Zagrebu objavljuje 2000. godine: ,, Dome, slatki dome* u izdanju ABC naklade.'”

Sljedece tri su objavljene 2007. godine: ,, Velika knjiga portreta*, ,, Ljubav spasava

11

Zivote “ 1 ,,Moj put: prica o cipelama .

Slika 1. Svjetlan Junakovi¢ na dodjeli nagrade Bologna Ragazzi 2008. godine'?

8 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

% Najbolje knjige, portal za knjigoljupce, http://www.najboljeknjige.com/content/autor.asp x?Authorl
D=4964, 25. 7. 2019.

10 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

11 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

12 Booksa.hr, http://www.booksa.hr/vijesti/sve/svjetlan-junakovic-uzeo-bolognaragazzi, 25. 7. 2019.
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4. Slikovnica ,, Ljubav spaSava Zivote“

Slikovnica ,,Ljubav spasava Zivote“ autorska je slikovnica Svjetlana
Junakovica. Slikovnica je na popisu deset najkvalitetnijih slikovnica i knjiga za djecu,
mladeZ i roditelje objavljenih 2007. godine.!* Junakovié je za ovu slikovnicu, ali i
slikovnicu ,, Velika knjiga portreta “ nagraden i nagradom Grigor Vitez 2007. godine.'*

Ova autorska slikovnica prekrasno je ilustrirana, a neobicno i zanimljivo
rasporedena. Podijeljena je u dva dijela 1 na prvi pogled imamo dojam da se radi o
dvije slikovnice. U donjem, vec¢em dijelu, otac pripovijeda pri¢u o svojoj djevojéici
Eli i njenim nestaslucima, a u gornjem, manjem dijelu, Ela pric¢a kako ide s ocem na
pecanje i oca u¢i kako da se zabavi.'> Radi se ovdje o istoj pri¢i koja je ispri¢ana na
dva razliita nacina, kroz dva razli¢ita pripovjedaca, a ¢ime autor istice razli¢itost
djec¢jeg i1 odraslog pogleda na Zivot.

Iustracije su u slikovnici vesele, a boje jasne i1 Ciste. Autor preko osnovne
tehnike akrila naknadno crta olovkom prikazuju¢i nam tako detalje poput uzorka
kosulje i hlaga, granja drveéa i sli¢no.'® Tekst u slikovnici ima jednaku ulogu unutar
ilustracije kao i prikazani likovi, a ako je na desnoj strani prikazan lik oca koji
ispunjava cijeli format, onda mu protutezu na drugoj strani €ini tekst. Najcesce je u
Eli¢inoj slikovnici sve naopako: ako je otac prikazan na desnoj ona je na lijevoj strani,
ako oCev izraz lica odaje ljutnju, zbunjenost ili strah, Eli¢in ¢esto odaje veselje.
Izuzetak su ilustracije u kojima su 1 otac i kéi nasmijani. Na takav na¢in nam ilustrator
govori o kontrastu izmedu svijeta odraslih i djece, ali i o povezanosti koju imaju otac
1 k¢i. Emocionalna su stanja likova naglaSena i mozemo ih savrSeno iS¢itati iz njihovih
izraza lica. Figura oca prevladava formatom, isti¢u ga nijanse crvene boje koja cesto
naglaSava izraz njegova lica. Likovi su karikirani, sa prenaglasenim dijelovima tijela
(ocev nos, Eli¢ina glava) i nepravilnih dimenzija udova. Takav crtez sigurno ulijeva

povjerenje najmladim Citateljima jer je srodan njihovom nacinu likovnog

13 Hrvatsko knjiZzni¢arsko drustvo, https://www.hkdrustvo.hr/hr/strucna_tijela/17/publikacije/,
16. 7. 2019.
14 Savez drustva Nasa djeca Hrvatske, https://savez-dnd.hr/dobitnici-nagrade-griogor-vitez-za-2007-
godinu/, 16. 7. 2019.
5 Hrvatsko knjizni¢arsko drustvo, https://www.hkdrustvo.hr/hr/strucna_tijela/17/publikacije/,
16. 7. 2019.
16 Mieti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.
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izrazavanja.!” Tekst je pisan crvenom bojom, bojom koja prevladava u ¢itavoj
slikovnici pa tekst time kao da postaje samo jedan od naslikanih detalja dvadeset i
Cetiri ilustracije. Na posljednjoj stranici autor sam ispisuje tekst, poput parole koja
ujedno oznacava i pouku ove slikovnice: ,, Ljiubav spasava Zivote! “!®

Ova je slikovnica pripovjedna, umjetni¢ka slikovnica pa ju stoga mozemo

promatrati kao pripovijed i u njoj jasno analizirati vrste pripovjedaca i perspektive.

R e

SVIETLAN JUNAKOVIC

Slika 2. Naslovnica slikovnice ,, Ljubav spasava Zivote “ (Junakovié, 2017)

7 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20

Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.

18 Miseti¢, Jelena, http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/10048/1/Dipomski%20rad%20
Svjetlan%20Junakovi%C4%87.pdf, 26. 7. 2019.
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5. Slikovnica kao pripovijed

Slikovnica se kroz povijest uglavnom proucavala u povijesnom, pedagoSkom i
metodickom kontekstu. Istrazivalo se povijesno razdoblje u kojem je ona nastajala i
kako se razvijala, proucavala se i naglasavala uloga slikovnice kao medija koji djeci
otvara vrata prema ucenju Citanja, a potom i kao put prema ozbiljnijoj literaturi,
obradivala se i slikovnica kao medij bolje komunikacije izmedu djeteta i odrasle osobe,
roditelja ili odgajatelja. Ipak, samo teorijsko razmatranje slikovnice zapocelo je
kasnije, a na naSem je prostoru tek u pocetcima. Kako bi se mogla slikovnica istrazivati
teorijski, prvo je trebalo rascistiti pitanje nje kao dvostrukog pripovjednog medija:
medija u kojem i slike pripovijedaju. Cinjenica da u slikovnicama slika prikazuje
radnju, a ne predmet ,,jer je to svrha slika u okruzju teksta koji pripovijeda pricu
(Naranci¢ Kovac, 2015, str. 42) bila je vrlo bitna za teorijsku analizu slikovnice jer ta
¢injenica u prvi plan stavlja upravo njenu pripovjednu funkciju. Tezu da u slikovnici
postoje dva pripovjedaca prvi su izri€ito iznijeli Charlotte F. Otten 1 Garry D. Schmidt
koji su ,,shvatili da vizualni pripovjeda¢ ima glas razli¢it od onoga tekstualnoga
pripovjedaca, odnosno da i ilustrator ima glas, iako ne verbalan® (Naranci¢ Kovac,
2015, str. 94).

Smiljana Naranci¢ Kovac re¢i ¢e da je ,,pripovjedna slikovnica dvostruki
pripovjedni medij pa pitanje suodnosa vizualnoga i verbalnoga teksta dolazi u prvi
plan‘ (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 39). Time ona zakljucuje da pripovjedne slikovnice
imaju dva pripovjedaca: pripovjedaca verbalne i pripovjedaca vizualne razine, a
upravo su njihov odnos i nacin na koji oni zajednicki posreduju pri¢u zanimljivi jer
slikovnica putem verbalnoga i vizualnoga diskursa posreduje i samu pricu (Naranci¢
Kovac, 2015).

Ako polazimo od pretpostavke da je slikovnica pripovijed u kojoj se prica
posreduje kroz dva medija, onda se u takvom modelu slikovnice kao pripovijedi
javljaju dva odvojena, usporedna diskursa: vizualni, tj. slikovni, koji pricu posreduje
ikoni¢kim znakovima, te verbalni, tj. naravnojezi¢ni, a koji posreduje pri¢u
konvencionalnim znakovima. Svaki od tih diskursa ima svoja zasebna izrazajna
sredstva kojima posreduje istu pricu pa se ona prevodi iz jednoga diskursa u drugi
(Naranci¢ Kovac, 2015). Naranc¢i¢ Kovac ¢e po uzoru na Seymoura Chatmana model

slikovnice kao pripovijedi podijeliti na pricu (sadrzaj), a koji ukljucuje gradu i oblik
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price, te na diskurs koji je u slikovnici dvovrstan: slikovni ili vizualni te jezi¢ni ili

verbalni diskurs. Vidljivo je to na slici 3.

slikovnica

slikovni

ili
vizualni
diskurs

Slika 3. Model slikovnice kao pripovijedi
(Naranci¢ Kovac, 2015, str. 101).

Slikovnica je zanimanje teoretiCara ponajprije potaknula svojom slikovnom
komponentom jer je bilo potrebno razumjeti nacin na koji slike u knjizi posreduju
pripovjed. Ranih osamdesetih godina Stephen Roxburg pokazao je da je dobar okvir
za teorijsko promatranje slikovnice upravo teorija pripovjedi, a i Jens Thiele takoder
ocjenjuje da knjizevno-slikovna narav slikovnice nuzno zahtjeva istrazivanje u okviru
pripovjedne teorije (Naranci¢ Kovac, 2015). Teorijska ¢e analiza slikovnice stoga u
prvi plan staviti istrazivanje uloge pripovjedaca i perspektive u pripovjednoj

slikovnici.
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5.1. Pripovjeda¢ u slikovnici

Pri analizi pripovjedne slikovnice Smiljana Naranci¢ Kovac se u svojoj knjizi
,Jedna prica - dva pripovjedaca“ posluzila tipologijom pripovjedaca i pripovjednih
perspektiva Gérarda Genettea u kojoj je kategorija pripovjedne razine jedan od
kriterija za odredenje vrste ili tipa pripovjedaca (Naranci¢ Kovac, 2015). Genette u
tom smislu razlikuje tri vrste pripovijedanja: ekstradijegeticko, intradijegeticko i
metadijegetiCko kao odnosne znacajke pripovjedaca prve, druge 1 trece (i svake
daljnje) pripovjedne razine (Naranci¢ Kovac, 2015). Ekstradijegeticki pripovjedac je
,,Kao pripovjedac¢ smjeSten izvan dijegeze* (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 27), tj. to je
onaj pripovjeda¢ koji pripovijeda s pozicije izvan pri¢e (Naranci¢ Kovac, 2015).
Ovakav je pripovjedac u slikovnicama redovita pojava pa slikovnice u najve¢em broju
pripovijedaju pricu ,,samo s pripovjedne razine koja je s onu stranu same price, tj. s
one na kojoj se zbiva pripovijedanje, koje kao takvo nije dio pric¢e* (Naranci¢ Kovac,
2015, str. 227). Intradijegeticki pripovjedac je onaj koji se, kad pripovijeda svoju pricu,
ve¢ nalazi unutar neke price. ,,Intradijegeticki se pripovjedac imenuje i1 predstavlja kao
pripovjedac na pripovjednoj razini na kojoj se pojavljuje (Naranci¢ Kovag, 2015, str.
328) pa samim time takvo pripovijedanje uvijek ima ,,intradijegetickoga slusatelja,
pripovjedanika® (Naran¢i¢ Kovaé, 2015, str. 328). Pripovjeda¢ trece razine,
metadijegeticki pripovjedac, u tome je smislu samo varijanta intradijegetickoga
pripovjedaca (Naranc¢i¢ Kovac, 2015).

S obzirom na ,,0sobu®, tj. odnos pripovjedata prema prici, razlikujemo
,heterodijegetiCkog pripovjedaca koji ne sudjeluje u prici 1 homodijegetickog
pripovjedaca koji je jedan od likova u pri¢i koju pripovijeda* (Naranci¢ Kovac, 2015,
str. 27). Ta se kategorija moze poistovjetiti s tradicionalnim pripovjedacima u tre¢em
1 u prvome licu. Heterodijegeticki se jezi¢ni pripovjeda¢ u slikovnici ,javlja u
kombinaciji sa slikovnim pripovjedacem, a njihovi medusobni odnosi utjecu na
njihova svojstva i pojedine aspekte odnosnih pripovjednih situacija® (Naranci¢ Kovac,
2015, str. 327). Homodijegeticki pripovjeda¢ pojavljuje se ili kao promatrac, tj.
svjedok, koji prica tudu pricu, ili kao glavni junak, koji pri¢a svoju pri¢u, odnosno kao
autodijegeticki pripovjedac, ,kategorija koja do odredene mjere predstavlja jaku

varijantu homodijegetickoga pripovjedaca (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 27).
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5.2. Pripovjedne perspektive u slikovnici

Uz pripovjednu razinu i osobu, medu glavna odredenja narativne instancije,
Gérard Gennete je uvrstio 1 vremenski polozaj pripovjedaca u odnosu na pricu, tj.
vrijeme pripovijedanja (Naranci¢ Kovac, 2015). ,,U tome smislu pripovijedanje moze
biti naknadno (realizira se nakon price), prethodno (prije price — npr. predvidanje),
istodobno ili interpolirano, tj. ubaceno izmedu trenutaka glavne price* (Naranci¢
Kovac, 2015, str. 27). Za pripovjedaca su takoder relevantni modaliteti ,,reguliranja
pripovjednih informacija koje su pripovjedni nacin. To su odmak i perspektiva
(glediste), a koju Genette zove i fokalizacija® (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 28).

Vrijeme pripovijedanja ili vremenska pozicija, koja se naziva i vremenskom
perspektivom, i perspektiva u uzem smisli rijeci, koju tradicionalno identificiramo s
glediStem (point of view), atributi su pripovijedanja, a ne pripovjedaca, no obje
perspektive utjecu i na pripovjedaceve znacajke, kao §to su znanje, pouzdanost,
subjektivnost ili objektivnost itd. (Naranci¢ Kovac, 2015).

Pojam pripovjedne perspektive u teorijskoj se literaturi u pravilu izjednacuje
ne samo s nazivkom glediSte nego i s izvorno Genetteovim terminom fokalizacija.
Oslanjaju¢i se na Brooksov i Warrenov termin ,,fokus pripovijedanja®“, Genette se
odlucuje za termin ,,fokalizacija“ kako bi izbjegao doslovne interpretacije i u prvi plan
stavio razli¢ita znacenja glediSta ili perspektive. ,,Takvo je razlikovanje npr.
razlikovanje perceptualnoga, konceptualnoga i interesnoga glediSta u Chatmanna“
(Naranci¢ Kovac, 2015, str. 28). Genette polazi od razlike izmedu videnja i govorenja
suprotstavljaju¢i pitanja ,,Tko vidi ili percipira?* i1 ,,Tko govori?* te je time jasno
razlucio perspektivu (fokalizaciju) od pripovjedaca. Slicna je ideja sadrZzana jos u
Lubbockovoj definiciji gledista kao odnosa ,,u kojem pripovjedac stoji prema prici: on
ju pripovijeda kao §to ju on vidi* (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 29).

,Genette razlikuje nultu, unutra$nju i vanjsku fokalizaciju, a moguce su i
istodobne kombinacije, tj. polimodalnost* (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 29). Nulta je
fokalizacija ona u kojoj pripovjedac zna i kaze viSe nego Sto znaju likovi, sli¢no onom
tradicionalnom ,,sveznaju¢em pripovjedacu‘ u knjizevnosti. To je nefokalizirani tekst,
onaj koji obi¢no predstavlja klasi¢ni pripovjedni tekst (Genette, 1992). Unutrasnja
fokalizacija ili ,,0CiSte pojedinoga lika® podrazumijeva gledanje kroz vizuru nekoga
lika, a to znaci da pripovjedac govori ono §to lik zna. Ona moze biti fiksna, tj. vezana

uz jedan lik (Genette daje primjer ,,Sto je Maisie znala“ u kojem se ne napusta
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¢ije znacenje djevojcCici izmice), promjenjiva (Genette daje primjer ,, Madame Bovary *
u kojem je fokalizator prvo Charles, zatim Emma, a onda opet Charles) ili
mnogostruka, kada suprotstavlja viSe vizura razli¢itih likova (Genette daje primjer
poeme ,, Prsten i knjiga™ u kojoj se ista, kriminalna zgoda pripovijeda viSe puta: iz
perspektive ubojice, zrtve, obrane, optuzbe itd.). Vanjska fokalizacija podrazumijeva
pripovjedac zna manje od bilo kojeg lika ili da ne Zeli re¢i sve Sto zna (Naranci¢ Kovac,
2015). U romanima s vanjskom fokalizacijom junak djeluje pored nas, a da nam nije
dozvoljen uvid u njegove misli i osje¢aje. Takvi su romani ¢esto pustolovni ili romani
intrige, oni u kojima se ,,interes rada iz Cinjenice da postoji tajna te autor ne kazuje
odmah sve §to zna*“ (Genette, 1992, str. 99). Fokalizacija se u prvenstveno odnosi na
ogranicavanje i izbor pripovjednih informacija s obzirom na ono §to se tradicionalno
podrazumijeva pod pojmom pripovjedaceva znanja, ali (unutrasnja) fokalizacija
takoder je, zbog razlicitih znacajki lika kroz koji se pripovijedanje fokalizira, povezana
1s pitanjem pouzdanosti i nepouzdanosti pripovjedaca (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 29).

Genette je tipove fokalizacije povezao s vrstama pripovjedaca te je tako
kombiniraju¢i sedam deskriptora (dva za razinu, dva za odnos i tri za fokalizaciju)
dobio dvanaest mogucih pripovjednih situacija, tj. dvanaest teorijskih pripovjednih
mogucnosti. ,,Pro tome je izostavljen parametar vremenske pozicije, odmaka te
redoslijeda, brzine i u€estalosti kako bi tablica bila primjenjiva na segmente pojedinih
djela, a ne na cijela djela® (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 31). Pomoc¢u ovih kategorija
analiza dvaju priop¢ajnih kanala slikovnice moze nas provesti analognom
metodologijom na obje diskursne inacice, a §to nam dalje omogucuje ,,jednostavniju
usporedbu pripovjednih perspektiva, znacajki odnosnih pripovjedaca i pripovjednih
situacija te interpretaciju njihova medusobnog odnosa“ (Naranci¢ Kovac, 2015, str.

32).
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Slika 4. Genetteova tablica pripovjednih mogucnosti

(Naranci¢ Kovag, 2015, str. 31).

Devedesetih godina dvadesetoga stolje¢a John Stephens u svom djelu
., Language and Ideology in Children's Fiction* sustavno je istrazivao pripovjedne
perspektive u djecjoj knjizevnosti te je u njemu zakljucio da pripovjedni diskurs kroz
pripovjedace i pripovjedna gledista nudi publici raspon mogucih subjektnih pozicija
(Naranci¢ Kovac, 2015). Stephens ¢e rec¢i da u slikovnicama postoji pomak gledista
jer slikovnice nude Citatelju vise sloZenih subjektnih pozicija, posebno u slikovnom
diskursu. Stephens je uocio tri razumijevanja pojma pripovjednoga gledista
slikovniCkoga diskursa: prvo je doslovno glediste koje ovisi o motristu gledatelja slike
pomocu kojega se moze stvoriti iluzija da je gledatelj iznad, ispod ili sa strane od
prikazanoga prizora, drugo je glediste koje se odnosi na pripovjedno glediste lika,
neovisno o tome vidi li se na slici fokalizirajuca figura, a trece je glediSte ono koje se
odnosi na to je li slikom izrazen ili evociran stav te je to glediSte povezao sa tematskim
znacenjima koja proizlaze iz diskursa (Naranci¢ Kovac¢, 2015). Postoje razliCite
pripovjedne perspektive verbalnoga i slikovnoga diskursa, a njih ¢emo analizirati u

slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote “.
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5.3. Pripovjedac i perspektive u slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote*

Slikovnica ,, Ljubav spasava Zivote ““ zanimljivo je rasporedena i to tako da je
fizi¢ki podijeljena u dva dijela pa na prvi pogled imamo dojam da se radi o dvije
slikovnice. U donjem dijelu otac pripovijeda pri¢u o svojoj djevojcici Eli i njihovom
odlasku na pecanje, a u gornjem dijelu Ela govori o istoj temi, ali iz svoje perspektive.
Radi se ovdje o istoj prici koja je ispriCana na dva razli¢ita nacina, kroz dva razli¢ita
pripovjedaca, a ¢ime autor jasno istice razliCitost djecjeg i odraslog pogleda na zivot.

U ovoj slikovnici mozemo uoditi dvostruko umnazanje parova diskursa. Prica
je ispri¢ana putem dvije isprepletene dvostruke usporedne pripovjedne niske koje su
znaCenjski paralelne, ali ispri¢ane u zasebnim cjelinama. Dakle, dva puta se u dva
diskursa iznosi ista pri¢a. Taj slijed dogadaja svaki put pripovijeda drugi
autodijegeticki jezicni pripovjedac¢, dakle jedan od dva glavna lika, svaki u svom
prostoru slikovnice. Slikovni se diskurs i jezi¢ni diskurs u oba pripovijedanja
uzajamno podudaraju u perspektivi, posebno jer je slikovno pripovijedanje snazno
fokalizirano kroz likove pojedinih pripovjedata, oca i kéeri. Zivotinje koje se
pojavljuju u slikovnici, pas Irk, crvi¢i i ovan koji napadne nase glavne junake, ne
pojavljuju se kao likovi, nego samo kao zivotinje. Dakle, dva glavna lika prepricavaju
iste ¢injenice koje se ¢ine razlicitima jer su videne razli¢itim o¢ima. ,,Oba pripovjedaca
posreduju pri¢u u prvome licu, pri ¢emu se glediSte pomice jer svaki pripovjedac
postaje glavni fokaliziraju¢i lik u vezi s glediStima Sto ih nude ilustracije* (Naranci¢
Kovag, 2015, str. 114). Obje inacice price dijele vecinu glavnih dogadaja price, a svaki
zasebno ukljucuje i one dogadaje koje pojedini lik zamjecuje ili drzi vaznima. Uz to,
neke su pojedinosti samo prividno razlicite jer su ih pripovjedaci razli¢ito interpretirali.
Tako ¢e se otac odmah na pocetku narativno pohvaliti da je uhvatio veliku ribu, pri
¢emu ¢e 1 slika prikazivati raSirene ruke preko obje strane slikovnice, a k¢i Elica ¢e
reci da je ribica bila ,,ovolicka® i tek malo rasiriti palac i kaziprst. Isto tako, otac ¢e
reci da izlet s Elom nekada izgleda kao manja seoba naroda zbog koliCine stvari koju
ona svaki put ponese sa sobom, dok ¢e ona reci da na izlete nosi samo ono najnuznije,
bez Cega niti jedno pecanje nije moguce, a da bi onda pocela nabrajati velik broj
nepotrebnih stvari (CovjecCe..., album s naljepnicama, Zvakace, Medu i Pinokija,
narukvicu, hitnu pomo¢ za barbike i ve¢i ruksak za vrti¢). Oba nam pripovjedaca
prenose istu informaciju, ali je njihov stav u ovom slucaju prema onom bitnom

oprecan. Sli¢no je i u sljede¢em prizoru u kojem otac kaze da zna da je njihov Irk
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sretan pas, a i njegova je Ela sretna s njim, ali da njih dvoje nisu najbolje drustvo na
pecanju. Zato otac sumnja da ¢e iSta uloviti i pomislja da bi bio bolje da posjete
ribarnicu. S druge strane Ela se hvali kako se dobro sjetila podsjetiti oca da moraju na
pecanje povesti 1 Irka jer bi to otac sigurno zaboravio, kako i inafe zaboravlja
najvaznije stvari. Nakon toga Ela se u svom dijelu slikovnice pohvalila da se voli igrati
s crvi¢ima koji se s njom igraju skrivaca pa zakljucuje da su joj mozda pobjegli, ali da
je ona pobjednica jer ,,iza pika ne vazi“. Otac je pak ljut jer su mu nestali mamci za
hvatanje riba i ne gleda na tu igru na isti nacin. Cinjenicu da su mamci pobjegli glavni
su likovi prihvatili svaki na svoj nacin. Sli¢no je i na sljedec¢oj stranici: Elica ¢e reéi
da se ona igra sa psom dok otac ¢uva Stapove, a otac to vidi kao buku koja ¢e otjerati
ribe pa se pita gdje je nestao osnovni smisao pecanja: mir, razmisljanje i opustanje.
Nakon toga naSe je junake napao ovan. Ela ga je prvo povukla za rep kako bi ga
pomaknula, a otac je samo zakljucio da je tesko pecati s drveta dok je ovan ispod istoga
zbog duzine Stapa i flaksa s uzicom. Nakon toga Ela u vodu pusta brodice, a kada joj
je njih ponestalo, uzme i1 ocev Sesir 1 njega porine kao prava kapetanica i admiralica,
kako sama sebe naziva. Otac pak dodiruje glavu i trazi Sesir, pita se gdje je on i
zakljuCuje da ga je sigurno odnio bijesni ovan s prethodne stranice. Za to vrijeme na
slici mozemo vidjeti da ocev Sesir pluta po vodi medu ostalim brodicama koje je Ela
pustila. Na sljedecoj stranici Ela skace u vodu 1 hvali se kako skace kao zaba ili riba i
da je zbog toga otac jako sretan. No, kada gledamo isti dogadaj iz oCeve perspektive,
vidimo da tome bas i nije tako. Slikovno vidimo da je otac prestrasen i brzo vadi Elu
iz vode, a tekst nam kaze da je otac sretan jer je Ela, koja jo§ ne zna plivati, samo
skocila u pli¢ak. Posljednja stranica je slikovno u oba dijela sli¢na: Ela je u oevom
zagrljaju 1 oboje su nasmijani. Ela zakljucuje da se njen otac nikada ne bi mogao tako
dobro zabaviti bez nje jer on ne zna koje su stvari zabavne pa ga ona vodi sa sobom
kako bi ga tome naucila. Otac pak zakljucuje da je Ela oduvijek kao zvrk i da je nevolja
ako ju se ispusti iz vida, ali i priznaje da je s njom puno zabavnije nego sa Stapovima
za pecanje jer i ribe vise vole kad ih ne lovimo. Autor je olovkom jos, a kao dio
slikovnog dijela, odmah pored nasmijane ribice koja je iskocila iz vode, ispisao slogan
., Ljubav spasava Zivote! , cime slikovnica i zavrSava.

Zapleti u slikovnici dijele prostorni i vremenski okvir, s tim da se u nekim
situacijama, dogadaji prikazani na istoj stranici ne dogadaju u obje price u to¢no istom
trenutku. Tako u ocevoj prici slikovno vidimo da je Ela prvo plakala kako bi ju otac

odveo na ribarenje, dok u Elinoj pri¢i vidimo kako je sretna jer ide s ocem na izlet.

25



Slicno je i s crvi¢ima i ovnom: prvo je Ela pustila crvie da bi se s njima igrala i
povukla ovna za rep kako bi ga pomaknula, a onda slijedi radnja u ocevom dijelu
slikovnice koji uocava da ne moze loviti ribe bez nestalih crvi¢a, niti moze pecati
visoko na drvetu gdje ih je potjerao bijesan ovan. Isto se nastavlja i u porinu¢u ocevog
SeSira s ostalim brodicama (u Elinom dijelu price vidimo trenutak kada stavlja SeSir u
vodu, a u oevom dijelu on trazi Sesir koji ve¢ pluta po vodi), ali i Elinom skoku u
vodu (u Elinom dijelu price vidimo trenutak kada ona skace, a u o¢evom trenutak kada
ju otac spasava iz pli¢aka).

Mozemo zakljuCiti da se u ovoj slikovnici, usprkos pripovjednoj
mnogostrukosti, nalazi samo jedna prica. Niti jedan od pojedinacnih zapleta ipak ne
dominira, oba su ravnopravna. Pojedine se niske razlikuju samo po pripovjedacima i
pripovjednoj perspektivi, a sve su druge razlike time uvjetovane (od izbora prikazanih
dogadaja do pojedinacnih detalja). Vidimo da ,u slikovnici kao jedinstvenoj
pripovijedi jedna pri¢a ostaje konstanta i onda kada se umnazaju diskursi koji tu pricu
posreduju* (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 116).

S obzirom na ,,0sobu®, tj. odnos pripovjedac¢a prema pri¢i, moZemo u ovoj
slikovnici uociti dva homodijegetickoga pripovjedaca, dakle dva lika koja nam
pripovijedaju istu pricu, svaki u svome dijelu slikovnice. Mozemo takoder zakljuciti
da su oba dijela slikovnice napisana u prvome licu. Oba nam lika, svaki u svom dijelu
slikovnice, pripovijedaju svoju pricu, pa ih, prema Naranci¢ Kova¢, mozemo nazvati
1 autodijegetickim pripovjedacima.

Ako govorimo o gledistu ili fokalizaciji, mozemo zakljuciti da je u ovoj
slikovnici prisutna unutrasnja fokalizacija jer u svakom dijelu slikovnice gledamo
pricu kroz vizuru jednoga lika, a to znaci da pripovjeda¢ govori ono §to zna. Ono $to
je zanimljivo jest nacin na koji je slikovnica osmisljena: ona je fizi¢ki podijeljena na
dva dijela pa ju mozemo listati tako da ¢itamo samo Elinu ili samo o¢evu stranu price,
a mozemo listati i usporedno pa, listaju¢i, dobiti potpunu informaciju. Ako slikovnicu
listamo usporedno, stranicu po stranicu oba dijela slikovnice, onda mozemo reci da je
to dvostruka, promjenjiva unutarnja fokalizacija. Fokalizacija je dvostruka jer se ista
zgoda s ribolova pripovijeda dva puta, jednom iz perspektive oca, a drugi put iz
perspektive kéeri, a promjenjiva jer na istoj stranici (svatko u svom dijelu) likovi
pripovijedaju svoju verziju iste price. Ipak, s obzirom da imamo mogucnost listati
slikovnicu i1 odvojeno (samo Elin ili samo o¢ev dio), mozemo svaki dio promatrati i

kao fiksnu unutarnju fokalizaciju. S obzirom da imamo mogucénost izbora kako ¢emo
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¢itati slikovnicu, sami biramo i koli¢inu pripovjednih informacija koje ¢emo dobiti, a

time sami utjeCemo na pitanje pouzdanosti i nepouzdanosti pripovjedaca.

em u vodu kao
; dic kako skagem U
o Lada e vidio RS ﬂﬂ!‘“‘m .
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Slika 5. Primjer dvostranice iz slikovnice ,, Ljubav spasava Zivote *“ (Junakovi¢, 2017)
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5.3.1. Pripovjedni jezi¢ni diskurs u slikovnici ,, Ljubav spasSava Zivote“

Ve¢ smo vise puta naglasili da u slikovnici nalazimo dva razli¢ita diskursa,
jezik 1 sliku, te da se oni razlikuju po svojim obiljezjima. Pripovjedni jezi¢ni diskurs
po svojstvima odgovara knjizevnom jezinom diskursu i s njime dijeli osobine
(Naranci¢ Kovac, 2015). Ovaj je diskurs linearan pa je i ,,Citateljevo pracenje takvoga
diskursa vodeno, linearno i nacelno kontinuirano* (Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 138).

U ovoj slikovnici pripovjedni jezi¢ni diskurs uistinu jest takav: u
pripovijedanju nema prekidanja recenica, one se zaustavljaju po logi¢nom smislu, i to
tako da se na svakoj stranici isprica jedan dozivljaj s pecanja. S obzirom da je ovdje
slikovnica podijeljena na netipi¢an nacin, tako je rasporeden i jezi¢ni diskurs. Naime,
svaki dio slikovnice je razlicit: dio slikovnice koji prati pricu djevojcice Ele koristi
rjecnik kakav bi uistinu koristila malena djevoj¢ica. To znaci da su u njenom dijelu
slikovnice Ceste pravopisne i gramaticke greske. Ela ¢e tako re¢i da je ribica bila
»ovolicka®, a ne ,,ovolika®, a oca ¢e iz milja zvati ,,tata®. Jasno nam je dano do znanja
da je u gornjem dijelu slikovnice pripovjeda¢ malena djevojcica jer ona sama kaze da
ne zna kaze li se ,,pecanje ili pacanje ili nesto trece®, a u istoj reCenici ona ¢e rec¢i da
je to pacanje ili pecanje ,,jako super” pri ¢emu se nepotrebno koristi anglizam u
kombinaciji s gramaticki netocnom komparacijom. Sli¢no nepravilno slaganje rijec¢i u
recCenici koristi 1 kada kaze da otac ,,uvijek i1 skoro Cesto* zaboravlja najvaznije stvari.
Uz to, Ela kaze da ¢e otac i¢i ,,s menom* i da ga ona vodi ,,sa sebom®, §to je takoder
gramaticki netocno, ali 1 bas onako kako osobne i povratne zamjenice koriste djeca
Eline dobi. Ela ¢e re¢i i da je ,,ponesla najvaznije stvari®, a ne da ih je ponijela, da se
ona i pas ,,natjeCeju* i da je pri tome ona ,,najboljija“. Uz navedeno, Ela ¢e reci da otac
ne zna koje su stvari najvaznije ,,jer je veliki®, a §to je u ovom slucaju nepravilno
koriStenje odredenoga oblika pridjeva. Vidi se da je u gornjem dijelu slikovnice
pripovjedac dijete i zato Sto se voli igrati rije¢ima i pri tome koristi onomatopejske
rije¢i. Tako ¢e Ela re¢i da bez Irka idu samo u ribolov, a da je s njim to i ,,pasolov* i
da se oni natjecu tko ¢e napraviti jaci ,,bu¢®. Isto je i u situaciji kada se Ela igra s

'66

brodicama na vodi pa izgovara onomatopeju: ,,Bruuum, bruuum!* Za razliku od svega
nabrojenoga, u donjem dijelu slikovnice, onom u kojem je pripovjedac otac, takvih
otklona od gramaticke i pravopisne norme nema. Time je slikovnica i kroz jezi¢ni,

pripovjedni diskurs jasno podijeljena na dva dijela.
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5.3.2. Slikovni diskurs u slikovnici ,, Ljubav spasSava Zivote“

Uz pripovjedni, jezi¢ni diskurs, za svaku je slikovnicu vazan i onaj slikovni.
Slikovni se pripovjedac koristi opéim konvencijama slikovnoga pripovijedanja kako
bi posredovao pripovjedna znacenja, a pri tome se oslanja na svojstva grade slikovnoga
diskursa koja mu pripadaju zbog odredenja slikovnice kao trodimenzionalne knjige
(Naranc¢i¢ Kovac¢, 2015). Naranc¢i¢ Kova¢ naglasava da se jezik i1 vizualna
komunikacija mogu podjednako upotrijebiti kako bi se realizirali isti ,,temeljni sustavi
znacenja, ali svaki to ¢ini sredstvima svoga specificnoga oblika, razli¢ito i neovisno*
(Naranc¢i¢ Kovac, 2015, str. 144). Vizualni diskurs, smatra Naran¢i¢ Kovac, ima
»Vizualne oznacitelje: crte, tocke, svjetlo 1 sjenu te kompoziciju*“ (Naranc¢i¢ Kovac,
2015, str. 145), pri ¢emu je samo posredovanje pripovjednih informacija ve¢ unaprijed
»interpretacija, subjektivni sadrzaj* (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 145). Ako takve
vizualne znakove usporedimo s naravnim jezikom, mozemo reci da su oni analogni
jezi¢nim fonemima. To znaci da imaju distinktivna obiljezja i mogu postati sastavnica
pojedinih vizualnih rijeci i pridonijeti znacenju tih rije¢i. Prema navedenome, rijeCima
naravnoga jezika odgovarao bi slikovni prikaz nekoga predmeta koji uo¢avamo kao
»znacenjski izdvojen u vizualnom diskursu u analogiji prema konkretnom pojmu
naravnoga jezika“ (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 145). U slikovnici ,, Ljubav spasava
Zivote ** slikovni pripovjeda¢ nas u oba dijela slikovnice upoznaje s glavnim likom,
djevojCicom i njenim ocem. Crtezi su pri tome jednostavni, ali nam jasno daju do
znanja emocionalna stanja likova koja se mogu iscitati iz njihovih izraza lica. Likovi
su u slikovnici karikirani, sa prenaglasenim dijelovima tijela (o€ev nos, Eli¢ina glava)
1 nepravilnih dimenzija udova. Na taj nam nacin slikovni pripovjedac¢ naglasava sto je
posebno vazno u svakoj pojedinoj plohi slikovnice. Pri tome mozemo analizirati 1
ulogu boje koja se koristi u slikovnici: na svakoj se plohi nalazi crvena boja koja nam
najcesce nesto zeli posebno istaknuti, ali njome se ujedno prenose osjecaji i stavovi
likova (rumeni 1 nasmijani obrazi, crveno lice kao posljedica umora, dosade, ljutnje,
zbunjenosti, straha ili veselja, pa ¢ak i1 crveno lice vesele ribice na posljednjoj stranici
slikovnice pored koje stoji natpis ,,Ljubav spasava zivote!*). Uz nacrtane likove,
oslikane pozadine pak smjestaju sadrzaj slikovnice u odredeno mjesto radnje i time
nam daju odredeni kontekst.

Naranc¢i¢ Kovac¢ se poziva na radove Perryja Nodelmana koji uvodi pojam

vizualne gramatike ,,i ustraje na tome da je u slikovnici naglasak na prikazivanju

29



pripovjedne radnje, a ne samo predmeta (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 146). Ovaj je
pojam izuzetno vazan jer slikovni diskurs u slikovnici prvenstveno prikazuje radnje 1
vremenski slijed, odnosno ,,izrice slikovnu frazu koja priziva reCenicu naravnoga
jezika* (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 147).

Naranc¢i¢ Kovac ¢e istaknuti da je slikovno pripovijedanje znatno sloZenije
nego $to bi bio puki niz zaustavljenih trenutaka koje vidimo u slijedu slika (Naranci¢
Kovac, 2015, str. 148). Takvo pripovijedanje treba posredovati prostorne odnose i
likove price, ali i vremenski 1 logicki slijed dogadaja i1 fabulu price. U slikovnici su
pojedini prizori prikazani na zasebnim sli¢icama, ,,koje se protezu preko jedne ili dvije
stranice, ili se na njima nalaze kao zasebne slikovne plohe* (Naranc¢i¢ Kovac, 2015,
str. 148). Pri tome je jako vazno da slikovni pripovjedac ukljuci pokret u pojedine
plohe jer se pokretom pripovijeda slikovni diskurs. Naran¢i¢ Kova¢ ¢e re¢i da
slikovnica pokrece svoje slike na dva nacina: nizanjem pojedinih ploha, stanica i
dvostranica i dinamiziranjem njihova sadrzaja (Naran¢i¢ Kovac, 2015). U slikovnici
., Ljubav spasava zivote “ Junakovi¢ ¢e na zanimljiv nacin prikazati likove u pokretu.
Veseli skok djevojcice Ele prikazat ¢e crtezom lika u skoku, pri ¢emu su ispod njenih
cipela nacrtane kratke, debele crtice. Kako bi se prikazalo da Ela place, slikovni
pripovjedac je jednostavno nacrtao niz crtica koje dolaze iz njenih ociju, a kako bi
prikazao crve u bijegu, slikovni je pripovjeda¢ prikazao crvi¢e koji su usmjereni u
razli¢itim smjerovima, ali je i osjencao njihove sjene te ocrtao puteve koje su oni
ostavili u pijesku. Kako bi prikazao trenutak u kojem Ela baca lopticu, slikovni je
pripovjedac nacrtao djevojcicu u pokretu, a uz to je crticama preko veceg dijela plohe
iscrtao 1 buducu putanju loptice koja samo Sto nije poletjela. Na posljednjoj plohi
slikovnice mozemo uociti skok ribe iz vode. To je kretanje prikazano vodom
usmjerenom okomito, prema samoj ribi koja se nalazi iznad rijeke.

Claire Painter, J. R. Martin i Len Unsworth kazu da je osnovno ,,¢itanje slijeda
pripovjednih slika to da kada se isti lik ili likovi pojavljuju u uzastopnim slikama, bilo
unutar jedne stranice, preko dvostranice ili prekoracujuci okretanje stranice, za
Citatelja proizlazi vremenski odnos slijeda izmedu prikazanih radnji* (Painter, Martin,
Unsworth, 2013, str. 71). U slikovnici ,,Ljubav spasava Zivote* Junakovi¢ na
jednostavan nacin slikom prikazuje vremenski slijed i to tako da se u slikovnici nizu
dvostranice ili plohe, pri ¢emu se na svakoj dvostranici prikazuje jedan dogadaj, a
okretanjem svake stranice vidimo vremenski slijed radnje pri ¢emu nema

retrospekcija. ,,Pojedine se plohe obi¢no odnose na vremenski jasno razdvojene
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prizore koji naznacuju tijek zapleta® (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 151). Pri tome se zna
dogoditi da slikovni pripovjedac ,,iskoristi moguénost nizanja vremenski bliskih slika
da bi postigao vecu dinamicnost u pripovijedanju* (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 151).
Ovo je u slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote* posebno vidljivo u posljednje dvije
dvostranice, kada Ela skac¢e u vodu, a otac ju spaSava i grli. Mozemo zakljuciti da je u
ovoj slikovnici od prve do zadnje plohe jasno vidljiva uloga oba pripovjedaca: jezicnog
i slikovnog, ali i dvije perspektive: oca i kéeri, a $to je vidljivo i na posljednjoj

dvostranici slikovnice:

Slika 6. Primjer dvostranice iz slikovnice ,, Ljubav spasava Zivote “ (Junakovic¢, 2017)
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5.4. Viseglasje i viSemodalnost slikovnice ,, Ljubav spasava Zivote“

Smiljana Naranci¢ Kovac se u svojoj knjizi ,,Jedna prica — dva pripovjedaca “
poziva na rad Robyn McCallum koja pripovijedi ,,u kojima se dogadaji pripovijedaju
s gledista dvaju ili viSe pripovjedaca ili likova fokalizatora naziva polifonijskim, t;.
viSeglasni pripovijedima‘ (Naranci¢ Kovacg, 2015, str. 154). Slikovnica je prema toj
definiciji viseglasna jer ona uvijek ima barem dva pripovjedaCa, a posebno je
viseglasna kada se u njoj javljaju i razliCite pripovjedne perspektive (Naranci¢ Kovac,
2015).

Viseglasje se u slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote “ uspostavlja kroz glasove
dvaju pripovjedaca i kroz razliCita gledista, ali ne samo putem izrazajnih moguénosti
jezi¢noga, nego 1 onih slikovnoga diskursa. S obzirom da je u slikovnici prisutna
unutarnja promjenjiva fokalizacija, Genette bi ovu pojavu nazvao polimodalnost,
usporedujuéi ju je s visSetonalnim ili polimodalnom sustavom glazbe (Naranc¢i¢ Kovac,
2015).

Naranci¢ Kovac ¢e istaknuti kako se na prisutnost vise gledista gleda kao na
viSeglasje jer se pojam ,,glasa* metaforicki pridruzuje izrazavanju pojedinih gledista,
a pri ¢emu ,,pripovjedac¢ posuduje svoj glas glediStima razli¢itih likova, ukljucuje
njihovo glediste u svoj diskurs i tako postize polifoniju ili viSeglasje kao pojavu
uzastopnoga ili istodobnoga pojavljivanja viSe gledista® (Naranci¢ Kovac, 2015, str.
155). U tom pogledu mozemo slikovnicu gledati kao viSeglasnu pripovijed.

U slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote* pripovjedaci pricu donose s razli¢itih
subjektivnih gledista, a to zna¢i da mozemo pojedinom gledistu pridruziti i zaseban
diskurs koji onda postaje 1 glas, ,,jer svaki diskurs ima i1 svojega pripovjedaca‘“
(Naranci¢ Kovac, 2015, str. 155). Pri tome je vazno naglasiti da pripovjedac nije samo
jezik, nego 1 slikovni diskurs jer i kroz jezik i kroz sliku upoznajemo dvije razlicite
subjektivne perspektive koje nam pripovijedaju isti dogadaj. Naranci¢ Kovac ¢e reci
da likovna perspektiva kao perspektiva koja prikazuje trodimenzionalni prostor u
dvodimenzionalnoj plohi slike pomocu likovnih izrazajnih sredstava moze upucivati
na to koje je pripovjedno glediste u vizualnom diskursu slikovnice prisutno, ¢ak i
dominantno (Naranci¢ Kovac, 2015). U slikovnici ,,Ljubav spasava zivote“ to je
potpuno jasno s obzorom da je slikovnica i fizicki podijeljena na dva dijela te je u
gornjem dijelu i likovno 1 jezi¢no dominantno pripovjedno glediste Ele, a u donjem

dijelu pripovjedno glediste oca.
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Iako smo do sada razdvojili jezi¢ni i slikovni diskurs te naglasili da su u
slikovnici uvijek prisutna barem dva pripovjedaca koja se mogu razlikovati (jezik i
slika), jasno je da je slikovnica visemodalna jer se njezini diskursi ispreplicu,
medusobno se oslanjaju jedan na drugi te ,,zajednicki posreduju pricu (Naranci¢
Kovac, 2015, str. 182). Ve¢ smo ranije uocili da je tekst u cijeloj slikovnici napisan
crvenom bojom, bojom koja prevladava u Citavoj slikovnici pa tekst time kao da
postaje samo jedan od naslikanih detalja dvadeset i Cetiri ilustracije. Odli¢an je to
primjer polimodalnosti koja se u slikovnicama ponekad pojavljuje. I jedan i drugi
diskurs u slikovnici u svoja izrazajna sredstva ukljuuju spoznaju o
trodimenzionalnosti slikovnice te se medusobno ispreplicu i zajednicki (ali na razlicite
nacine) posreduju istu pricu, postaju pri tome dvojni, ali nikada nisu jednaki. Diskursi
su u slikovnici uglavnom ravnomjerno zastupljeni, ali ponekad dolazi i do odstupanja,
kada jedan od diskursa postane dominantan (Naranci¢ Kovag, 2015).

U svakoj se slikovnici glavni zapleti jezicnoga i slikovnoga diskursa
podudaraju, a razlike su u naglasku, izboru likova i dogadaja ili gledistu, kao Sto je to
sluc¢aj u slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote “. Nuzno je da se podudara zaplet u oba
diskursa jer ipak oba pripovijedaju istu pricu, u ovom slucaju odlazak oca i kéeri u
ribolov. lako ta dva diskursa pripovijedaju svaki svojim izrazajnim sredstvima,
mozemo uociti da su u slikovnici,, Ljubav spasava Zivote *“ oni u ravnotezi. Ne mozemo
govori o prvenstvu slike ili jezika jer su 1 jezi¢na i slikovna komponenta podjednako
potrebne da se u potpunosti razumije smisao slikovnice. Ne samo to, kako bi se
slikovnica u potpunosti razumjela, potrebno je i oba njezina dijela listati usporedno:
¢itati dio u kojem je pripovjedac Ela usporedno s onim u kojem je pripovjedac otac.
MozZzemo zakljuciti da je u ovoj slikovnici prisutna dvostruka ravnoteza: dva

pripovjedaca i dvaju perspektiva.
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6. Zakljucak

Slikovnica se kroz povijest najvise proucavala u povijesnom, pedagoskom i
metodickom kontekstu. Istrazivalo se kako se kroz povijest ona razvijala, proucavala
se njena uloga kao medija koji djeci otvara vrata prema ucenju ¢itanja, a potom i kao
put prema ozbiljnijoj literaturi, a obradivala se i kao medij bolje komunikacije izmedu
djeteta 1 odrasle osobe. U ovom smo diplomskom radu zapoceli s kontekstom kojim
su se teoretiari najvise 1 bavili: definirali smo slikovnicu i proucili njenu povijest,
naveli njenu svrhu te nabrojali njene funkcije i tako naveli njen povijesni, pedagoski 1
metodicki kontekst.

U sljede¢em smo poglavlju predstavili autora Svjetlana Junakovic¢a i njegovu
slikovnicu ,, Ljubav spasava Zivote ““ koja je bila nas predmet istrazivanja. Pri tome smo
slikovnici pristupili teorijski, promotrili smo ju kao pripovijed te u njoj analizirali
pripovjedace i perspektive.

Kako bismo uopée mogli pristupiti teorijskom istrazivanju slikovnice,
slikovnicu smo definirali kao dvostruki pripovjedni medij u kojem postoje dva
pripovjedaca: slika i jezik. Naglasak smo stavili na tome da svaki od tih pripovjedaca
ima svoj glas i da prenosi informacije preko svojih izrazajnih sredstava. Analizirali
smo pripovjedace u slikovnici ,, Ljubav spasava Zivote“ te smo na taj nacin dosli do
zakljucka da oni posreduju istu pricu, ali da su pri tome dvojni i razliciti. Uocili smo
da je u ovoj slikovnici prisutno i viSeglasje 1 viSemodalnost s obzirom da je u slikovnici
prisutna dvostruka perspektiva dva glavna lika, pri ¢emu su oba prenijeli isti dogadaj,
svaki iz svoje perspektive unutarnjom fokalizacijom, a Sto je autor postigao na jako

kreativan 1 zanimljiv nacin.
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