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SAZETAK

Ovaj rad obraduje temu procesne drame u odgojno-obrazovnim ustanovama, njene
definicije, prednosti, nedostatke. Cilj ovoga rada je pokazati dramski nacin rada s
djecom te pokazati kako je procesna drama, odli¢na metoda za postizanje odgojno-
obrazovnih ishoda. Pocetak rada posvecen je povijesnom pregledu dramskog i
scenskog stvaralastva te procesne drame u Hrvatskoj. NaglaSava se vaznost djecjeg
sudjelovanja te kako je dramski rad po¢eo sa spontanim djec¢jim igrama te se prosirio
do organiziranih dramskih igara. Uz to su navedene vrste dramskih igara i definicije
razli¢itih autora. Detaljnije se govori o dramskim tehnikama, njihovoj podjeli i svrsi,
takoder se navodi kako najbolje izabrati dramsku tehniku. Sto Zelimo posti¢i
odredenom dramskom tehnikom, kako wuvesti djecu u rad, kako je grupa
raspodijeljena i sli¢no. Jedan dio rada posvecen je praktiénom prikazu procesne
drame provedenoj u dje¢jem vrticu. Uz taj praktiéni prikaz, zapisane su i izjave
djece, koje ¢e dokazati navedene tvrdnje da procesna drama ima puno viSe prednosti
nego nedostataka. Kao i da u djeci budi suradniStvo, mastu te razvoj samopouzdanja.
Napominje se vaznost odgojiteljevih kompetencija, uklju¢enosti u rad grupe, kao i
dobro poznavanje sve djece u grupi. U radu se ¢esto spominje rije¢ odgojitelj, no to
se odnosi na sve ucitelje, pedagoge, te one koji zele s djecom probati nov i zanimljiv
nacin uéenja. U prilogu rada nalazi se priprema opisane procesne drame na temu
slikovnice Grigor Vitez; Razbojnik sa zutom pjegom. Navode se razne uloge koje
voditelj moze uzeti u radu s djecom, te je li pozeljno mijenjati uloge ili nije. Osim
svega navedenog, navodi se vaznost razumijevanja djecjeg rasta i razvoja, pa je

sukladno tome jedan dio rada posvec¢en moguénostima predskolske djece.

Kljuéne rijeci: dramske tehnike, procesna drama, slikovnica, voditelj.



SUMMARY

This paper deals with the theme of process drama in educational institutions, its
definitions, advantages, disadvantages and similar. The aim of this paper is to show
an interesting way of working with children and to show that process drama is a great
method for achieving educational outcomes. The beginning of the work is dedicated
to a historical overview of the development of drama education in Croatia. It
emphasizes the importance of children's participation and how dramatic work began
with spontaneous children's plays and expanded to organized play. In addition, the
play types and definitions of different authors are listed. The drama techniques, their
division and purpose are discussed in more detail, as well as how to decide between
different drama technique. It is also dedicated to the aim of different drama
techniques, how to introduce the play to the kids, how the group is divided and
similar. One part of the work is devoted to a description of the process drama carried
out in kKindergarten. In addition to this description, children's statements have been
documented, which will prove the stated claims that process drama has many more
advantages than disadvantages, for example: encourages collaboration, imagination
and confidence in the children. The importance of the teacher’s competences,
involvement in the work of the group, as well as a good knowledge of all the children
in the group, are noted. The word educator is often mentioned in the paper, but it
applies to all teachers, pedagogues, and those who want to try a new and interesting
way of learning with children. Attached to the work is a preparation of the described
process drama on the subject of Grigor Vitez's picture book; Razbojnik sa zZutom
pjegom. There are various roles that a leader can take in working with children, and
whether or not it is desirable to change those roles. In addition to all of the above, the
importance of understanding children's growth and development is outlined, and

accordingly a part of the paper is devoted to the abilities of preschool children.

Keywords: drama techniques, process drama, picture book, leader.



1. UVOD
Svaki kompetentan odgojitelj Zeli pruziti djeci razli¢ite nacine ucenja, osim onog
najéescée prisutnog - pasivnog slusanja. Zbog danasnjeg inkluzivnog obrazovanja sve
se viSe upisuju djeca s odredenim teSkoCama u razvoju, pa im se nacini ucenja
trebaju prilagoditi. Jedan od nacina prilagodbe trebao bi biti dramski, pristup odgoju
i obrazovanju. Fleksibilnost kurikuluma treba znaciti kreiranje razli¢itih nacina
podrske, razli¢itih sadrzaja te materijala koji ¢e obogatiti djecu i pruziti im
vrijednosti za cijeli Zivot. Poznato je da se sva djeca vole igrati, igraju se od najranije
dobi te igrom puno uce. U danasnje doba tehnologije, sve manjeg govora i pisanja,
internet komentara, ,,savrSenih* Zivota, dobro ¢e do¢i neke aktivnosti koje ¢e djeci
pomod¢i sa samopouzdanjem, empatijom, koncentracijom, te mnogim drugim
osobinama i vjeStinama koje ¢e im sluziti za kasniji zivot. Doslo je vrijeme kada oba
roditelja jako puno rade, te su djeca ponekad i po deset sati u vrti¢u, bas zato djeci
treba pruZziti poticajno okruzenje, raznovrsne materijale i odgojitelje koji se vesele

raditi s djecom te su spremni nauciti nove stvari.

Sve nam to moze pruZiti procesna drama koja u djeci budi mastu, zainteresiranost i
uzbudenost. Procesna drama djeci pruza novi pogled na svijet, novi nacin ucenja,
moze utjeloviti sva bitna podrucja obrazovanja — tjelesni, glazbeni, moralni,
socijalni. Osim §to ima pozitivnih aspekata za djecu, ima i za odrasle. Procesna
drama mozZe se izvoditi na puno nacina, a jedan od tih nacina je, izvodenje na temu
slikovnice. U danasnje vrijeme, djeca i odrasli sve manje Citaju, pa je ponekad pravi
izazov pomo¢i djeci da zavole ¢itanje ili da izvuku neku pouku iz djela. Upravo je iz
tog razloga dobra procesna drama jer kroz nju djeca uce o slikovnici o pouci koju
smo htjeli da usvoje, na jedan zaigran, opusten nacin. Dijete kroz tu igru upija znanje
koje ¢e mu pomoéi u daljnjem &itanju, glumi, te aspektima njegova razvoja. Citatelji
ulaze u interakciju sa slikovnicom, osjec¢aju da je ona i fikcionalna 1 stvarna, ona kroz
svoje fikcionalne price nudi Citateljima moguénost uZzivljavanja u njenu
materijalnost. Sve navedeno slikovnica dijeli s procesnom dramom — fikcionalna
tema koju ozivljavamo glumom, dijalogom te scenografijom, te tako sve postaje
stvarno, zbiljno. Lik iz slikovnice postaje glumac u drami, mjesto radnje postaje
scenografija, tekst u slikovnici postaje dijalogom, monologom ili pripovijedanjem.

Prva faza moze biti Citanje slikovnice na glas jer se ve¢ tada primjecuju svojstva



dramatizacije, te suradnicko Citanje koje se pretvara u dijalog i zajednistvo. Svi koji
su odlucili za ovu profesiju shvacaju da je bitno cjelozivotno ucenje, a za to nije
dovoljno samo pohadati seminare 1 Citati stru¢nu literaturu te niSta ne prenositi u
praksu. Kroz praksu u kombinaciji sa suvremenom teorijom najbolje se u¢i, pa cak i
ako ne budemo zadovoljni kako smo prvu procesnu dramu odradili, moramo biti
spremni za dalje, za ucenje, za samorefleksiju te popravljanje gresaka. Zapravo, u
procesnoj drami nema pogresnih odgovora. No, unato¢ tome, vrlo je zahtjevna jer
trazi od odgojitelja ucenje novih dramskih tehnika, odabir dobre teme, cilj svega Sto
radimo. Kao §to sam ve¢ napomenula, svi moraju biti spremni na cjelozivotno
ucenje. U svemu nam mogu pomo¢i djeca te sve §to nas okruzuje. Jednom kada
probaju, svima ¢e se svidjeti igranje raznih uloga, radost djece te njihove
neocekivane izjave, ulazenje u zami$ljeni svijet. Jer u zamisljenom svijetu sve je
mogucée, mozemo imati i biti sve §to smo oduvijek sanjali — nebo moze biti Zuto,
zivotinje mogu pricati, ljudi mogu letjeti, cvijeCe moze rasti kada god mi to
pozelimo, moZemo upravljati vremenskim promjenama. Sve to, a 1 mnogo vise,

mozemo dobiti u procesnoj drami.

2. POCECI SCENSKOG STVARALASTVA

2.1. Dijete kao stvaralac
Kuni¢ (1990) naglasava da je Covjek po prirodi stvaralac te svoja stvaralaStva
usmjerava prema odredenom cilju, prema zadovoljenju svojih materijalnih i
duhovnih potreba. No, jesu li djeca kreativna? Nietzsche je smatrao da ,,kreativnost
nije privilegija pojedinca, ve¢ je osobina svakog covjeka®, te da se svako dijete rodi
»sa Sirokim dijapazonom razvijenih mogucénosti.“ (prema Kuni¢, 1990., str. 8).
Zadaca odgojitelja je da na vrijeme otkrije djetetove mogucnosti kako bi pomogao
razvijati ih. Uz inventivnog odgojitelja te ako dijete ovlada elementarnim znanjima,

moze postati svjesna stvaralacka licnost.

Kuni¢ (1990) navodi kako su kriteriji Guilforda i Lowenfelda za kreativnost:
osjetljivost za probleme, recepcijske sposobnosti, pokretljivost u reakcijama na
vanjske utiske i1 doZzivljaje, originalnost, sposobnost preoblikovanja, sposobnost

analize i apstrakcije i koherentna organizacija. Takoder su uspostavljene i ove crte



kreativne li€nosti: sposobnost, prirodnost, samostalnost, originalnost, osobnost. Iako
ima razlika u tumacenju dje¢jeg stvaralaStva, svi se istrazivac¢i slazu da je

stvaralastvo djece vezano uz igru.

Kuni¢ (1990) navodi kako je igra psihofizic¢ka i bioloska potreba svakog djeteta gdje
ono otkriva svoj svijet i samoga sebe. Svijet oko sebe izrazava rije¢ju, ritmom,
pokretom, slikama. Vaznost igre vidi i Winnicott koji je izvor svake kreativnosti
vidio u igru, jer ,tek kad se igra, i mozda samo kad se igra, dijete i odrasli su
slobodni da pokazu svoju kreativnost.“ (prema Kunié¢, 1990). Igra je unutarnja
potreba svakog djeteta, u njoj dolazi do izrazaja djecje spontanosti, iskrenost,

razigranost te stvaralacka masta.

Stvaralacka maSta bujnija je kod djece nego kod odraslih. Pomo¢u maste dijete mozZe
putovati u svoj vlastiti svijet gdje ¢ée se izrazavati zvukom, Sumom, rijeCima, itd.
Odgojitelji trebaju otkrivati dje¢je sposobnosti, buditi razvoj stvaralastva, osloboditi
dijete za samostalno stvaralastvo. A kako bi pravilno usmjeravali djecje sposobnosti,

moramo upoznati djetetovu dusu, njegov svijet.

2.2. Dramske igre
U prethodnom tekstu, saznali smo da samo onaj tko razumije jezik djecje igre, moze
otkriti i razvijati njihove stvaralacke sposobnosti. Prema Kuni¢ (1990), svaka prava
igra je stvaralaStvo, pa je to za odgojitelje polaziSte za organizirano uvodenje djece u
scensko stvaralaStvo. To moZe poceti jednostavnim brojalicama, interpretativnim
¢itanjem, izmjenama pjesama brzog 1 sporog ritma. Uz trud odgojitelja svi ovi nacini
mogu prerasti u scensku igru koja ima jasnu dramsku kompoziciju. Ovime sam se
vodila dok sam pripremala svoju procesnu dramu. Prije glavnog dijela drame, uvela
sam izvodenje brojalica i pjesmica kako bi se djeca opustila te bila spremna za

scensku igru, koja slijedi.

Kuni¢ (1990) navodi kako su dramske igre prva etapa stvaralastva. RazliCite su
definicije dramskih igara; Leon Chancerel kaze da je dramska igra prva 1 najvaznija
etapa u stvaralastvu, ona daje djeci mogucnost da pokretom i glasom izraze svoje
osjecaje 1 opazanja. ,,Dramske igre su organizirane igre u kojima se izvodaci prenose

u odredene situacije, odredena lica, pojave ili stvari pomocu rijeci, pokreta, kretanja



ili zvukova. Prema tome, sredstva izrazavanja dramskih igara su: rije¢, pokret,
kretanje, zvuk. U takvom igranju igraci nisu vezani pravilima, ve¢ su slobodni u
svojem traganju za najboljim izrazom pa u odredenom stvaralaCkom momentu mogu
i sami postati stvaraoci novog oblika igre. Tako dramske igre uz radost igranja poti¢u
igraCe na stvaralastvo® (prema Cetuk, Devi¢, Ladika, citirano u Kunié, 1990).
Bojovi¢ (2013) naglasava da se dramske aktivnosti u odgojnom procesu razlikuju od
satova glume jer je njima glavni cilj priprema za nastup. Dok smatra da su srz drame
u odgojnom procesu dramske aktivnosti koje za cilj imaju procesno orijentirano
iskustvo svojih aktera. To se provodi pomoc¢u dramskih metoda i tehnika. Dramske
igre pomazu djeci da istraze ljudska iskustva, aktiviraju njihovu paznju. Predskolska
djeca otvorena su za tehnike koje se koriste u dramskim aktivnostima, razlog tomu je

njihova prirodna sklonost da uée igrom.

2.2.1. Vrste dramskih igara
Prema Kuni¢, osnovna sredstva izrazavanja u dramskim igrama su rije¢, pokret i

zvuk. Pa tako dramske igre mozemo razlikovati prema kriteriju sredstva izrazavanja.

a) Igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja rije¢: igre oslobadanja i
upoznavanja djeteta, igre opazanja i koncentracije, igre razvijanja
asocijacije, igre pamcenja, igre za bogacenje rjecnika, igre stvaranja
teksta, igre stvaranja dramske radnje, igre za razvijanje dramskog
dijaloga, dramatizacije.

b) Igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja pokret: igre identifikacije i
transformacije, igre snalaZenja 1 kretanja u scenskom prostoru,
pantomimske igre.

c) Igre u kojima je osnovno sredstvo izrazavanja zvuk: igre za

prepoznavanje i proizvodenje zvukova, ozvucena prica.

Prema namjeni i cilju razlikujemo dramske igre za oslobodenje i upoznavanje
djeteta, igre socijalizacije, igre za razvijanje psihi¢kih sposobnosti 1 sposobnosti

scenskog izraZavanje, igre za razvijanje govornog stvaralastva.

Igre upoznavanja (predstavljanja) organiziraju se u prvim susretima s grupom.
Odgojitelj se prvi upoznaje kako bi djeca stekla sigurnost, vazno je da prva
predstavljanja budu stvarna, a nakon toga se prelazi na igru. Igre oslobadanja

provode se kao rekreativni sadrzaji, a sluze za upoznavanje djece i njihovih

8



sposobnosti. Predskolska djeca vole dinami¢ne igre s pjevanjem koje mogu posluziti
kao djecje izrazavanje pokretom, rijeci i pjevanje (npr. Mi smo djeca vesela, Imali
smo dvorac). Ako zelimo otkriti dje¢je Zelje, odnos prema svijetu koji ih okruzuje te
njihove sposobnosti izrazavanja rijeCima 1 pokretom, organiziramo igre
identifikacije. Igre preobrazbe otvaraju nove moguénosti oslobadanja i razvijanja
dje¢je maste, polazi se od verbalnih ideja do kreativne tjelesne radnje. Djecu
predskolske dobi zanimaju sadrzaji iz svakodnevnog zivota, pa s igrama zanimanja
treba poceti rano (izmedu Cetvrte i pete godine). Igre zanimanja mogu se izvesti
pantomimski, dijalogom i prema literarnom predlosku. Igre za prepoznavanje i
proizvodenje zvukova djeci su omiljene igre. Uz pomo¢ odgojitelja djeca u igri mogu
oponasati zvukove 1 Sumove iz prirode, zvukove Zivotinja, prijevoznih sredstava. U
igrama snalaZenja i kretanja u zamisljenom scenskom prostoru, dolazi do izrazaja
tjelesna i govorna ekspresija izvodaca. NajéeSce se provodi kroz dirigiranu pricu,
gdje voditelj pricom uvodi igrate u zamisljene prostore, postavlja zamke... Igre u
kojima je rije¢ temeljno sredstvo nazivaju se govorne igre; one su prolazna faza
izmedu simbolicke igre 1 djecjeg stvaralaStva i vazne su za razvoj misljenja i govora
djeteta. Rade¢i procesnu dramu, htjela sam da se djeca Sto viSe upoznaju sa
slikovnicom kroz razne tehnike. Pa sam tako koristila zvu¢ne podrazaje, vizualne,

izrazavanje rije¢ima (brojalice) i kretanje po prostoru.

2.3.  Dramski odgoj u Hrvatskoj
Prema Vigato (2011) scenski odgoj u Hrvatskoj, u razdoblju nakon Drugoga
svjetskog rata do prvog desetlje¢a 21. stoljeca, obiljeZen je nekim novim oblikom
rada: u Sezdesetima trazi se djecji scenski izraz, u sedamdesetima se namece
improvizacija kao temeljni oblik rada, osamdesetih se Hrvatska otvara prema
svjetskim strujanjima u dramskoj pedagogiji, devedesete znace pripremu za sasvim
novi oblik, a prvo desetljee 21. stolje¢a obiljeZzeno je novim edukacijskim

kazaliSnim metodama.

U pedesetogodisnjem scenskom radu izdvojila su se dva pristupa prema scenskom
odgoju koje su zapocele dramske pedagoginje Danica Nola i Zvjezdana Ladika. Nola
polazi od toga da dijete u svojoj igri stvara situacije, zaplete, dijaloge te u tome

pronalazi zakonitosti scenskog stvaralastva. Takoder se zalagala za institucionalno



ucenje u Skoli koje je bilo jednako za svu djecu. Ladika sav svoj rad temelji na
sintezi svih umjetnickih izraza. Osim toga bavila se kolektivnim stvaralastvom S§to
podrazumijeva zajednic¢ki izbor pocetnih ideja, proces improvizacije, stvaranje
dramskog dijaloga. Bavila se problemima kako djeca reagiraju na okolinu te Sto
utje¢e na formiranje njihova pogleda na svijet. Njen radi odvijao se kao slobodna

aktivnost ucenika.

Vigato (2011) navodi kako su zabiljezeni novi oblici scenskoga odgoja: novinsko
kazaliSte, nevidljivo kazaliSte, kazaliSte slika, legislativno kazaliste, forum -
kazaliste, kazaliSte potlaCenih, koje je nastalo 1971. godine u Brazilu, istrazivackim
radom Augusta Boala. Danas ima puno oblika dramskog odgoja kojima je naglasak
na samome procesu, a manje na kazaliSnoj predstavi, jo§ jedan od takvih oblika je

procesna drama.

3. PROCESNA DRAMA — DEFINICIJE I SPECIFICNOSTI
Rimac Jurinovi¢ (2016) navodi kako procesna drama u Hrvatskoj te u hrvatskom
Skolstvu, zapo€inje krajem 1990-ih godina, kada je osnovan Hrvatski centar za
dramski odgoj. Hrvatski ucitelji zainteresirani za dramsku pedagogiju odlazili bi u
europske zemlje koje imaju dugu tradiciju u dramskoj pedagogiji te prenosili ste¢eno
znanje svim zainteresiranima. Rimac Jurinovi¢ spominje Krusi¢a (2014) koji navodi
kako su radionice koje su vodene u Hrvatskoj i drugim zemljama, kao i pristup
struénoj literaturi, pomogli uciteljima zainteresiranima za dramsku pedagogiju da se

upoznaju s osnovama edukacijskog kazalista, kao i da nauce neke tehnike rada.

Sam naziv procesna drama polazi od materijalnih karakteristika te forme
edukacijske drame, S§to je ozivljavanje dramskog svijeta kroz proces; ,,procesna
drama u tom smislu znacila bi dramu u nastajanju, dramu koja raste, izrasta.” (Grui¢,
2002, str. 18). procesna drama se razvija zato $to nikada nismo sigurni gdje ¢e nas
dje¢ja masta odvesti, pa se ne moze do kraja isplanirati. U mojoj procesnoj drami
bilo je vise takvih situacija — nisam bila sigurna hoce li se djeca dati nagovoriti da
izadu 1ako im je reeno da ne smiju 1 nisam bila sigurna hoce 1i djeca htjeti optuziti
najstariju sjenicu za to $to ih je nagovorila da izadu (imala sam pripremljeno Sto dalje

raditi u oba slucaja).

10



Grui¢ (2002) navodi kako je specifi¢nost dramskog rada, preuzimanje uloga koje se
viSe ili manje razlikuju od uloga u stvarnosti. Takoder, dozivljavanje i igranje
dogadanja koje nije stvarno, ali ¢ini se tako jer se dogada u stvarnom prostoru i
vremenu. Upravo takvo aktivno ulazenje u ,,nestvaran® svijet (tjelesno, emotivno i
mentalno) nudi razne mogucnosti koje se ne mogu dobiti u drugacijim oblicima rada.
U procesnoj drami usli smo u nestvaran dio kada smo se igrali na snijegu, iako ga
vani nije bilo. Djeca su se vrlo brzo uzivjela te pocela raditi snjegovica, andele te su
se poceli grudati zato Sto smo bili uzivljeni te ih pozivali u igru. Takoder su preuzeli
drugacije uloge od onih stvarnih, postali su ptice sjenice koje mogu pricati, misliti,

postivati ili ne postivati pravila, igrati se na snijegu...

Kao temeljna odrednica procesne drame navodi se istovremenost stvaranja, igranja i
dogadanja fikcije. Gdje se ulazi u zamiSljeni svijet, a stvaranje tog zajedni¢kog

svijeta, kao 1 pri€e u njemu, prepusteno je i voditelju i djeci.

Bojovi¢ (2013) jedinstvenost procesne drame vidi u tome $to ne postoje djecji krivi
odgovori, sve je dopusteno — Zivotinje mogu govoriti, djeca mogu putovati kamo god

zele, nebo moze biti zeleno, stabla mogu hodati i sli¢no.

3.1. Karakteristike procesne drame
Rimac Jurinovi¢ (2016) navodi kako postoji nekoliko izuzetno razlicitih

karakteristika procesne drame:

a) sudjelovanje svih sudionika — sva djeca dobila su svoje uloge (ptice sjenice)

b) nastavnik/odgojitelj aktivno sudjeluje u samom procesu — osim djece i ja sam
imala dvije uloge (majke i razbojnika)

c) odsutnost vanjske publike - za vrijeme izvodenja procesne drame bili smo u
sobi dnevnog boravka, bez ,,publike*

d) sastoji se od epizoda — epizode smo imali kada smo dijelili uloge,
uspostavljaju odnos medu njima i mijenjajuci mjesta radnje

e) organizirano je u fazama sastavljenim od dramskih predstava i ne
dramaturskih epizoda omogucenih izlaskom iz uloge — vecinskim dijelom

sam bila u ulogama, iz uloga sam izlazila u razgovoru s djecom o pravilima

Upravo se sudjelovanje svih sudionika izdvaja kao glavna karakteristika procesne

drame. Da ,,vodeni kroz razli¢ite zadatke, sudionici improviziraju i djeluju tako da
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stvaraju i grade svijet dramskog dogadaja.“ (prema O’Neill, citirano u Rimac
Jurinovi¢, 2016).

Druga specifi¢na znacajka je aktivno sudjelovanje nastavnika, odnosno ,ucitelj u
ulozi“. Ucitel] u ulozi omogucuje ucitelju/odgojitelju da postigne Sto zeli u
dramskom svijetu. To moze posti¢i kao nadredeni, jednaki ili podredeni lik iz
stvorenog dramskog svijeta. Tako se omogucéuje Stvaranje drame iznutra i izvana.
Ucitelj/odgojitelj treba biti oprezan da ne ugrozi rad cijele grupe, treba preuzeti ulogu
samo kada ima jasan cilj — Sto Zeli od grupe u procesnoj drami. Ta tehnika je
ekonomican na¢in neposrednog upoznavanja sudionika s dramskim svijetom Koji je u

nastajanju.

Budu¢i da voditelj procesne drame te svi sudionici aktivno sudjeluju u zajednickim
naporima kako bi stvorili dramski svijet, procesna drama nema publiku. Prema Grui¢
(2002), u zamisljeni svijet ne ulazi se kako bi se nekome pokazao, ve¢ procesna
drama funkcionira na racin prozivijavanja (prema Bolton, citirano u Grui¢, 2002).
Te se price igraju zbog sebe samih, zbog dozivljaja te nekih dodatnih obrazovnih /ili

odgojnih ciljeva.

Sljedeca karakteristika je epizodnost. Prema Grui¢ (2002), epizode su neke vrste
zaokruzenih cjelina koje se odnose na razinu funkcioniranja procesne drame.
Epizode su o radu u ili izvan grupe, promjenama grupnih uloga u pojedinacnu ili u
parovima te promjenama mjesta ili vremena dogadaja... Upravo ta epizodnost koja
omogucuje nastavak rada, kao 1 zaustavljanje rada da se posveti vrijeme otkri¢ima
napravljenim tijekom procesa, doprinosi razumijevanju svijeta u kojem zivimo |
radimo. Ta refleksija sastavni je dio dramskog procesa, a ujedno i edukativni zahtjev

koji se ne moZe 1 ne smije zanemariti.

Posljednja znacajka procesne drame je izmjena dramskih i ne-dramskih epizoda.
Dramske epizode koriste se za gradnju svjetova, uspostavljanje odnosa medu
likovima, za pitanja, traZenje rjeSenja dok smo zasti¢eni ulogama 1 svijetom koji smo
sami stvorili. Ne-dramske epizode sluze kao zaobilaznica prema stvarnom svijetu uz
pomo¢ iskustava koje smo stekli u dramskim epizodama, uz vrijednosti i stavove,

donosimo razne odluke, shvacamo $to je dobro i prikladno, a $to nije.
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3.2. Pozitivni aspekti
Autorica Grui¢ (2004) navodi kako procesnu dramu Cini obilje ideja i1 rjeSenja koja se
propitkuju te o kojima se razgovara. Cilj je ozivjeti zamiSljeni svijet, svijet maste

pomocu sudionika u grupi.

Kod djece predskolske dobi prevladava simbolicka igra koja je povezana s
procesnom dramom, tako da djeca oponasaju odrasle te igru provode kroz zamisljene
situacije. Nemoguce je znati kako procesna drama utjece na svu djecu generalno, no
djeca sudjelujuc¢i u njoj dobivaju nesto vrlo dragocjeno u vidu samopouzdanja te

razvoja kritickog misljenja.

Autorica navodi autora John O'Toolea koji govori o improvizaciji 1 vaZnosti
preuzimanja uloge. Improvizacija je prisutna cijelo vrijeme, kako od voditelja same
drame, tako i od sudionika. U raznim dramskim tehnikama improvizacija je klju¢na

za rjeSavanje odredenih zadanih situacija.

Kao §to sam ve¢ navela procesna drama je bitna za razvoj suradnickog
(kooperativnog) ucenja. Sam taj dogovor medu sudionicima dozvoljava djeci da
dodu do rjeSenja te nauce izrazavati vlastito miSljenje. Bitno je uvazavati ideje te ne
ocekivati toCan rezultat, nego spremno docekati nova i drugacija rjesenja koja,
mozda, i nismo oc¢ekivali. Dogovorom se poti¢u suradnicki odnosi, aktivno slusanje,

uvazavanje tudih ideja 1 misljenja, izraZavanje vlastitih misli te rast samopouzdanja.

Bojovi¢ (2013) navodi kako ,,drama ima sposobnost potaknuti dje¢ji emocionalni
razvoj, rjesavanje problema, razumijevanje uzro¢no-posljedi¢nih odnosa kao i
razumijevanje znanstvenih koncepata i vjeStina... razvojni je alat koji ima mo¢
pomoc¢i dject u razvijanju paznje 1 ljubavi prema ucenju, $to ¢e im pomoc¢i u kasnijem
razdoblju. Alat je za prakti¢no, aktivno i sadrzajno ucenje u zanimljivoj i poticajnoj

formi. Drama je praksa za zivot. (ViSe od igre, str. 16).

Autorica takoder navodi prednosti dramskog rada s djecom, a to su: samopouzdanje i
pozitivno samopoimanje, masta, empatija i tolerancija, kooperativnost, koncentracija,
jezik i sposobnost komunikacije, kreativnost u rjeSavanju problema, humor,
izrazavanje emocija, relaksacija, samokontrola i samodisciplina, povjerenje, fizicki
razvoj, pamcenje, socijalna svijest, izgradivanje vrijednosti i stavova, estetske

vrijednosti. Kroz izvodenje procesne drame mogla sam vidjeti kako su djeca imala

13



puno toga za reéi, bez srama i straha. Cak i ona djeca koja su u pocetku bila tisa,
pronasli su u drami neki dio koji im se svida i o kojem su htjeli razgovarati. U
razgovoru s njima, a kasnije i s odgojiteljicom, primijetila sam da im se svidio

drugaciji naCin rada od uobicajenog.

3.3.  Negativni aspekti
Grui¢ (2004) ne navodi mnogo negativnih aspekata jer procesna drama, kao Sto sam

ve¢ navela, djeci pruza nesto neprocjenjivo.

Moze se do¢i do toga da se procesnom dramom stvore djeca koja nemaju kriticki
pogled na svijet, odnosno da su konformisti, da se svemu prilagodavaju. Do toga
dolazi kada voditelji procesne drame strukturiraju epizode tako da dodu do
odredenog cilja. Odnosno da previse usmjeravaju djecu kako bi postigla odredeni

nacin razmisljanja kod djece.

Jedino $to bih mogla navesti kao negativno je to §to je jako tesko cuti svu djecu koja
govore 1 svima posvetiti paznju te je tesko primijetiti koja djeca stalno govore, a koja
su sa strane. LakSe je vidjeti i ¢uti opusteniju djecu, dok je teZze primijetiti da ima 1
djece koja budu nadglasana te ne mogu do¢i do rije¢i. To je naravno i stvar prakse te

poznavanje djece u grupi, a ne negativan aspekt procesne drame.

4. PROCESNA DRAMA KAO OBLIK
KOOPERATIVNOG/SURADNICKOG UCENJA

Sve se viSe ukazuje na nuZnost stvaranja obrazovnog okruzenja koje prihvaca
razli¢itosti i individualne specifi¢nosti pojedinaca. Kao i uvjete u kojima svaki
uéenik moze realizirati svoj potencijal i razvijati sebe. Jedan od nacina da se to i
dobije je organizacija ucenja primjenom kooperativnog/suradnickog ucenja. U
uvodenju procesne drame treba dobro odrediti ciljeve kao 1 metode evaluacija i
samovrednovanja. Nastavnik/odgojitelj odmah uvodi sudionike u dramski svijet gdje
dobivaju zadatke te su suoceni sa situacijama za koje moraju pronaci najprihvatljivije
rjeSenje primjenom dramskih tehnika. Rimac Jurinovi¢ (2016.) navodi da su u
takvom radu, refleksije ne-dramskih epizoda, vrlo vazne kada sudionici uz pomo¢
voditelja procjenjuju ponudeno rjeSenje do kojih su dosli suradnjom, odnosno

kooperativnim/suradnickim u¢enjem.
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Kooperativno ucenje definira se kao ,,zajednicki rad sudionika u svrhu postizanja
zajednickih obrazovnih ciljeva te ucinkovito stjecanje akademskog znanja i

sposobnosti kao i drustvenih vjestina® (Johnson & Johnson, 1989., citirano u Markic¢,

2013).

Rimac Jurinovi¢ (2016) navodi autoricu Kadum-Bosnjak (2012) koja upozorava da
postoje autori koji smatraju da nisu svi grupni radovi istovremeno i oblici
kooperativnog ucenja, ali se svi slazu da se kooperativno uc¢enje dogada u grupi. Da
bi se neSto smatralo suradniCkim ucenjem, svi Clanovi grupa moraju raditi na
realizaciji zajednickog zadatka; uspjeh grupa ovisi o svakom c¢lanu; a o uspjehu

svakog Clana ovisi uspjeh grupe.

Rimac Jurinovi¢ (2016) takoder navodi Rei¢-Ercegovac i Juki¢ koje kooperativno
ucenje definiraju kao rad u malim, kooperativnim grupama razli¢itih akademskih
dostignuca, i ako je moguce, razli¢itih spolova i rase, povezanih zajednickim ciljem
ovladavanja odredenim akademskim sadrZajima. Upravo tako se formiraju grupe u
procesnoj drami. Takoder, ovisno o atmosferi i odnosima sudionika u razredu/grupi,
grupe se mogu birati i nasumi¢nim odabirom, a moze se i dozvoliti samostalno
formiranje grupa ili voditelj moze formirati grupe, imajuci u vidu razloge zbog kojih
zeli usmjeriti odredene ucenike. U procesnoj drami koju sam izvela, nije bilo potrebe
za viSe grupa, nego su svi bili ptice sjenice te se, nazalost, nije mogao ni primijetiti
timski rad u nekim situacijama. No, iako ih nisam dijelila u manje grupe, u trenutku
kada razbojnik Zeli ukrasti jednu pticu, dolaze druga djeca/ptice sjenice te mu
pomazu. Djeca su se sama formirala u grupu te suradnjom spasili pticu sjenicu,

odnosno svog prijatelja.

Navodi se kako se suradnicko ucenje temelji na teoriji pozitivne drusStvene
meduovisnosti. To bi znacilo da ¢lanovi skupine shvacaju da su potrebni jedni
drugima kako bi pravilno proveli zajednic¢ki zadatak, shvacaju da nece uspjeti ako
svaki od c¢lanova u grupi ne uspije. Djeca su pokazala pozitivnhu druStvenu
meduovisnost u prethodno prikazanom dogadaju spaSavanja ptice sjenice od
razbojnika. Negativna meduovisnost je obiljezje natjecateljskog. lzvedba drame
zahtijeva zajedniCku energiju i uspjeSno izvrSavanje zadataka koje ovise o
entuzijazmu i sudjelovanju sudionika. Svi sudionici mogu birati kako ¢e nesto

odglumiti, pa je vrlo vazno postivati sve sudionike i njihove izbore u dramskim

15



interakcijama. To je zato §to se suradnicko ucenje ne temelji samo na pozitivnoj

meduovisnosti, ve¢ i na individualnoj odgovornosti.

Rimac Jurinovi¢ (2016) navodi kako je kooperativno ucenje i povezivanje $kole (a
moze se 1 povezati s vrti¢ima) 1 Zivota jo§S uvijek nedovoljno prisutno u vecini
ucionica (odgojnih grupa) u Hrvatskoj. Iako je povezivanje nastavnih sadrzaja sa
zivotom jedan od glavnih zahtjeva suvremenih osnovnih $kola. Dobro obrazovanje
temelji se na poucavanju usmjerenom na dijete.
Rimac Jurinovi¢ (2016) navodi O'Neill i suradnike Kkoji spominju veze izmedu
dramskog djela 1 kurikuluma i prepoznaju ih u: a) istrazivanju, b) kritickom i
konstruktivnom misljenju, c¢) rjeSavanju problema, d) jaanja sposobnosti usporedba,

tumacenja, prosudivanja i razlikovanja i e) daljnje ucenje i istrazivanje.

Bojovi¢ (2013) smatra kako procesna drama ,poti¢e i kombinira kreativne
potencijale sve djece koja u njoj sudjeluju. Ovaj kooperativni proces ukljucuje
raspravu, komunikacijske vjeStine, dogovore i timski rad... naucit ¢e suradivati,
slusati i prihvacati doprinose i stavove drugih. Drama je iznimno vazan alat za

pripremu djece za timski rad u buduénosti.” (Vise od igre, str. 21).

5. MOGUCNOSTI PREDSKOLSKE DJECE
Odgojiteljima u odabiru teme pomaze neposredna okolina, djeca te vlastite
kompetencije. Odgojitelj kroz procesnu dramu utjeCe na djetetov rast i razvoj te
procjenjuje koje teme su bitne za grupu te djecu pojedina¢no. Bojovié (2013) navodi
kako djeca drugacije dozivljavaju igru nego odrasli: dozivljaj kod djece (zbog
mogucénosti aktivnog sudjelovanja) moZze biti snazniji od Citanja pri¢e. Osim toga,
djeca mogu donositi odluke u okviru zamisSljenog svijeta te se moze usmjeravati

radnja te znacajniji doprinos u razvoju price.

Kako bi nam procesna drama iSla prema kreativnim 1 smislenim smjerovima,
moramo biti u moguénosti zadrzati djetetovu mastu i usmjeriti je u zeljenom pravcu.

1z tog razloga je vrlo vazno znati §to djeca vole gledati 1 $to uopée mogu raditi.

Bojovi¢ (2013) navodi kako djeca kroz iskustvo jacaju svoje perceptivne i

komunikacijske sposobnosti tako Sto:
- oponasaju i opisuju svijet oko sebe
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- manipuliraju stvarima koje mogu kontrolirati
- istrazuju zvukove i prostor

- Upotrebljavaju izrazajne, ritmicke pokrete

Prema Bojovi¢ (2013), kako bismo aktivnosti §to bolje ukljuéili u svoj rad, potrebno

je dobro prouciti razvojne, grupne i individualne kapacitete d; ece.t

Djeca u dobi od 3 do 4 godine: postavljaju zaSto-pitanja — s njima treba razgovarati o
svemu S$to ih zanima, uciti ih o uzrocima i posljedicama, izmisljati price, u rad s

njima uvrstiti §to vise glazbe 1 pokreta.
Djeca u dobi od 4 do 5 godina:

- bolje kontroliraju tjelesne pokrete

- samostalno se odijevaju

- upotrebljavaju govor za izrazavanje misljenja, pokazuju vlastite osjecaje dok
sluSaju pricu

- vjezbaju socijalne vjestine i manire

- igraju igre s uputama

- mogu kopirati jednostavne geometrijske figure

S djecom te dobi pozeljno je pjevati pjesme, plesati, kostimirati se, inzistirati na
likovima i modelima ponaSanja, uvoditi aktivnosti zagrijavanja i grupne igre,
upotrebljavati pjesme vezane za temu price, igrati igre koje ukljucuju brojanje i

imenovanje predmeta i pojava, Citati.
Djeca u dobi od 5 do 7 godina:

- verbalno mogu jasno izraziti svoje osjecaje

- vole izmiSljati 1 preuveliavati dogadaje

- pricaju price, izgraduju modele

- izrazavaju vlastito misljenje

- istraZuju, rjeSavaju problemske situacije

- postaju neovisnija, sposobna slijediti kompleksnije upute

- fizicki vrlo aktivna s uravnotezenim pokretima

! Preuzeto iz Dugica Bojovi¢; Vise od igre, 2013., str. 19
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S djecom treba kreirati i definirati scenarij, zapoceti individualno tumacenje u
manjim skupinama, evaluirati temu i konflikte u prici, Citati, glumiti, ohrabriti djecu

da kreiraju price, predlagati razlicita rjeSenja problema.

Posto sam imala mjeSovitu grupu potrudila sam svakoj dobnoj skupini prona¢i nesto
Sto vole raditi. Za mladu djecu bilo je pokreta te izgovaranja brojalica u rimi, kao 1
prepricavanje radnje te odgovaranje na pitanja, srednja djeca izrazavala su svoje
osjecaje, misli te su vjezbali socijalne vjestine prilikom susreta s razbojnikom te
razgovorom s majkom. Najstarija djeca su mogla rijesiti problem koji je nastao kada
je najstarijoj sjenici ukraden rep te na jasan nacin izraziti Sto se dogodilo 1 kako su se
u tom trenutku osjecali. Naravno, sve ovisi od djeteta do djeteta, i neka mlada djeca
su pokusala rijesiti situaciju, veéina djece je razgovarala o osjecajima te je djeci svih
dobnih skupina bilo zanimljivo izgovaranje brojalice, a kasnije i bjeZanje od

razbojnika.

6. PLANIRANJE PROCESNE DRAME
Kao $to je ve¢ navedeno, odgojitelj je zaduzen za provodenje procesne drame, te ¢e
tako on odabrati teme za rad. Za lakSe planiranje procesne drame, Grui¢ (2002)

navodi koja si pitanja odgojitelj mora postaviti:

- Kakav dramski svijet i kakvu pricu gradi ova procesna drama?

- Koja sredstva i koje postupke namjeravam koristiti za izradivanje dramskog
svijeta i radnje?

- Kakav oblik sudjelovanja i kakav doZivljaj Zelim potaknuti kod sudionika?

- Kojim sredstvima i kojim postupcima namjeravam posti¢i upravo takav

dozivljaj sudionika?

Ova pitanja pomo¢i ¢e odgojitelju dalje planirati te provjeriti jesu li ostvarene
temeljne zadace koje zeli ostvariti. Vazno je dobro prezentirati zadatke kroz glasan
govor, jasno izgovaranje uputa, zadrzati pozornost djece. Odgovori na navedena
pitanja ¢ine osnovu za razumijevanje procesa kroz koji prolaze svi sudionici u
procesnoj drami. Pod pojmom proces Grui¢ (2002.) podrazumijeva ,,dosljednu
izmjenu stanja kroz koja prolaze sudionici.“ Ta se stanja razlikuju po obliku
sudjelovanja 1 dozivljaju koji stvaraju kod sudionika. Medusobno su vezana tako da

se uzajamno nadograduju i1 predstavljaju jedinstveno neprekidno kretanje. Kroz to
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kretanje, kroz tako shvacen proces, sudionici se susre¢u s onim §to voditelj zacrtava
kao cilj procesne drame. Bojovi¢ (2013) navodi kako je vazno da drama bude
zivahna 1 prirodna, sadrzaji trebaju biti bliski djeci, a likovi trebaju biti zanimljivi i
uvjerljivi. Vazno je postavljati izazove koji ¢e ih potaknuti na razmisljanje o

najboljem rjesenju.

Sto Zelimo posti¢i procesno dramom, definirat ¢e mogucénosti koje ¢e obiljeziti

strukturu i formu procesne drame.

Odmah na pocetku treba biti svjestan da se procesna drama ne moze isplanirati u
cijelosti, no zato treba zapamtiti da nije vazno provesti sve $to je zamis$ljeno, veé
proc¢i klju¢ne motive zbog kojih je i zapoceta procesna drama. Prema Bojovi¢ (2013),
glavni cilj je edukacija kroz zabavu. Plan koji radimo prije izvodenja procesne drame
sastoji se od 6 elemenata. Prema tim elementima, djeca shvacaju smisao te ulogu

koja se od njih trazi.
Ti elementi su:

a) mjesto procesne drame — kako bi djeca S§to bolje shvatila gdje su, uvela
sam ih u mjesto radnje vodenom mastom. A nakon toga smo na zidu imali
Sumu, koju su u motivaciji nacrtali, koja je oznacavala njihov dom.

b) vrijeme procesne drame — vrijeme nam nije bilo jako vazno, vaznije je
bilo da djeca shvate vaznost pravila te da sama smisle neka pravila za
grupu.

c) uloge za djecu i odgojitelja — kao $to sam navela, uloge sam dodijelila na
pocetku procesne drame.

d) motiv koji radnju ¢ini zanimljivom i dinami¢nom - djecu je
zainteresiranima drZzao razbojnik te promjena tempa kod izgovaranja
brojalica.

e) odgojiteljev cilj — cilj procesne drame bio je — dramskom igrom upoznati
djecu sa slikovnicom te osvijestiti vaznost poStivanja pravila, koji je po
mome misljenju, ostvaren.

f) tijek procesne drame — kao S§to sam prethodno navela, imala sam
isplaniran tijek procesne drame. No, nikada ne znamo gdje ¢e nas djecja

masta odvesti pa sam bila spremna i na neocekivane situacije.
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Mjesto i vrijeme procesne drame moze biti zamisljeno, realisticno, vazno je da djeca
dobro shvate gdje se nalaze, uloge dodjeljuje odgojitel;j ili ih motivira da samostalno
ili u grupama osmisle §to bi mogli biti. Motiv je vrlo bitan jer ¢e djecu drzati
zainteresiranima zbog promjena dinamike i statike, moze biti pozitivan ili negativan;
kako se djeca zele oplemeniti novim znanjima, njihovi dozivljaji, osjecaji pripadaju
cilju procesne drame. Kako bi se taj cilj proveo u djelu treba imati i osmisljen tijek
procesne drame. Vazno je naglasiti da se nikada ne zna kako ¢e drama teéi niti kako
¢e zavrsiti. Svako dijete je drugacCije te ¢e svako na odredeni zadatak, reagirati
drugacije. To i jo§S mnogo toga utjece na tijek radnje kao 1 nepredvidljivost djecjih

reakcija te osobnosti.

Vazna je i1 podjela djece u grupe, odnosno uloge. Ima vise nacina kako podijeliti
skupinu: jedna grupa koja se sastoji od cijele skupine, rad u manjim grupama, rad u
parovima, samostalan rad. Rad u velikim skupinama ima prednosti i mane, prednosti
velikih grupa su $to sva djeca u isto vrijeme saznaju informacije, nedostatak je §to ne
mogu svi doéi do izrazaja. Cesto se dogada da glasnija djeca preuzmu inicijativu, dok
povucenija djeca stoje po strani bez moguénosti dolaska do izrazaja ili podijele
svojih ideja i zamisli. Rad u manjim grupama dovodi do raznovrsnih ideja. Upravo
rad u velikoj grupi smatram da mi je najveca pogreska. Iz tog razloga Sto nisam
mogla posvetiti paznju svoj djeci te nisam bila sigurna koja djeca stalno govore i

oduzimaju drugima rije¢, a koja djeca zele do¢i do rijeéi, ali ne mogu.

Odgojitelj moze detaljno planirati procesnu dramu unaprijed ili tijekom procesne
drame. Unato¢ tome, ona mora imati jasnu strukturalnu osnovu koja ¢e omoguciti da
zamisljeni svijet postane stvaran te kako bi se djeca Sto bolje uzivjela. Sudjelovanje u
procesnoj drami trebalo bi biti strukturirano tako da povede sudionike kroz niz
aktivnosti koje imaju smislen proces. Uporaba dramskih tehnika olakSava stvaranje

procesne drame, o ¢emu ¢e vise biti rije¢i u nadolazece tekstu.

7. VODITELJ U ULOZI
Prema Grui¢ (2002) vazno je preuzimanje uloge jer se tako moze S grupom
sudjelovati u izgradivanju 1 strukturiranju dramskog svijeta. Pojava voditelja
prosiruje mogucnosti razvoja price i suradnje sudionika i njega samog. Odgojitelj je

osoba koja ¢e svojim znanjem djeci pruziti nesto drugacije u odgojno-obrazovnom
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procesu, on je taj koji ¢e izabrati teme procesnih drama te ih provoditi u grupi. Uloga
voditelja/odgojitelja je aktivno sudjelovati u procesu. To se odnosi na pracenje
razvoja, na dokumentaciju, pruzanje podrske, utjehe... Treba reagirati ako nesto
krene kako ne bi trebalo, no ne smije previSe usmjeravati djecu. Moze ulaziti i
izlaziti iz uloga, on prati, kontrolira radnju kroz ulogu promatraca ili kao sudionika
procesne drame. Kada ude u ulogu postaje ravnopravan djeci i prihvaéa ulogu koja
mu je namijenjena. Voditelj u procesnoj drami odustaje od komunikacije koju
svakodnevno Kkoristi u grupi — odrasli znaju bolje, viSe i istinitije od djece;
prestankom uloge ,,onaj koji zna“, voditelj postaje ¢lan tima. Vazno je da bude
uvjerljiv u svojoj ulozi jer ¢e se to odraziti i na djecu, te ¢e se i ona vise posvetiti
zadatku. Odgojitelj svoj autoritet pokazuje ako postane kralj ili vra¢, dok ce
zastitnicki dio odnosa odgojitelja i djece, do¢i do izrazaja ako voditelj postane
pomocnik ili zastitnik grupe. Bitno je zapamtiti da djeca uzivaju u radu s odraslima te

je na nama posvetiti se djeci te omoguciti razne nacine ucenja.

Grui¢ (2002) navodi dva problema do kojih moze doc¢i u izvedbi procesne drame:
suviSe kontrolirana situacija i premalo kontrolirana situacija. Suvise kontrole znaci
da voditelj definira vecinu aspekata zamisljenog svijeta i tada se ne moze govoriti o
suradnickom smisljanju dramskog svijeta. Premalo kontrole dogada se ako voditelj u
krivom trenutku sudionicama dopusSta vodenje price. Prema Grui¢ ,,voditelj tada
riskira gubljenje mogucénosti gradenja zanimljivog 1 strukturiranog dramskog

procesa.” (Prolaz u zamisljeni svijet, 2002, str. 31).

7.1. Uloge voditelja

Prema Grui¢ (2002) uloge koje igra voditelj razlikuju se prema vrsti odgovora koji
kod grupe poti¢u, dva su moguca kriterija razlikovanja tipova uloga za voditelja:
uklopljenost u grupu i status u odnosu na grupu. VVoditelj mora odgovoriti na pitanje
uklopljenosti i statusa jer se tipovi uloga medusobno diferenciraju po navedenim
Kriterijima.

Uklopljenost u grupu dijeli uloge na:

- one u kojima je voditelj u ulozi dio grupe: voditelj suraduje s grupom, potice
njihov rad te moze izravno utjecati na na¢in razmisljanja grupe one u kojima
je uloga koju igra izdvojena iz grupne uloge koju igraju sudionici: grupa je

prepustena sama sebi (potiCe se razvoj samostalnosti i suradnju) — U
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provedenoj procesnoj drami, u glavnom dijelu bila sam izdvojena te su djeca

sama iznosila ideje i zamisli.
Kod statusa u odnosu na grupu, voditelj moze biti:

- viSeg statusa nego Clanovi grupe — visSeg statusa su bile obje moje uloge i
majke i razbojnika.
- niZeg statusa nego ¢lanovi grupe

- istog statusa kao i ¢lanovi grupe

U prvom sluc¢aju poti¢e se grupu na priklanjanje autoritetu te moze do¢i do pobune.
Ako voditelj igra lik nizeg statusa, prepusta odgovornost grupi; dok lik jednakog

statusa stavlja voditelja i grupu u ravnopravan polozaj.

7.2. Tipovi uloga
Na temelju prethodno napisanih komponenti moguce je odrediti tipove uloga koje

voditelj moze odigrati u dramskoj prici.

1. Voda — uloga visokog statusa i autoriteta, no ne suprotstavlja voditelja u
grupnoj ulozi sudionika. Voditelj moZe iznutra razvijati pri€u, unositi nove
podatke, ali i imati kontrolu nad razvojem dogadaja $to moze imati i dobru i
loSu stranu. Dobra strana je jer postoji najmanje mogucénosti da razvoj krene
nepredvidljivim smjerom, a loSa jer voditelj malo inicijative prepusta
sudionicima. Kada sam bila lik majke sjenice, preuzela sam ulogu vode.
Davaju¢i djeci potrebne informacije, razvijanjem price te inicirajuci raspravu
I razgovor.

2. Autoritarni voda — u ovoj ulozi naglaSena je potreba vode za potpunom
kontrolom, autoritarni voda dosljedno provodi samo svoje namjere ne pitajuci
grupu za misljenje. Kod ovakvog tipa, moZe se ocekivati pobuna grupe (moze
koristiti kao sredstvo ujedinjenja grupe) zbog komunikacije koja se svodi na
naredivanje.

3. Protivnik — ovo je uloga koja izaziva negativnu reakciju grupe, zato sto je
rije¢ o liku koji grupi postavlja prepreke, izaziva probleme i sli¢no. Ova
uloga je odlicna za prepuStanje inicijative sudionicima jer moraju sami
smisliti kako nadmudriti protivnika. U igranju ove uloge moze do¢i do nekih

problema: manja djeca mogu se uplasiti protivnika, grupa vece djece moze se,
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zbog neslaganja, razjediniti, suprotstavljenost moze prerasti u otvoreni sukob,
ponekad 1 fizicki obracun. Pripadnik grupe — voditelj je ravnopravan ¢lan
grupe, ima jednak status kao i ostali te nije ni bolji ni mo¢niji od njih. Ovom
ulogom dobrim se dijelom inicijativa i odgovornost prepusta grupi. Sudionici
ne primjecuju voditeljeve sugestije, lagano skretanje radnje ili uvodenje
novih podataka. Jedna od mojih uloga, bila je uloga protivnika kroz lik
razbojnika.

. Pridoslica — voditelj dobiva ulogu novog ¢lana grupe ili nekoga tko bi to tek
zelio postati. Ovom ulogom potice se sudionike na kreativnho definiranje
situacije. Voditelj ima ulogu niskog statusa, inicijativa je prepusStena grupi,
voditelj ne moze utjecati na razvoj radnje. Moguc je problem razdvajanje
grupe zato sto voditelj ne moze djelovati ujedinjujuée na grupu.

. Glasnik/pregovara¢ — on nikada nije ¢lan grupe, niti to Zeli postati. Glasnik
dolazi s novostima, govori u ime nekog drugog, voditelj ovom ulogom moze
unijeti problem u grupu, a da ne zeli izazvati izravan sukob s grupom. Moze
donijeti loSe vijesti, no on nije za njih kriv i ne bi mu se trebao pruzati otpor
(premda se 1 to moze dogoditi). Prepusta se inicijativa grupi, problem opet
moze biti razdvajanje grupe.

Bespomoc¢an — onaj ¢iji je status nizi od statusa grupe i koji trazi njihovu
pomo¢. MozZe biti ¢lan grupe ili netko izvan nje, no to i dalje ne mijenja
njegovu ulogu bespomoénog. Voditelj prepusta odgovornost grupi i iskazuje

im povjerenje.

Moguce je da tijekom jedne procesne drame voditelj Cesto igra viSe uloga. Tako ¢e

tijek drame bolje funkcionirati jer se voditelj] moze ukljucivati po potrebi, moze

izazivati sukob, uspostavljati razlicite interakcije s djecom, pomagati pri rjeSenju ili

ostavljati grupu da sami dodu do najboljeg rjesenja.

Razne uloge u koje voditelj ulazi tijekom procesne drame, mogu dovesti do sukoba,

zato je jedno od rjeSenja, upravo ta jednostavna promjena uloge koju igra voditelj.

Drugo rjesenje je izlazak iz dramskog svijeta i razgovor o situaciji izvan uloga. U

svakom slucaju, analiza uloga koje igra voditelj, neizostavni je dio planiranja

procesne drame, o ¢emu c¢e biti rije¢ u kasnijem tekstu. Koristila sam i razne uloge i

izlazak iz dramskog svijeta, ovisno kako sam planirala i kako je bilo potrebno.
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8. DRAMSKE TEHNIKE
Grui¢ (2002) dramske tehnike opisuje kao ,,obrasce sudjelovanja sudionika u nekom
trenutku razvoja procesne drame, koji odreduju sve (ili gotovo sve) aspekte
sudjelovanja. Svaki od tih obrazaca, svaka od dramskih tehnika, odgovara na svoj
nacin na ranije postavljena pitanja o organizaciji sudjelovanja i odredena je na¢inom

na koji ta pitanja rjeSava.” (Prolaz u zamisljeni svijet, str. 41.).

U c¢lanku Ada, A. F., Campoy, I. F. (2011) spominje se odgojiteljica Vrtari¢ Jakopli¢
koja navodi kako je procesna drama pravi izazov za odgojitelje — jer se ocekuje
poznavanje dramskih tehnika kao i prava, istinska ukljuc¢enost. Iako je zahtjevna od
trenutka osmisljavanja do provedbe — jednom kada djeca dozive procesnu dramu,

njihova se spontanost i sigurnost moze primijetiti u svim drugim aktivnostima.

Dramske tehnike dijelimo prema nacdinu na koji se odigrava neki trenutak u razvoju

radnje u pojedinoj dramskoj tehnici:

- dramske tehnike u kojima se radnja proigrava

- dramske tehnike u kojima sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta

8.1. Dramske tehnike kroz koje se radnja proigrava

Ove dramske tehnike srodne su tehnikama i konvencijama dramske literature i
kazali$ta, no vazno je razdvojiti dramske tehnike koje traze visi stupanj stilizacije
radnje te dramske tehnike koje omogucavaju proigravanje radnje na gotovo

realisti¢an nacin.

Neke od dramskih tehnika u kojima se radnja proigrava uz manji stupanj stilizacije
su: vodena improvizacija, pantomima, sastanak, voditelj u ulozi i slicno. Dok su neke
od dramskih tehnika u kojima se radnja proigrava uz visi stupanj stilizacije: usporeno

kretanje, zive slike, reportaza, ritual ili ceremonija, forum teatar 1 tako dalje.

8.2. Dramske tehnike u kojima sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta
Grui¢ (2002) naglasava kako sudionici ne moraju uc¢i u zamisljeni svijet da bi
sudjelovali u njegovom izgradivanju. To moZe biti korisno jer omogucuje postepeni
ulazak u svijet, omogucuje sudionicima postupno povlacenje iz zamiSljenog svijeta
(kada se suoce sa situacijom koja je sloZena). To su naprimjer: vodena fantazija,

kostimiranje, zvucne slike, pisanje i crtanje, montaza, vruca stolica i sli¢no.
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Iako se dramske tehnike razlikuju, moguce je istu tehniku primijeniti u razlicitim
trenucima s razli¢itom namjerom, kao i razliCite tehnike s istom ili slicnom

namjerom.

8.3. Kako odabrati dramsku tehniku?

Grui¢ (2004) smatra kako se svaki trenutak u radnji moze organizirati kroz uporabu
viSe razli¢itih dramskih tehnika. Te naglasava kako ,,svaka dramska tehnika definira
nacin kako je grupa raspodijeljena, vrstu angazmana, nacin oblikovanja radnje.*
(Prolaz u zamiSljeni svijet, str. 51). Iz tog razloga pri izboru dramskih tehnika,
voditelj razmislja gdje se epizoda nastavlja i kamo treba odvesti sudionike u

nadolaze¢im epizodama.

Na pocetku procesne drame najbolje je birati one tehnike koje ¢e sudionike postupno
uvesti u zamisljeni svijet i predvidenu ulogu, to su tehnike koje ostavljaju sudionike
izvan dramskog svijeta, pa se tek onda prijede na igranje uloge. Kako ¢emo kasnije
birati tehnike, ovisi o cjelokupnom angazmanu sudionika, njihovoj zainteresiranosti
te Sto od njih ocekujemo u nastavku. Nisam htjela koristiti puno dramskih tehnika
kako ne bih preopteretila djecu te izgubila njihovu zainteresiranost naglim
promjenama dramskih tehnika. Takoder im je ovo bilo prvo izvodenje procesne
drame, pa sam htjela koristiti §to manje dramskih tehnika, a viSe paznje posvetiti

igranom dijelu te dje€jim improvizacijama.

9. PROVEDBA PROCESNE DRAME
U ovome dijelu opisat ¢u procesnu dramu koju sam provela s djecom u Dje¢jem
vrticu Suncev sjaj — Nazaret (mjeSovita skupina, djeca u dobi od 3 do 6 godina),
koja ¢e se nalaziti u prilogu. U razgovoru s mentoricom saznala sam da jo§ nisu
1zvodili procesne drame te da su do sada slikovnice samo ¢itali 1 razgovarali o njima.
Iz tog razloga sam odludila provesti procesnu dramu na temu slikovnice da vidim

kako ¢e djeca reagirati na neSto novo, nesto $to do sada nisu radili.

Uz pomo¢ mentorice, odlucila sam za slikovnicu Grigor Vitez; Razbojnik sa Zutom
pjegom. Cilj drame bio je kroz dramske igre upoznati djecu s navedenom
slikovnicom te osvijestiti vaznost postivanja pravila. Kao vremenski rok odredila
sam 15 do 20 minuta kako bi djeca do kraja ostala zainteresirana, kako bi dramske

tehnike bile uspjeSno odradene od strane mene i djece te kako bi postigli cilj
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dramskom igrom upoznati djecu sa slikovnicom te osvijestiti vaznost postivanja

pravila.

Poceli smo s motivacijom u kojoj su djeca crtala Sumu na velikom papiru uz zvukove
iz prirode. U tom trenutku djeca nisu znala zaSto crtaju Sumu, no bilo im je
zanimljivo jer su mogli crtati u svim smjerovima. Nacrtana Suma je kasnije posluzila
za oznacavanje mjesta radnje. Osim toga, S djecom sam izradivala narukvice koje ¢e
oznacavati likove kroz cijelu procesnu dramu — djeca su kao sjenice imala narukvice
u zutim, plavim i crnim bojama. Ja sam imala dvostruku ulogu — kao razbojnik i kao
majka sjenica. Vazno mi je bilo da djeca shvate kada igram koji lik, pa sam za
razbojnika pripremila povez na o¢ima te zutu pjegu na trbuhu, a za majku traku za
glavu u istim bojama kao i narukvice, dok je najstariju sjenicu glumila odgojiteljica u
toj grupi.

Nakon toga sam pustila laganu glazbu te pozvala djecu da sjednu na pod i zatvore oci
te je krenula vodena masta. Grui¢ (2002) vodenu mastu opisuje kao onu u kojoj
»sudionici zatvorenih ociju zamiSljaju sadrzaj koji im voditelj] sugerira
pripovijedaju¢i. Ova smirujuéa aktivnost moze imati efekt dubljeg ulaska u ulogu ili
situaciju. Okuplja grupu jer svi sudionici imaju sli¢nu sliku o dogadanju koje voditelj
pripovijeda.” (Prolaz u zamisljeni svijet, 2002, str. 49). Kada sam krenula s vodenom

mastom, odgojiteljica je uzela crtez Sume te ga zalijepila na zid.

Nakon toga krece igrani dio gdje ja u kostimu majke dolazim do djece i zadajem im
pravila dok me nema, a kada odem izvan prostorije, najstarija sjenica (odgojiteljica —
voditelj u ulozi) ih nagovara da izadu. U ovom trenutku ¢ekamo reakcije djece, hoce
li odmah pristati ili ne. Ako odmah pristanu, izadu te se igraju na snijegu, ako ne Zele
iza¢i najstarija sjenica ih nagovara da izadu te nabraja koje sve zabavne stvari mogu

raditi vani.

U glavnom dijelu bilo mi je vazno da djeca zamisle snijeg te se opuste 1 uZive u
uloge. Brinula sam se da ¢e djeci biti smijeSno glumiti snijeg dok je vani sunce pa
sam odlucila da ¢e najstarija sjenica prva zapoceti grudanje te izradu snjegovica.
Djeca su se vrlo brzo uzivjela u igru te su sami predlozili izradu snjeZznih andela, a
nakon toga su svi zajedno pjevali pjesme i brojalice. Dok su oni u pjesmi i igri
ulazim kao razbojnik te kradem najstarijoj sjenici rep, prethodno napravljen od

tvrdeg papira. Djeci je ovaj dio bio najzabavniji te su branili jedni druge. U jednom
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trenutku jedan je djecak doSao do razbojnika i htio po¢i za njim, no dosle su starije
djevojcice 1 ,,spasile ga*. Nakon §to je procesna drama zavrSila, djeca su opet htjela

odglumiti taj dio gdje oni bjeze.
Izjave djece:
,» 1o je lopov!“ (kada sam prvi put usla u sobu u kostimu razbojnika)

,»Zasto lopov nema usi?* (djecu je zanimalo zaSto lopov nema usi na glavi, jer

su primijetili da je razbojnik neka Zivotinja),,Ajmo opet onaj dio di nas lopov lovi.*

U sljede¢em dijelu bitno je da najstarija sjenica bude zabrinuta i moli bracu 1 sestre
da ne kazu mami da su bili vani. Opet dolazimo u situaciju gdje ne znamo kako ¢e
djeca reagirati, ako izdaju — razgovor s djecom o pravilima, ako ne izdaju — majka
primje¢uje da najstarija sjenica nema rep. Nakon $to majka podsjetim djecu na
pravila, izlazim iz uloge (skidajuci traku s glave) te razgovaram s djecom o vaznosti

slusanja starijih osoba.
Izjave djece:

,Ja uvijek slusam pravila.“ (nakon $to sam ih upitala jesu li ikada prekrsili

pravilo doma ili u vrti¢u)
,Ja sam izasSo jer su svi izasli, nije mi se dalo cekat.*

,»Najstarija seka nas je nagovorila.” (odgovori nakon $to sam upitala zaSto su

izaSli ako znaju koje je pravilo)

Kada smo drugi put odglumili scenu gdje razbojnik dolazi, nekolicina djece ostalo je

u ku¢i 1ako se sjenica opet trudila nagovoriti ih.
Izjave djece:
,»Ja sam ovaj put ostala unutra.*
,Ja sam izaso da se sakrijem razbojniku.*
,Ja sam izaSo jer sam htio da me razbojnik lovi.*

Za kraj sam s djecom zapisala pravila njihove grupe. Djeca su govorila pravila grupe

koja su im ve¢ dobro poznata. Iz toga razloga sam ih upitala postoji li neko pravilo
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koje zele uvesti, a da ga do sada nisu imali. Svi su glasno odgovorili da, no opet su
poceli govoriti pravila koja su im poznata (nema tr€anja po sobi, nema ruganja, i
sli¢no). Jedino novo pravilo oko kojeg su se svi slozili je da mogu donijeti svoje

igracke svaki dan, pa sam ih podsjetila na pravilo o ,,veselom petku®.

Nakon razgovora, skinula sam crtez Sume sa zida te zamolila djecu da nacrtaju nesto

vezano uz procesnu dramu (najzanimljiviji lik, sjenice na snijegu...).
Izjave djece:

,Ja ¢u crtat lopova, ajde obuci kostim 1 stani da te nacrtam i nemoj se micat.*

Vrlo sam zadovoljna procesnom dramom jer su se djeca uzivjela te veselila ne¢emu
Sto do sada nisu radili. Vrlo aktivno su odgovarali na pitanja te nudili razne

odgovore. Prije nego §to sam izasla, ostavila sam im kostime kako bi se dalje mogli

2 Crtes djeteta nakon provedene procesne drame na temu slikovnice Grigora Viteza; Razbojnik sa
Zutom pjegom
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igrati sami. Sva djeca su drugacija te me brinulo $to ako nekoj djeci nece biti
zanimljivo, ako ¢e ometati rad ostalih. No, svi su bili jako uzivljeni i u iS¢ekivanju
Sto Ce se sljedece dogoditi, vjerojatno zato $to im je bilo prvi puta da izvode procesnu

dramu tako da nisu znali §to oCekivati te je to dalo odredenu napetost medu njima.
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10. ZAKLJUCAK

Pripremajuéi procesnu dramu shvatila sam da nije tako jednostavno kako se Cini.
Vazno je dati sve od sebe i1 biti potpuno ukljucen u svaku aktivnosti, treba biti
sposoban na pravi nacin mijenjati uloge kako bi pomogli djeci ako je to potrebno,
kako bi unijeli neku novu informaciju ili pomogli dovesti dramu do zanimljivih
dogadaja. Osim toga vazno je poznavati dramske tehnike te kako ¢e te tehnike
moze znati kraj procesne drame jer se ne zna kamo ¢e nas sudionici odvesti. To sam i
dozivjela kada sam s djecom izvodila dramu, imali su dosta neocekivanih komentara
te izjava. Nisam ocekivala da ¢e se poceti skrivati razbojniku pa ga krenuti tjerati
dalje od svoje kuce. Drago mi je da sam imala moguénost provodenja procesne
drame s djecom jer sam na vlastitoj kozi dozivjela kako su djeca uzbudena kada

izadu iz rutine te kada rade nesto $to im je novo i nepoznato.

Vazno je s djecom raditi nove stvari, stvari koje ¢e ih zainteresirati te mislim da je
procesna drama odli¢no rjeSenje za to. Moze se izvoditi na puno nacina, sa razli¢itim
dramskim tehnikama, temama i ciljevima. Zato ¢e i djeci uvijek biti osje¢aj kao da
rade nesto novo te ¢e se zadrzati odredena doza napetosti te iS¢ekivanja. Procesna
drama moze pomo¢i djeci i odraslima da se rijeSe nervoze zbog javnog nastupa,
opuste, nauée improvizirati te shvate kako ne postoje neto¢ni odgovori. U ovome
radu navela sam svoj primjer izvodenja procesne drame te sam prikazala kako se
slikovnica 1 dramski odgoj mogu spojiti u nezaboravno iskustvo te novi dozivljaj
svijeta oko sebe. Slikovnica moze nalikovati kazaliStu kroz likove, kostime,

scenografiju, rekvizite, kroz dramske tehnike te njihovu dinamic¢nost te geste.

Primijetila sam da se dramski odgoj ne provodi Cesto u vrti¢ima i1 Skolama, te da nije
toliko zastupljen u kurikulumu i planu i programu. Mislim da je to zato $to jo§
dovoljno ljudi ne shvaca prednosti dramskog odgoja te se, nazalost, najcesc¢e koriste
zastarjele metode poucavanja — odrasla osoba prica, a djeca pasivno sjede 1 sluSaju.
Ivanka Kuni¢ citira Rosandi¢a te kaze ,.knjizevno-scenski odgoj i obrazovanje ne
ostvaruje se samoocitanjem i interpretacijom dramskih djela te gledanjem i
interpretacijom scenskog djela. U razvijenijem tipu literarno-scenskog odgoja i
obrazovanja vazno mjesto pripada dramskom i scenskom stvaralaStvu ucenika koje
se ostvaruje u nastavi 1 izvannastavnim oblicima rada.” (Kultura djec¢jeg govornog i

scenskog stvaralastva, 1990, str. 84.). Ovo je napisano devedesetih godina te je
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situacija danas bolja, no dramski odgoj trebao bi biti zastupljeniji od najranije djecje
dobi. Vazno je shvatiti da se sva djeca vole igrati te da im treba postavljati izazove ih
pustiti da sami pokuSaju naci rjeSenje za to. Ne bi smjeli dopustiti da djeca Sto su
duze u Skoli gube kreativnost i zaigranost. No, nazalost, dogada se upravo to.
Dramski odgoj pruza i djeci i uciteljima/odgojiteljima nove moguénosti i nove
izazove i §to je najvaznije — suradnicko ucenje te zajednic¢ko stvaranje. Kao §to sam
navela, djeci treba poticajna okolina te raznovrsni nacini ucenja. Provodenje
procesne drame kroz slikovnicu je odli¢an nacin odstupanja od standardnog Citanja
slikovnice dok djeca sjede 1 ,,slusaju“. Raznovrsnost slikovnica pruza neiscrpan izvor
izvodenja procesnih drama. Svaka slikovnica budi Zelju za dramskim izvodenjem,
kroz svoja dramska svojstva — likove, dijalog, mjesta radnje. Osim navedenog,
pomaze u docaravanju odredenih tema kroz opustenije okruzenje — gdje nema

pogresnih odgovora, gdje se dinami¢nost i angaziranost cijene.
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PRILOZI

Priprema za izvodenje procesne drame na temu slikovnice Grigor Vitez: Razbojnik

sa zutom pjegom

CILJ PROCESNE DRAME: Kroz dramsku igru upoznati djecu sa slikovnicom:
Razbojnik sa Zutom pjegom,; Grigor Vitez, te osvijestiti vaznost postivanja pravila

Vrijeme provodenja procesne drame: 15-20 minuta.

1. MOTIVACIA

Crtanje Sume s djecom koja ¢e nam kasnije sluziti kao oznacavanje mjesta radnje,
izradivanje narukvica koje ¢e djeca nositi tijekom procesne drame.

2. VODENA MASTA
Cilj: navesti djecu da se uzive u pricu, opustanje.

Pustimo zvukove Sume, pozovemo djecu da sjednu, zatvore o€i, a mi ispri¢amo
pripremljenu pricu.
Danas kre¢emo na putovanje u jednu prekrasnu, Sarenu Sumu. Osjecate hladni
povjetarac jer uskoro dolazi zima. Uskoro ¢e zimski tepih Skripati pod nogama, a
krasna bijela odjeca, obuci ¢e cijelu Sumu. Pogledate lijevo, pa pogledate desno,
okruzuju vas velika stabla s dugackim granama, koje kao da vas pozivaju na igru.

Unato¢ nadolazecoj zimi, potok glasno zubori kao da pokusava nadglasati pjev veseli
pjev ptica. Uz jedno drvo brzo se penje vjeverica, njen gusti rep brzo nestaje medu
granama. Pod opalim lis¢em nalazi se mnogo mravi, koji uzurbano rade, kao da
osje¢aju zimu. Hodate dalje kroz Sumu te ona postaje sve nepreglednija i gusca.
Drvece se dize visoko u nebo, te se malo preostalih sunc¢evih zraka, teSko probija do
dna.

Kroz cijeli put prati vas pjev ptica. Cujete zamah krila, podignete glavu, a ptice
zaigrano lete u potrazi za hranom. Razne boje mijeSaju se po nebu — zuta, plava,
crna... uocite da imaju zute trbuhe te crne pruge na sredini. Zakljucite da su to ptice
sjenice koje zive u gnijezdu sa svojom majkom.

Svi ¢emo mi danas biti te sjenice. Otvorite o€i, evo nas u prekrasnoj Sumi. .

(Na zidu je crtez njihove Sume koju su u motivaciji nacrtali).
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3. PODJELA ULOGA

Ja sam mama sjenica (koja kasnije mijenja ulogu u razbojnika), odgojiteljica
je najstarija ptica sjenica.

Majka dolazi do djece: Djecice, moram u grad kupiti nesto za rucak. Na vas ¢e paziti
najstarija ptica sjenica (odgojiteljica). Budite dobri, nikome ne otvarajte vrata te
niposto ne izlazite iz kuce. Najstarija sjenica: Meni je jako dosadno, nemam Sto za
raditi u kuci. Pogledajte, vani je pocCeo padati snijeg, sigurno je jako mekan. Idemo se
van igrati?

Cekamo reakcije djece: ako odmah pristanu, izademo. Ako ne Zele izaéi jos ih
nagovaramo (mama nikada nec¢e saznati da smo bili vani, brzo ¢emo se vratiti unutra,
sigurno  ¢e  nam vani  biti zabavno, moZemo raditi  snjegovica...).

4. GLAVNIDIO
Izasli smo (pustimo glazbu).
Pozivamo djecu na igru, grudanje, izradu snjegoviéa...

Upitamo djecu znaju li neku brojalicu te ju sa djecom izgovaramo, mijenjajuci
tempo, dinamiku (ako djeca ne predloze brojalicu, mi samo predlozimo neku).

Brojalice: Eci, peci, pec! Ti si mali zec, a ja mala vjeverica, eci, peci, pec!

Cici, ¢oco, cucu, car, cestom ide dimnjacar, didi, dodo, dudu, din, pokraj vode pjeva
mlin.

15’0 medo u ducan, nije reko dobar dan! Ajde medo van! Nisi reko dobar dan.

Dolazi razbojnik (ima Zutu pjegu oko vrata): Tko se to igra ispred moje kuce? Jako
sam umoran, a he mogu mirno spavati. Sada ¢u vas uloviti.

Najstarija sjenica povede djecu u kucu, ali joj je razbojnik ukrao rep (prethodno
napravljen od tvrdeg papira).

U KUCI SMO

Najstarija sjenica (uplageno): Sto éemo sada? Mama ¢e vidjeti da nemam repié, znat
¢e da smo bili vani. Molim vas nemojte joj niSta govoriti. Pretvarat ¢emo se da smo
cijelo vrijeme bili unutra.
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Dolazi mama: Bok djeéice. Sto ste radili dok me nije bilo? Jeste li bili dobri?

Cekamo odgovor djece. Ako kazu da su bili vani — Mama: Prekrsili ste obeéenje.
Zasto ste to ucinili nesto lose se moglo dogoditi.

Ako kazu da su bili unutra, mama primjeti da najstarija sjenica nema rep.

e Ako djeca optuze najstariju sjenicu da ih je ona nagovorila da idu van —
Mama: Sjenice, pa kako si to mogla uciniti, dovela si svoju bracu i sestre u
opasnost. Sljede¢i put kada se budemo isli igrati na snijegu, ti ¢e§ ostati
unutra. Vi ste danas imali sre¢e, no moglo se nesto jako loSe dogoditi, zato je
vazno postivati pravila.

5. VODENI RAZGOVOR

Razgovor s djecom zaSto je vazno poStivati pravila, sluSati
starije/roditelje/odgojitelje, jesu li oni ikada prekssili pravila, kako su se tada
osjecali...?

6. KRAJ-ZAPISIVANJE PRAVILA

Razgovor s djecom o pravilima u njihovoj grupi. Zapisemo ih na papir te stavimo
negdje gdje ih svi mogu vidjeti.

(Skidamo sliku Sume sa zida).
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Izjava o samostalnoj izradi rada

Ja Matilda Mari¢, studentica Uciteljskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, kao
autorica zavr$nog rada pod naslovom /zvodenje procesne drame na temu slikovnice u
Djecjem vrticu, izjavljujem da sam zavr$ni rad izradila samostalno pod mentorstvom
dr. sc. Ive Grui¢ pred. U radu sam primijenila metodologiju znanstvenog rada i
koristila literaturu koja je navedena na kraju rada. Uz svoje steeno znanje, tude
spoznaje, stavove, =zakljucke, teorije 1 =zakonitosti koje sam izravno ili
parafraziranjem navela u radu, citirala sam i povezala s koriStenim bibliografskim
jedinicama sukladno odredbama Pravilnika o zavr$nom radu Uciteljskog fakulteta

SveuciliSta u Zagrebu. Rad je pisan na hrvatskom jeziku.

Studentica:

Matilda Mari¢, 3. godina RPOO-a
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