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SAZETAK

Covjek ima poseban osjeéaj za glazbu. IstraZivanja potvrduju da veé u prenatalnom
periodu fetus osluskuje majcin glas i otkucaje njezina bila te se zvuk potvrdio kao
jedan od primarnih poticaja za razvoj svake osobe. Neka od istraZivanja pokazuju da
sudjelovanje djece u razli¢itim glazbenim aktivnostima utjeCe kasnije na bolju

motoricku koordinaciju i lako¢u pokreta.

Dijete se zarana susrece i s poezijom koja se zbog svoje ritmi¢nosti, zdruZena s
melodijom, koristila za uspavljivanje najmanje djece jo§ od pradavnih vremena.
Ritmi¢na prica u stihu i glazba pokazale su se vaznima kao dio odgojno —
obrazovnog procesa u razvoju djedje kreativnosti i stvarala§tva. U ovom radu
prikazuje se utjecaj rimovane pri¢e u stihu, kao dramskog igrokaza, na glazbeni
stvaralacki izri¢aj predskolske djece okupljene u glazbeno - scenskoj radionici koju
je Cinila heterogena skupina od 24 maliSana. Radionici je prethodilo uprizorenje
dramatizirane price u rimi, "Povuci — potegni”, dodatno obogacene veselom glazbom.
U sklopu radionice djeci je omoguceno uzivljavanje u neki od likova iz predstave,
prema vlastitom izboru. Sloboda i spontanost pri interpretaciji lika preuzetog iz
predstave, uz dodatak vlastitih osobina svakog djeteta, rezultirala je stvaranjem
novih osobitosti lika. Poticanje djece ne suradnju potvrdilo je stajaliste Majsec —
Vrbani¢ (2008) prema kojem djeca u tim okolnostima stvaraju najjac¢u komunikaciju
te se idejno i stvaralacki nadopunjuju. I pribor za poticanje glazbom omogucio je,
osim samog upoznavanja s glazbalom, i ovladavanje osnovnom glazbenom
naobrazbom kao §to su visina, trajanje, jacina i boja tona, pa i znatiZzelja o nadinu
pisanja nota. Uz poticajno glazbeno okruZenje, tijekom provedbe glazbenih
aktivnosti, vaznu ulogu preuzima sam voditelj aktivnosti, njegove glazbene
kompetencije 1 predanost u radu.Neposrednim promatranjem djece tijekom
aktivnosti da se uoditi snazna, disciplinirana i koncentrirana predanost u glazbeno —

stvaralatkom procesu.

Ozvucena prica i glazba, kao sredstvo komunikacije, ima svojevrsnu ulogu
katalizatora u poticanju emocija pa se pokazala i kao izvrsno sredstvo u terapiji, u

radu sa slijepom djecom.

Kljuéne rije€i: narativna poezija, glazbeni teatar, glazbeno — stvaralacka aktivnost,

cjeloviti razvoj djeteta, zvuk knjige



SUMMARY

The man has a special feeling for music. Researches confirm that already in the
prenatal period, the fetus listens to the mother's voice and her heartbeat, and that this
sound is determined as one of the primary stimuli for the development of every
person. What’s more, some researches show that children’s participation in a variety
of musical activities has a big influence on better motor coordination and ease of

movement in the future.

The child also encounters poetry early on, which, due to its rhythmicity combined
with the melody, has been used to put the youngest children to sleep ever since the
ancient times. Rhythmic story in verse and music are in fact proven to be an
important part of the educational process in the development of children's creativity,
imagination and inventiveness. This script presents the influence of rhyming stories
in verse as a dramatic play on musical creative expression of preschool children
gathered in a music - stage workshop consisting of a heterogeneous group of 24
children. The workshop was preceded by a dramatized story in rhyme, "Povuci -
potegni”, which was enriched with cheerful music. As a part of the workshop,
children were given the opportunity to imitate one of the characters from the play,
according to their own choice. Freedom and spontaneity in their interpretations with
the addition of each child's own characteristics resulted in the creation of new
features of the characters. The idea of encouraging children to cooperate was
approved by the position of Majsec - Vrbani¢ (2008), according to which the
children in these circumstances create strongest communication and complement
each other conceptually and creatively. In addition to getting familiar with the
instrument, the music stimulation equipment also enabled the mastery of basic
musical education such as pitch, duration, volume and colour of tones, as well as
curiosity about the way of writing notes. In addition to a stimulating music
environment, during the implementation of musical activities, an important role was
taken over by the leader of the activity, his musical competencies and dedication to
his own work. By direct observation of the children during the activity, a strong,
disciplined and concentrated commitment in the musical - creative process was

indubitably noticeable.



Audio story and music, as a way of communication, have a kind of a catalyst role in
stimulating emotions, as it’s proven to be an excellent tool in therapy, such as

working with blind children.

Key words: narrative poetry, musical theatre, musical - creative activity, complete

development of a child, sound of a book



1. UVOD

Rituale kojima se u staroj Grékoj slavilo boga Dioniza, a preuzete iz obreda
zaklinjanja magi¢nim silama uz ples i pantomimu, biljeZimo kao pocetke kazalista,
tragedije 1 komedije, koje svoj organiziraniji oblik dobivaju u 5. stoljecu prije Krista.
Od antike pa do danasnjice uz teatar je usko vezana glazbena umjetnost. Velik je
broj saCuvanih podataka o glazbi anti¢ke Grcke, gdje je glazbena umjetnost uZivala
velik ugled u odgoju te joj je pripisivano snaZzno etiCko djelovanje. Citirajudi
Sokrata, Radej (1995) navodi kako se glazba smatrala osnovom u odgoju s obzirom
na to da je ritam taj koji prodire u nutrinu du$e poti¢uci ¢ovjeka na plemenitost i
otmjenost. Poput Grka 1 anticki je Rim, ¢ija glazba predstavlja mjeSavinu stilova
Etrus€ana, s Istoka i iz Grcke, izuzetno cijenio glazbenike, posebice duhace —
frulase. Uostalom, svaki oblik dramske umjetnosti ili govorenja poezije bio je
nezamisliv bez pratnje odgovarajuéeg instrumenta o ¢emu nam govori ostavstina
anti¢kih zidnih slikarija, reljefa s razli¢itim glazbalima ili satom glazbenog odgoja.
Daje se, dakle, zakljuciti da glazba ima vaZznu ulogu u Zivotu ¢ovjeka, od njegovih
pocetaka. Narativna poezija, koja je mozda i najstariji poznati oblik knjiZevnosti,
pripovijeda pricu u stihu zaokruzuju¢i zbivanja dramskom strukturom. Kako je
bazirana na ritmi¢kom uzorku moZe se smatrati izvrsnim odabirom u svojstvu
razvijanja osje¢aja za metar, ritam i tempo. Stih istiCe zvucnost rije¢i 1 zvuénom
slikom pojadava izraZajnost izreCenog teksta. Zvuénosti i glazbenosti stiha pridonijet
¢e rima, onomatopeja, asonanca, aliteracija, pa ne ¢udi da su i1 hrvatski teatri danas
sve skloniji dramatizaciji djecje poezije. U takvom suvremenom teatru, gdje je
poezija zajedno s humorom zauzela znacajno mjesto u interpretaciji bajki, dijete ¢e i
kao gledatelj 1 kao sudionik kazali$nog ¢ina biti spoznajno i emocionalno obogaéeno.
U radu s djecom, prema Kermek Sredanovi¢ (1991), odgojitelj ¢e u opustenoj
atmosferi, a polazeéi od djetetove sposobnosti opaZanja i sklonosti istraZivanja,
potaknuti ga na interes za glazbeno-dramskom igrom i stvaralackim aktivnostima.
Na koncu odgojno-obrazovna uloga i jest pribliZiti djetetu literarna, scenska, likovna
1 glazbena djela poticuéi ga i samog na stvaralacko izraZavanje. Dobrim se
primjerom pokazala predstava Glumacke druzine Kazalista 21 iz Siska, Povuci —
potegni, u kojoj su uporaba rimovanog stiha i glazba ukomponirana u pri¢u privukli

pozornost djece predskolske dobi poti¢uéi ih na istrazivanje zvuka i ritma.



2. KULTUROLOSKO — POVIJESNI ASPEKT NASTANKA FENOMENA
KAZALISTA

2.1. Od antike do suvremenog teatra

Pocetci teatra biljeZe se veé u Sestom stoljecu prije Krista sveanostima u ¢ast bogu
Dionizu, bogu vina i vinogradarstva. Te su sveanosti trajale i nekoliko dana, a
rituali su postojanjem kostimiranih izvodaca, kao i1 prostora za igru i gledatelje,
poprimali svojevrstan scenski oblik. S vremenom se na jednoj strani naSao voda
zbora koji je preuzimao elemente glumca, a zbor je imao ulogu komentatora radnje.
Tijekom jedne od dionizijskih sve€anosti povijest teatra biljezi dogadaj u kojem se
glumac i pisac, Tespis, izdvojio iz kora te, pred gledateljstvom, s korom zapoceo
dijalog o dogadaju koji se odvijao pred njihovim ocima. Zbog toga se upravo
Tespisa povezuje s rodenjem prvog modernog, a i putujuceg teatra, s obzirom da je
na svojim kolima, kao prvom poznatom nam scenografijom, putovao po Heladi
(Prosperov Novak, 2014). Maskiranje glumaca, koje je Tespis preuzeo iz
dionizijskih svecanosti, modernizirao je kasnije Eshil uciniv§i ih izrazajnijima.
Upravo se Eshila, autora remek djela "Okovani Prometej”, "Orestija’, “Sedmorica
protiv Tebe” i dr., koji je u kazaliste uveo jos$ nekoliko novina, medu kojima i drugog
glumca, smatra ocem grcke tragedije. Uz njega se medu slavne tvorce kazaliSnih
tragedija ubrajaju Sofoklo, koji uvodi tre¢eg glumca u kazaliSte i povecava opseg
dijaloga u odnosu na korske lirske pjesme, te Euripid za kojega pak Zenski likovi na
sceni postaju vazniji od muskih. Svoj izvor u mitologiji nalaze i rane anticke

komedije, a najznadajnijim predstavnikom smatramo Aristofana.

Prosperov Novak (2014) takoder navodi kako stari Rimljani, za razliku od Grka, u
pocetku nisu posebno postovali svoje glumce. Znacajnu je popularnost uZivao mim
te slavne Plautove komedije. Sama gradnja kazalista ubrajala se u starom Rimu u
prioritete. Tome u prilog idu arheoloska nalaziSta, natpisi o kazalistima i kazalisnim
izvedbama na podru¢ju cijelog nekadasnjeg Rimskog carstva pa tako 1 u
provincijama Dalmacije i Panonije, na prostoru danasnje Hrvatske (Neuhauser,
2014). Najznacajniji nalaz koji to potvrduje na podru¢ju Savske Panonije jest epitaf
glumca Leburne, Trageda, iz IV st.n.e., pronaden na lokaciji nekropole rimskog
grada Siscije, danasnjeg Siska. Na spomeniku, medu ostalim, pi$e ,,umro mnogo

puta, ali nikada ovako®. Upravo se za tu recenicu pretpostavlja da ju je humorno,



kako je bilo i svojstveno mimicarima, smislio sam glumac najavljujuéi svoj
posljednji nastup prije kog je na pozornicama nebrojeno puta umirao (Migotti,
2017). Ovaj spomenik glumcu pronaden je 1823. godine u vinogradu trgovca
Bitroffa u Sisku nakon Cega je prenesen u Madarski narodni muzej u Budimpesti,

gdje se i danas nalazi. (S1.1)

H‘“ur..: H
F;@IS_?&MK

Sl. 1. Nadgrobna ploca Leburne (4. stoljece)
Branka Migotti, Grobni spomeniciiz sjeverozapadne Hrvatskeu svjetlu odnosa

rimske antikeprema smrti (2017, str. 371)

Kr$¢anstvo je u ranom srednjem vijeku zaziralo od kazalista pa ga uspijevaju, daleko
od crkava, oCuvati putujuci glumci, histrioni i mimi koji su svoje predstave izvodili
bez scenografije i na mjestu koje im je moglo donijeti zaradu (Prosperov Novak,

2014).

Umyjetnost svoj preporod ili novo rodenje dozivljava u vrijeme renesanse, poglavito

u [taliji koja je odigrala vodecu ulogu. Umjetnici su nadahnuée crpili iz anti¢kih



tekstova, a postupno se radala i ideja o stvaranju teatra kao scenskoga prostora, i to
ponajprije pozornice i njezine opreme. MreZzno izdanje Hrvatske enciklopedije
navodi kako veliki venecijanski arhitekt Andra Palladio,prema nacelima rimskog
arhitekta Vitruvija, u drugoj polovici 16.st., u Vicenzi pocinje graditi Teatro
Olimpico koji je i danas savrS$eno o¢uvan. Nezaobilazno mjesto u povijesti teatra, §to
je za Hrvatsku od izuzetne vaZnosti, svakako zauzima hvarsko kazaliSte iz 1612.
izgradeno nakon Teatra Olimpica i Teatra all'antica u Sabbioneti. U njima su
izvodene komedije, prijevodi anti¢kih tragedija te pastorale koje su utjecale na
stvaraoce prvih opera (Stipéevié, 1994). StipCevi¢ navodi i malo poznatu ¢injenicu
da su se prvi prijevodi pastorala Aminta, Torquatta Tassa,koja je smatrana
knjizevnim i estetskim uzorom XVI. st., i Vjerni pastir Giovannia Battiste Guarnia,
pojavili na hrvatskom jugu, u Dubrovniku. U drugoj polovici XVI. st. u Italiji
pocinje jacati jedan od najslavnijih kazalisnih oblika, commedia dell’arte i
prevladava sve do XVIIIL. st. Suprotno od talijanskih kulisa podij engleskih kazalista
bio je prazan sa zastorom u pozadini, a kazali$ni bi se komadi uprizoravali u
suvremenoj odjeéi. Teatar u XIX. st., kada broj stanovnika u Europi postaje
udvostru€en, stjeCe primat nad svim drugim zabavljatkim umjetnostima, pa se za
vec¢inu kazali$nih predstava trazi karta vise (Prosperov Novak, 2014, str. 157). To je
vrijeme kada kazaliSta postaju prostorom stvaranja identiteta nacije. Istovremeno
dolazi i do pokretanja masovnih medija od kojih se, medu ostalim, o¢ekuje da prate
rad kazaliSta, o tome piSu i tako estetski usmjeravaju i obrazuju puk (Nikcevié,
2016). Posebnu vaznost postojanja kazaliSnog kritiCara kao posrednika izmedu
scenskog djela i publike Nikéevi¢ uocava u XX. st., u suvremenom teatru, kada na
samom pocetku stasa avangarda koja naglasak stavlja na vizualnosti, tjelesnosti
glumca i smanjenju teksta, a iz koje u drugoj polovici stoljeéa se javlja umjetnost
performansa. SloZenost drustvenih zbivanja XX.st., moze se zakljuciti, snazno je
utjecala i na kretanja u umjetnosti, kako teatarskoj, tako i glazbenoj, koja je,

uostalom, sastavnim dijelom teatra od njegovih pocetaka.
2.2. Glazba i glazbeni teatar

Povijest glazbe prema Vjenceslavu Novaku (Majer-Bobetko, 1994) govori o tri
njezina razdoblja, glazbi starih naroda do kr$¢anske dobe, potom kricanske glazbe 1,

na koncu, doba procvata dramatske i klasi¢ne glazbe i najnovijih nastojanja.



2.2.1. Povijesni razvoj glazbe i specifi¢nosti glazbene umjetnosti

Dok s jedne strane ne manjka teorijskih rasprava o harmoniji, ritmu ili povijesti
glazbe, biljezimo ostavstinu od tek desetak zapisa grcke glazbe i niti jedan rimske
(Radej, 1987). No, sigurno je da je glazba bila dijelom svakodnevice i anti¢ke Grcke
1 Rima, kao i neizostavnim dijelom dramske umjetnosti. Radej spominje postojanje
otuvanog papirusa s nekoliko oznaka za glazbenu pratnju, ne misleé¢i pri tome na
note, kao i ostatke anti¢kih zidina na kojima se nerijetko mogu vidjeti razlicita
glazbala. Dva velika otkri¢a: notacija i viSeglasje nastaju u Srednjem vijeku.
Desetstoljetni period Srednjeg vijeka biljezi ja¢anje Kr$éanstva i1 snaZan utjecaj
Crkve iako je, s obzirom na relativno bogatu tekstovnu dokumentaciju, notnih zapisa

crkvenih prikazanja malo (Stipcevié, 1994).

Kao najstariji oblik dramske umjetnosti Srednjeg vijeka navodi se liturgijska drama.
Te su anonimne drame dospijevale diljem Europe zajedno s crkvenim knjigama, a
jedan od najranijih sa¢uvanih rukopisa na hrvatskome tlu je Missale antiquissimum
iz 11.st donesen u Zagreb prigodom osnivanja biskupije(Batusi¢, 1975). S druge
strane, daleko od crkve, na gradskim su trgovima, udovoljavajuci publici, svjetovni
zabavljadi, putujuci pjesnici, histrioni, Zongleri, uz glazbala pjevali zabavne dramske
igre o viteS8kim 1 [jubavnim pothvatima. Kako umjetnost opcéenito svoj procvat
dozivljava u vrijeme renesanse, isto se dogada i s glazbom. Renesansna teatarska
arhitektonska zdanja, s uredenim prostorom za orkestar, dolaze do zasluzenog
izrazaja nastankom “jedne od najvaznijih kazali$nih invencija’, opere, rodene u
Firenci iz ideje glazbenika i knjiZzevnika Sesnaestog stolje¢a za stvaranjem pjevane
drame (Prosperov Novak, 2014, str. 86). Taj najsloZeniji vid umjetnosti koji
kombinira i1 orkestralnu glazbu, pjevanje, glumu pa i ples, ubrzo nakon svog
veliCanstvenog nastanka osvaja cijeli svijet. Svoj vrhunac doZivljava u vrijeme
romantizma dolaskom Giuseppea Verdija, u tom Zanru najslavnijeg autora. Naime,
nakon milanske izvedbe Nabucca(1842), Verdi postaje idolom Talijana, a po
zidovima se nailazi na natpise Viva VERDI. Karijera mu je krenula potom uzlaznom
putanjom, a njegovu glazbu snaZne zivotnosti i romanti¢arskih emocija publika je
obozavala. Sredinom XIX st. u Parizu se, kao leprSavija verzija opére comique, rada
opereta. Kao zabavna glazba toga doba, s tematikom ljubavnih zavrzlama sa sretnim
zavrSetkom, osvaja §iroku masu. Jednako se dogada i s mjuziklom, ¢ijim su

sastavnim dijelom govoreni dijalozi te glazbene i plesne tocke. Prosperov Novak



(2014) ¢e ga nazvati modernim ¢edom opernog spektakla rodenog i do savrSenstva
dovedenog na broadwayskim pozornicama nakon ¢ega je osvojio i Europu. Koncem
XIX. i poCetkom XX. st, gradanski drustveni Zivot postaje sve intenzivniji, odvija se
po restoranima ili klubovima u kojima vlasnici organiziraju male scene na kojima je

roden kabaret.

Dogodilo se to prvo u Parizu gdje je slikar Rodolphe Salis svoj klub Le Chat Noir
zamislio kao mjesto u kojem ¢e zabavljaci komentirati politicke dogadaje, kritizirati
drustvo, a on sam humorom je popunjavao vrijeme izmedu Sansona i skeceva
(Biskupovi¢, 2018). Prosperov Novak (2014, str. 210) pak za svaki ¢e kabaret reci

da mu je otac pobunjen duh kojemu su ljubavnice bile glazba i poezija.
2.2.2. Diskusija o poeziji i glazbi

Poezija i glazba pratilje su jedna drugoj od postanka umjetnosti. Tesko da bi se to¢no
moglo odrediti $to je ¢emu prethodilo. Sam pojam poetike potjece jo§ iz anticke
Gréke 1 odnosio se na vjeStinu pjevanja. Za razliku od svakodnevnog govora
pjesnicki obrada paznju na sintakti¢ku i ritmi¢ku stilizaciju. Ritam, naime, ¢ini
osnovu pjesme, a proucavali su ga veC i anticki istraziva¢i izu¢avanjem dugih i
kratkih slogova u stihu. Metricki sustav versifikacije, pravilna izmjena dugih i
kratkih slogova u stopi i strog raspored stopa u stihu i, u konacnici,
organizacijastihova u veée jedinice, strofe, koristio se u anti¢koj knjiZzevnosti.
Stihovi bi se pjevali ili izgovarali uz pratnju glazbenog instrumenta, a "zakoni
pjesni¢kog ritma podudarali su se sa zakonima glazbenog djela” (Bousa, 2004, str.
23). Novija povijest, razdoblje moderne, istie slobodu umjetni¢kog stvaralastva.
Simbolisti, primjerice, na ¢elu s francuskim pjesnikom Charlesom Baudelaireom, u
toj teZnji spajanja poezije i glazbe, oslobadaju stih stvarajuéi nove izrazajne oblike s
nejednakim brojem slogova.Sredi$nja li¢nost hrvatske moderne je Antun Gustav
Mato§, koji je, kao poznavatelj glazbe, glazbeni publicist i Celist, muzikalnost
pretoCio u svoje stihove. Uglazbljeno je 28 MatoSevih pjesama, od kojih Utjeha
kose, za koju glazbu potpisuje Hrvoje Hegedusi¢, spada medu, zasigurno,
najpoznatije. Bez glazbene komponente nisu niti pjesme njegova pjesni¢kog uéenika,
Tina Ujevica. Iz njegove zbirke Kolajna najvise je uglazbljenih pjesama, njih
jedanaest, a zanimljivo je da je Notturno uglazbljen ¢ak osam puta, triput u klasi¢noj

1 pet puta u zabavnoj glazbi.



Uglazbljivane su i pjesme za djecu. Jo§ je 1885.g etnomuzikolog i povjesnilar
glazbe, Franjo Kuhac, objavio zbirku pjesama Pjevanka — sto djedjih popievaka za
jedno grlo s napjevi, tekstom i metodickim uvodom. Za pucke §kole i zabavista
namjenivsi je za ucenike osnovne Skole i predSkolce isticué¢i da se djecu treba
poducavati pjevanju narodnihpjesama zato §to se tako ¢uvaju od zaborava (Repar,

2017).

Cesto uglazbljivan autor stihova za djecu bio je i Ljudevit Varjaci¢, najplodniji
suradnik ¢asopisa Smilje. Djelujuci na koncu XIX. i pocetku XX st. napisao je oko
200 pjesama od kojih je polovica uglazbljena, a neke se izvode i danas. U novije su
vrijeme uglazbljene i neke od pjesama Ivane Brli¢ MazZurani¢ iz Djedje Citanke o
zdravlju(1927), poput Poslusajte djeco, Tri sestrice male itd. a koje je uglazbila
glazbena pedagoginja i dirigentica Heda Gospodnetic. Medu uglazbljenim se
autorima nasao i utemeljitelj suvremene hrvatske djeéje poezije i jedan od
najnagradivanijih hrvatskih dje¢jih pisaca, Zvonimir Balog. Njegova pjesma Nijje
lako bubamarcu, za koju glazbu potpisuje Arsen Dedi¢, zasigurno je njegova danas

najizvodenija pjesma. (S1.2.)

Pjesma je skladana u f-molu. Mjera je Cetverocetvrtinska. Premda je pisana u molu,
veselog je ugodaja. Ritam jednostavnijeg tipa, taktovi se sastoje uglavnom od
osminki, ¢etvrtinki 1 Sesnaestinki, uz koju polovinku. Na pocetku se nalaze snizilice

b, es, as, des.

Uz spomenute autore uglazbljene supjesme 1 brojnih drugih knjizevnika koje su

uvrstene u zbirkama pjesamaza djecu.
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Nije lako bubamarcu

Arsen Dedi¢
Zvonimir Balog
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3. KULTURNI RAZVOJ I OBRAZOVANJE DJECE PREDSKOLSKE DOBI

Generalna skupstina Ujedinjenih naroda 20. studenoga 1989. godine usvojila je
Konvenciju o pravima djeteta kojoj je Republika Hrvatska postala potpisnicom od
svog osamostaljenja, od 1991.g. RijeC je o pravnom aktu koji ima snagu zakona, a
kojim se priznaju prava djece u cijelome svijetu, njihova gradanska, politi¢ka,
ekonomska, socijalna i kulturna prava. Djetetova dobrobit mora biti polazistem kod
donoSenja svih odluka ili izvrSenja postupaka koji utjecu na dijete. Konvencija
pociva na Cetiri opéa nacela: nacelu nediskriminacije, dobrobiti djeteta u odnosu na

vladine, zakonodavne ili obiteljske odluke, aktivno sudjelovanje djeteta u rjeSavanju
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svih pitanja koja se odnose na njegovo odrastanje, kao 1 pravo na
tjelesni,emocionalni, psihosocijalni, kognitivni, druStveni i kulturni razvoj. To su,
uostalom i ciljevi Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje
Republike Hrvatske kojemu je, dakle, Konvencija o pravima djeteta jedna od
smjernica. Kao vaZan cilj u Nacionalnom se kurikulumu za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje isti¢e cjelovitrazvoj, odgoj i ucenje djece te razvoj njithovih
kompetencija. Vije¢e FEuropske unije donijelo je preporuku o kljuénim
kompetencijama za cjelozivotno uéenje, a koje je prihvatila i obrazovna politika u
Republici Hrvatskoj. Referentna preporuka (str.189/7-11) podrazumijeva da su
kompetencije kombinacija znanja, vjestina i stavova potrebnih svakom pojedincu za
osobni razvoj, aktivan gradanski Zivot, druStvenuintegraciju i zaposljavanje, a navodi

ih se osam:

1) kompetencija pismenosti

2) kompetencija visejezi¢nosti

3) matematicka kompetencija te kompetencija u prirodoslovlju, tehnologiji 1
inZenjerstvu

4) digitalna kompetencija

5) osobna i socijalna kompetencija te kompetencija ucenja kako uciti

6) kompetencija gradanstva

7) poduzetnicka kompetencija

8) kompetencija kulturne svijesti i izraZavanja.

Kompetencija pismenosti moze se razviti na materinskom jeziku, jeziku Skolovanja
1/ili sluzbenom jeziku zemlje 1 predstavlja osnovu za daljnje uenje i ucinkovitu

interakciju s drugima.

[ kompetencija viSejeziénosti, kojom Europski referentni okvir podrazumijeva
sposobnost posredovanja izmedu razli¢itih jezika i medija,zahtjeva vjestine kao i1 kod
pismenosti, odnsono sposobnost razumijevanja, izraZavanja i tumacenjapojmova,

misli, osjeéaja, ¢injenica i misljenja u usmenom i pisanom obliku.

Matemati¢ko rasudivanje 1 komuniciranje matemati¢kim jezikom, kriticko
uvazavanje 1 radoznalost, zabrinutost za eticka pitanja 1 potpora sigurnosti i
ekoloskoj odrzivosti, neke su od vjestina i stavova koje podrazumijeva matematika

kompetencija te kompetencija u prirodoslovlju, tehnologiji i inZenjerstvu.
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Digitalna kompetencija ukljuCuje informaticku i podatkovnu pismenost,
komunikaciju i suradnju, medijsku pismenost, stvaranje digitalnih sadrzaja itd., te bi

trebala sluZiti socijalnoj uklju€enosti pojedinca i suradnji s drugima.

Suradnja s drugima na konstruktivan nacin karakterizira i osobnu i socijalnu
kompetenciju te kompetenciju ucenja pa se odnosi i na zadrzavanje otpornosti i
upravljanjavlastitim u€enjem i karijerom. Odnosi se na sposobnost prepoznavanja
vlastitth moguénosti, fokusiranja, noSenja s kompleksnim pitanjima, kriti¢kog

promisljanja i donoSenja odluka.

Sudjelovanje u gradanskom 1 druStvenom Zivotu te odgovorno postupanje
kompetencije su gradanstva i odnose se na razumijevanjemultikulturne i drustveno-
gospodarske dimenzije europskih drustava i nacina na koji se nacionalnim kulturnim

identitetom doprinosi europskom identitetu.

Kriticko razmiSljanje i rjeSavanje problema, preuzimanje inicijative, sposobnost
suradivanja s drugima radi planiranja projekata, neke su od karakteristika
poduzetnicke kompetencije ¢ije se vjestine temelje na strateSkom u konstruktivnom
promisljanju i rjeSavanju problema. Ukljucuje Zelju za motiviranjem drugih ljudi i

vrednovanjem njihovih ideja te empatijui brigu za ljude.

I na koncu kompetencija kulturne svijesti i izraZavanja razumijevanje, razvijanje i
izrazavanje vlastitih ideja i osjecaja pripadnosti ili uloge u drustvu na razliéite nacine
odnosi se na razumijevanje vlastitog identitetai kulturne bastine koja onda moze biti

osnovom za otvoreni stav i poStivanje razli¢itosti kulturalnog izraza.

Da se uociti da se kombinacija znanja, vjeStina i stavova svake od navedenih
kompetencija, koje udenik treba razvijati tijekom cijelogZivota, medusobno
preklapaju i isprepli¢u.Jednako tako valja naglasiti da u vremenu brzog Zivljenja,
globalizacije, interkulturalnosti upravo obrazovanje i cjeloZivotno uéenje osnovom

su odrZivog razvoja.
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4. VAZNOST UMJETNICKOG ODGOJA I OBRAZOVANJA DJECE
PREDSKOLSKE DOBI

Umjetnicki sadrzaji, bez obzira radi li se o glazbenom, dramskom, likovnom ili
literarnom izri¢aju,bitno ¢e utjecati na cjelovitirazvoj djeteta. Govoredi o integriranju
umjetnosti u dje¢ju svakodnevicu, poglavito teatarskih izvedbi koje objedinjuju
likovnost, glazbu i literarni predloZak, Milena Radovan Burja (2011), isti¢e da djecu
karakterizira sposobnost uZivljavanja u uloge putem kojih kanaliziraju svoje emocije.
O vaZnosti implementiranja svih vidova umjetnosti u djetetovo Zivljenje govori i
Stanka Fuckar (1953) naglasavaju¢i da, osim §to razvija osjecaj za lijepo, razvija
svijest, karakter, oplemenjuje i odgaja. FuCkar akcent stavlja na glazbu, koja je
vjerna pratilja drami od njezinih pocetaka, a pobuduje interes u djeteta ve¢ u prvim
mjesecima Zivota. Jo§ je Vygotsky isticao da se upravo kroz simboli¢ku igru
manifestiraju stvaralatke sposobnosti kod djeteta. Uostalom, i umjetnost u sebi
ukljuCuje stvaralastvo, ba§ kao i djetetova igra. Djetetu je svojstven interes za
okolinu i njezino istraZivanje. Isto tako poznata je i ¢injenica da djeca najbolje uce
kroz igru, spoznavaju svijet oko sebe, stjecu iskustva koja ¢e potom implementirati u
stvarnost. Stoga se ¢ini od nepobitne vaznosti ukljuciti upravo razli¢ite vidove
umjetnickih aktivnosti u djetetovu igru kroz koju ¢e ona lakSe upijati informacije i
pohraniti ih te jacati komunikacijske i socijalne vjeStine, empatiju, kreativno
misljenje i izrazavanje, mastu, kognitivne vjeStine, traganje za rjeSenjima itd.

(Bojovi¢, 2013).

U trenutku kada biljeZzimo o sve ve¢i tehnoloski napredak, popularizaciju interneta i
televizije koja je identificirala djecu kao punopravnog kupca i ucinila ih metom
masovnom marketinga, a uz koje dijete, prema nekim istraZivanjima, provede
dnevno nesto viSe od Cetiri sata, sociologija danasnjice tumaci kao nestajanje
djetinjstva. Zbog sve vece dominacije tehnologije Kermek Sredanovi¢ (1991) vidi i

sve ve€u vaznost Sirenja prostora za utjecaj znanosti i umjetnosti na Zivot ¢ovjeka.

4.1. Doprinos drame i glazbe odgojnom procesu

Dramsko —scenski odgoj, slazu se pedagozi, djelovat ¢e na cjelovit djetetov razvoj.
Uz to, Covjeku svojstvena sposobnost dramatiziranja pomaze u spoznavanju svijeta

oko sebe i formiranju pogleda na taj svijet. Autorica brojnih dramsko — pedagoskih
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knjiga, Dusica Bojovié, upravo dramu vidi kao vrlo uspjesan edukativni alat. Ona ¢e
trenutno aktivirati dje¢ju paznju, a u suradnji s drugim vidovima umjetnosti
predstavlja, tvrdi Bojovié, prvu djecju poveznicu s govorom (2013). Bojovié¢ takoder
isti¢e da dramske metode imaju najbolji ucinak u razvojnoj dobi, izmedu d&etiri i
devet godina, kada je djeci od finalnog proizvoda daleko vazZniji sam proces,
kreacija. Tijekom tog procesa djeca ¢ée preuzimati uloge, igrati se, improvizirati i
tako produbiti doZivljaj teksta ¢ime se poveCava i njegov utjecaj na djecu, na
stjecanje znanja i proces udenja, izrazavanje emocija, kreativnost u rjeSavanju
problema, poboljsanje artikulacije rijeci, te€an i razumljiv govor. To se svakako
odityje i u buducnosti, jer sudjelovanje u kreativnoj drami tijekom razvojnog perioda
u buduénosti pridonosi stvaranju pozitivne slike o sebi pa time 1 vecu
samouvjerenost u kasnijim javnim nastupima i govornistvu. Prateéi razvoj govornog
izraza u djece do trece godine, Petrovi¢ So¢o (1997) isti¢e brojna istraZivanja koja
potkrepljuju ¢injenicu da dijete zarana, ve¢ u prva tri mjeseca, reagira drukcije na
ljudsko lice 1 glas u odnosu na druge podrazaje. Stoga je ocekivano i da glazba
djeluje na djecu veé¢ u prvim mjesecima njihova Zivota. Doduse, istrazivanja su
pokazala da ¢ée dijete reagirati na glazbenu stimulaciju ve¢ u maternici. S obzirom na
emocije koje glazba pobuduje, ona postaje dijelom njihova interesa. Pjevanje je,
misljenja je Fufkar (1953), zbog razumijevanja teksta, najpristupacnije za dijete
predskolske dobi, a njegov tjelesni i kognitivni razvoj omogucéuju mu i aktivno
sudjelovanje 1 reproduciranje. Stoga bi umjesto puke reprodukcije glazbenog
sadrzaja, §to je jo$ uvijek nerijetko sluéaj u vrti¢ima, djeci valjalo osigurati glazbeno
— stvaralacke aktivnosti kao dio njihove svakodnevice i igre (Baclija Susi¢, 2018).
Neke od glazbeno — stvarala¢kih aktivnosti, na koje Baclija Susi¢ skrece pozornost,
su improviziranje i skladanje. One doprinose razvoju divergentnog misljenja,
kreativnosti 1 muzikalnosti, a u glazbenim im se $kolama za sada jo§ uvijek premalo
posveéuje paznje. Uzimajuéi u obzir da, poput drugih vidova umjetnosti, i glazbeni
dozivljaj pridonosi cjelovitom djetetovom razvoju i u konacnici opéem zadovoljstvu,
temelje bi trebalo poloziti upravo u predskolskom dobu. Vidljivo je da kad govorimo
o ulozi umjetnosti u djetetovu razvoju onda svakako mislimo i na djetetovo

stvaralastvo i njihovu medusobnu poveznicu.
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4.1.1. Dijete i scensko stvaralastvo

Shvacanje djeteta kao subjekta vlastitog razvoja postalo je vode¢om paradigmom
suvremene pedagogije. Istrazivanja razvojne psihologije potvrdila su da je dijete
sposobno stupiti u socijalnu interakciju od samoga rodenja (Basi¢, 2011 prema Stern,
1985) te se, zbog njegova potencijala da na temelju osjetilnih iskustava upoznaje i
stvara sliku svijeta koji ga okruzuje, na dijete gleda kao sukonstruktora vlastitog
obrazovanja. Suvremena pedagogija, u “stolje¢u djeteta’, kako je nazivano minulo
XX. stoljeée, napusta ideju o univerzalnoj prirodi djeteta i stavlja akcent na
individualnost. To osjetilno spoznavanje svijeta u poticajnom okruZenju koje ¢e
razvijati njegovu radoznalost i interes, te u kona¢nici stvoriti sliku o tom svijetu,
pomazZe djetetu da rjeSava manje ili viSe sloZene probleme, stvara subjektivno
znaCenje. To subjektivno shvacanje, kazuje Basi¢ (2011, str. 33), "klju¢ je odnosa
prema svijetu 1 klju¢ cjelokupnog obrazovnog procesa”. Poticajno okruzZenje, koje
podrazumijeva bogatstvo razliCitth materijala i sredstava oblikovanja, kao i
slobodna, simboli¢ka igra, predstavljaju srediste djetetovih aktivnosti i upoznavanja

stvarnosti. U literaturi ¢emo nai€i na viSe vrsta klasifikacija igara, no najée$ca su:

a) funkcionalna igra, koja zapocinje ve¢ u dojenackoj dobi i odredena je motori¢kim,

osjetnim, perceptivnim funkcijama,

b) simbolicka igra kao imaginativna igra, igra uloga ili igra "kao da..” u kojoj djeca

rabe predmet ili osobu kao simbol necega drugog,

c) igra s pravilima koja se odnosi na igre s unaprijed poznatim pravilima i

ogranicenjima,

d) konstruktivna ili stvaralacka igra u kojoj dijete barata materijalom i predmetima u

namyjeri da od njih nesto stvori

U cilju spoznavanja dje¢je percepcije igre u predskolskoj i ranoskolskoj dobi, Raji¢ i
Petrovi¢ Soco (2015), provele su istraZzivanje s djecom predskolskog i Skolskog
uzrasta te uocile da "djeca Skolskog uzrasta pozitivnije percipiraju igru kao zabavu,
igru kao funkcionalnu i pokretnu igru, dok djeca predSkolskog uzrasta statisti¢ki
znacajno pozitivnije percipiraju igru kao igranje odredenom igrackom.” I dok ce
Skolska djeca preferirati igre s pravilima (nogomet, lovice), u vrtiCkoj se skupini

pojavljuju druStvene igre ¢ija je osnovna funkcija usvajanje druStvenih pravila
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ponaSanja. IstraZivanjem se pokazala najslabije zastupljena simboli¢ka igra. Razlog
se moguce krije u ve¢ ranije spomenutom utjecaju tehnologije na djetetovo
odrastanje. Misljenja su i Raji¢ i Petrovi¢ — SoCo da pasivno zabavljanje uslijed
izlozenosti medijima moZe utjecati na mogucnosti ipotrebu za ostvarivanjem

simboli¢ke igre.

Kermek — Sredanovi¢ (1991) navodi sedam grupa stvaralacke igre i to: dramske,
glazbene, likovne igre, igre rije¢ima, tijelom, materijalom, te matematicke igre. Ona
osim vrtiéa ili Skole navodi 1 Sire drustveno kulturno okruZje poput knjiZnice,
igraonice, kazali$ta i centara za kulturu, kao mjesta za razvoj djeéjeg stvaralastva.
Redatelji, teatrolozi, dramski i glazbeni pedagozi, odgojitelji usuglaseni su oko
znaCaja odgojno — obrazovne uloge stvaralastva za djecu i djedjeg scenskog
stvaralaS§tva. Kreativna drama, kao umjetnicka forma koja podrazumijeva
kooperativnost i meduodnos na relaciji odgojitelj — dijete, dijete — odgojitelj i dijete
— dijete, preporuka je za koriStenje kao jedne od metoda u radu s djecom (Bojovic,

2013).

Djeca vole podjednako i gledati ili slusati predstavu, kao i sudjelovati u njoj.
Ukljuciti ih valja ve¢ od najranije dobi, sukladno grupnim i individualnim
kapacitetima djece. Kermek Sredanovi¢ (1991) upozorava na vaznost stvaranja
uvjeta za ukljucivanje djeteta u govornu, akusti¢nu i vizualnu komunikaciju. Kao
odgovor za uspostavu verbalne komunikacije izmedu odgajatelja i djeteta Petrovié
Sofo (1997) vidi u organiziranju razliditih situacija i1 kreiranja raznovrsnih
aktivnosti, od pri¢anja jednostavnih pri¢a i razgledavanja slikovnica do kratkih
lutkarskih dramatizacija i igara. Pri tome valja obratiti pozornost kod odabira price.
Djeca se, naime, mogu uZivjeti u onu pri¢u s kojom se mogu poistovijetiti, odnosno
kad je pripovjedacu polaziste djecja stvarnost, ono $to dijete voli, ¢ega se boji, kako
se snalazi u odnosu s drugom djecom itd. (Veli¢ki, 2013). Tako ¢e djeca pokazati
velik interes spram arhai¢nog jezika bajki, kao §to su kob, usud, tajna, slutnja i
nastojat ¢e ih, kaze Velicki, rado upotrijebiti u svakodnevnom govoru. Unato¢
¢injenici da ¢e ih teSko memorirati, djecu ¢e ipak posebice razveseliti rijeci nastale
oponaSanjem pojedinih zvukova iz prirode, kao fijukati, grgljati, pirkati, ¢urlikati i
sli€éno. Poznato je da djeca kroz igru istrazuju prostor, zvukove, oponasaju i opisuju
svijet oko sebe, manipuliraju stvarima, upotrebljavaju ritmicke pokrete i tako stjecu

iskustvo, te kao (su)konstruktori vlastitog odgoja i obrazovanja steCeno znanje
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implementiraju u ve¢ postojeée. Stoga je vazno obogatiti emocionalni i doZivljajni
svijet djeteta, osigurati mu susret s razliditim literarnim, glazbenim, scenskim i
likovnim djelima. Kermek Sredanovié¢ (1991) nalazi da bi se ve¢ u drugoj godini
Zivota, a u cilju motivacije za govornu aktivnost, dijete moralo sresti sa scenskom
lutkom ili igrom. Toga su sve svjesniji djecji teatri pa u posljednje vrijeme sve vise
nailazimo na predstave namijenjene za djecu veé od 1,5 godine. Primjerice, Teatar
Puna kuéa 2019.g prema konceptu umjetnice Svetlane Patafta realizirao je
predstavuza najmlade, Vrijeme je za igrunastalu u interakciji izmedu razli¢itih
materijala i predmeta, poput kartonskih cijevi, platnenih vrecica, dugackih rola
papira, platnih traka i sl, a koji djecu nakon odgledane predstave poti¢u na

samostalno razvijanje novih sadrZaja nadovezujuéi se na ono §to su vidjeli.

Djeca u trecoj godini sve su znatiZeljnija, ispituju uzro¢no — posljediéne veze, raste
nagli interes za jezik i komunikaciju, a preporucuje i §to vece koristenje glazbe i
pokreta u radu s djecom. Cetverogodisnje je dijete spremno za jednostavniju
improvizaciju scenskom lutkom. Djeca u dobi od €etiri 1 pet godina motoricki su sve
spretnija, skakucu, ljuljaju se, spretniji su u hodu unatrag, samostalno se odijevaju,
sposobni su igrati igre s uputama, a dijete bi trebalo sve viSe poticati na govorno-
glazbene improvizacije. Bojovi¢ (2013) predlaZze istrazivanje tjelesnih pokreta
plesom, igre koje ukljucuju brojanje i imenovanje predmeta i pojava te neizostavno
pjevanje pjesama posebice vezanih uz temu pri¢e. Sestogodisnjake karakterizira
jasno verbalno izrazavanje misli i osjecaja, preuveli¢avanje dogadaja, vole misterije i
prianje prica, postaju neovisniji, sposobniji su slijediti kompleksnije upute, fizi¢ki
su sve aktivniji, @ pokreti su im uravnotezZeniji. Vrijeme je to kad veé mogu
sudjelovati u raznolikim glazbeno — dramskim, stvaralaékim aktivnostima, pa su u
mogucnosti stvarati zvuéne kulise uz dramatizacije i glazbene igrokaze (Kermek —

Sredanovié, 1991).

Pred odgojitelja se pak, uz pedagosko obrazovanje, stavlja zahtjevna zadaca dobrog
poznavanja djecje knjiZzevnosti, dramske pedagogije, glazbene, likovne i scenske

kulture.
4.1.2. Dramske tehnike i alati

Ve¢ je ranije reCeno kako dramske aktivnosti poticu djecu na istraZivanje,

medusobnu  komunikaciju, socijalnu interakciju osiguravajuéi tako djetetu
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moguénost aktivnog sudjelovanja u stjecanju vlastitog znanja. Dramatiziranje
pjesama i pri¢a uz improvizaciju rje$avanja razli¢itih problema to ¢e ucenje udiniti
zabavnim 1 nezaboravnim (Bojovi¢, 2013). Neosporno je, dakle, da alati kojima se
drama sluZi, kreativni pokret i ples, glas, masta, kreativnost, koncentracija, timski
rad, u predskolskom odgoju imaju razvojnu ulogu. Primjenom dramske metode djeca
¢e kroz zajednicku glumu Zivotnih situacija primjenjivati ve¢ steeno iskustvo, a
novosteCeno implementirati u postojece. Simbolicko primjenjivanje predmeta u
dramskoj igri poticat ¢e dje€ju mastu, oblikovati predodzbe, opéenito razvijati
kognitivne sposobnosti. U radu odgojitelja s djecom Valentina Lugomer (2000/2001)
nuznim smatra oslobadanje djece straha od greske $to se, naglasava, najbolje postize
spoznajom da nisu kontrolirana niti ocjenjivana, ali i ukazivanjem da svatko ima
pravo na greSku. Lugomer takoder nalazi vaznim osvijestiti sudionike aktivnosti da
su svi u igri ravnopravni i jednako vazni, bez obzira radi li se o djeci ili odgojitelju.
Ukljucivanje svih sudionika u aktivnost, odsutnost vanjske publike, aktivno
sudjelovanje voditelja u samom procesu, organiziranje rada u etapama, obiljeZja su
procesne drame (Rimac Jurinovi¢, 2016) ¢&iju provedbu olakSavaju dramske tehnike.
Grui¢ (2002) ih dijeli na dramske tehnike u kojima se radnja proigrava (sudionici su

u ulogama) i dramske tehnike u kojima sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta.

Tako medu dramskim tehnikama u kojima se radnja proigrava, a koje su se
iskristalizirale kao najprimjerenije u radu s djecom predskolskoga uzrasta, medu

ostalim moZemo navesti:

- prikazivanje, odnosno prepri¢avanje nekih dijelova iz proslosti

- vodenu improvizaciju / vodenu fantaziju tijekom koje voditelj vodi djecu
kroz zamisljenu situaciju bilo da pripovijeda ili se i sam nalazi u zamisljenoj
situaciji

- pantomimu, koju se, kao igranje dogadaja bez rijeCi, preporuCuje za
aktivnost prije ulaska u ulogu

- usporeno kretanje, koje se preporufuje za proigravanje onim dijelovima
radnje u kojima akcija postaje izrazito dinami¢na

- forum teatar, koji podrazumijeva igranje nekog prizora dok ostali sudionici
aktivnosti prizor mogu u nekom trenutku prekinuti, preuzeti neku od uloga

ili sugerirati novi tijek
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Kao dramske tehnike u kojima sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta, odnosno
ne preuzimaju uloge ve¢ sudjeluju u nekoj aktivnosti vezanoj zadogadanje u

dramskome svijetu, preporucuju se:

- zvutne slike koje podrazumijevaju stvaranje zvukova cijele skupine na
osnovu kojih nastaje zvuéna slika na zadanu temu poput mora, kise, oluje,
Sume itd.

- vruca sjedalica tijekom koje djetetu ili voditelju koji sjede na sjedalici ostali
sudionici aktivnosti mogu postavljati pitanja koja zele, a proizlaze iz njegova

ponasanja

fako dramska igra nema strogo definirana pravila, ona je, zbog preuzimanja uloga i
stavljanja likova u odredenu situaciju ipak organizirana igra. No, u primjeni
spomenutih metoda u radu s djecom valja pripaziti da izabrani materijal bude djeci
blizak i zanimljiv, da nakon odabira teme odgajatelj dopusti djeci smjer njezina
razvoja te ukljuéi svu djecu kako bi se i ona srameZljivija lakSe opustila i nadrasla

svoj problem (Bojovié, 2013, str. 29).

4.2. Djelotvornost glazbe

Iako je glazba vjerna pratilja covjeka od njegovih poletaka danas je u covjekovoj
svakodnevici prisutnija viSe no ikada, a o njezinoj djelotvornosti podjednako
raspravljaju i psiholozi i glazbenici. Majsec Vrbani¢ ( 2008 ) navodi zvuk kao jedan
od primarnth poticaja za razvoj svake osobe. Mozak, istice, glazbu prima i u lijevom
i u desnom sljepoo¢nom reZnju $to glazbu, za razliku od govora kojeg prima samo u
lijevom, ¢ini kompleksnijom. Znanstvenici se zadnjih godina sve viSe bave
istraZivanjem prenatalnih stimulacija glazbom. Prema nekim rezultatima, koje
navodi Vrbani¢ (2008) stimulacija glazbom moZe potaknuti sisanje i na taj nacin
dobivanje na tjelesnoj tezini. Uodeno je i da su djeca imala razvijeniju emocionalnu
inteligenciju, empatiju, te da kod njih nije uocena agresivnost. Vrbani¢ takoder
navodi i rezultate istrazivanja Donalda Shetlera, profesora glazbene $kole Easthmen
u New Yorku, prema kojima su djeca, ¢ije su majke slusale glazbu tijekom trudnodée,
ranije progovorila, glazbeni su materijal pamtila izuzetnom lako¢om, a pokazivala

su 1 izuzetne glazbene sposobnosti.
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Pracenjem utjecaja glazbe na Covjeka uofeno je da pomazZe i kod relaksacije,
stimuliranja koncentracije, svladavanja snaznih emocija (Nikoli¢ 2017, prema
Hallam, 2010) Glazba, dakle, ima tjelesni, osjecajni i spoznajni utjecaj na ljude.
Nikoli¢ istice problem relativno malog broja studija uCinka glazbe i glazbenog
obrazovanja na psihomotorni razvoj, no ipak isti¢e da su i ta malobrojna istraZivanja
pokazala da su djeca koja su sudjelovala u glazbenim aktivnostima demonstrirala
bolju motoricku koordinaciju i lako¢u pokreta. Djeca, koja su sudjelovala u
programu koji uklju€uje ritam, spretnost su pokazala u bacanju, hvatanju, skakanju i

preskocima (Nikoli¢ prema Beisman, 1967).

Glazba utjece i na socioemocionalni razvoj. Djeca predskolske i rane $kolske dobi
ukljucena u neki glazbeni program, bilo da je rije¢ o pjevanju, plesanju ili sviranju, u
veco] su mjeri bila spremna na medusobnu suradnju i pomaganje.Grupno
muziciranje usmjerava pozornost djece jednih na druge, pa time i na razvoj
socijalnih vjestina kao $to su empatija i poStovanje (Nikoli¢, 2018). Uoceno je da
djecu uklju€enu u grupno muziciranje uz suradni¢ke odnose karakterizira i sklonost
ka disciplini, to¢nosti, Zelji za radom, podredivanju svojih interesa interesima

zajednice i sli¢no (Fuckar, 1953).

Najveéi interes za znanstveno istrazivanje ima ipak utjecaj glazbe na kognitivni
razvoj. Glazbeni utjecaj na brze uenje proucavao je bugarski psiholog Georgi
Lozanov ustvrdiv$i da o njezinu djelovanju ovisi doba dana i polozaj tijela te da
uenju najvise pogoduje glazba u izvedbi gudada, bogata alikvotnim tonovima i u
tempu odotprilike $ezdeset otkucaja u minuti (Gazibara, Zivkovi¢ prema Campbell,
2005). Nikoli¢ (prema Schellenberg, 2011) navodi rezultate brojnih istrazivanja koje
je analizirao Schellenberg, a prema kojima su glazbeno obrazovani ispitanici imali
bolje rezultate u razliitim testovima uodnosu na glazbeno neobrazovane.
Istrazivanja su se odnosila su se na testove pamcenja proze, pamcenja rijedi,
vizualnog pamcéenja, sposobnosti {itanja, selektivne pazZnje, taktilne preciznosti,
matematicke sposobnosti. Nikoli¢ takoder navodi i da su znanstvena istraZivanja
dovela u vezu glazbene aktivnosti i sakademskom uspje$no$éu i inteligencijom

uopce.

Odavna je prepoznat i terapeutski ucinak glazbe kojom se Zeli optimizirati kvalitetu

zivljenja.  Kod  hospitaliziranog  djeteta  terapija  glazbom  predstavlja
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psihosocijalnupotporu, od pripomo¢i adaptiranja, smanjenja boli i stresa, usvajanja
razvojno prikladnih vjestina kako bi se lakse nosilo s osjecajimatuge, ljutnje, straha 1
usamljenosti koje prozivljava boravkom u bolnici (Divljakovi¢, Lang Morovié,
Kraljevi¢, Matijevi¢, Macek Trifunovié, 2014). Navodi se takoder pozitivan uinak

glazbe u jezi¢no-govornoj, fizikalnoj i okupacijskoj terapiji.
4.2.1. Doprinos glazbenih aktivnosti djetetovom cjelovitom razvoju

Dosadasnja istrazivanja, vidjivo je iz svega reCenog, potvrduju brojne dobrobiti
glazbe na cjelovit razvoj djeteta. Stoga se ¢ini neophodnim glazbene aktivnosti, kao
vazan aspekt odgojno — obrazovnih programa od djetetove rane dobi, ukljuéiti u

svakodnevne aktivnosti 1 igru (Baclija Susi¢, 2018).

Cudina — Obradovi¢ (1990) govori o devet faza razvoja glazbenih sposobnosti prema
kojima dijete ve¢ u prvih Sest mjeseci Zivota, u fazi sluSanja, reagira na zvuk
njegovim lociranjem, veéom osjetljivosti za tonovenego za govor, imitacijom
slogova. U fazi motorne reakcije na glazbu (6-9 mjeseci) javljaju se pokusaji
glasovne reprodukcije. S 9 — 18 mjeseci, u fazi prve glazbene reakcije, javljaju se
reakcije ugode ili neugode na razne vrste glazbe, raste broj motornih reakcija na
glazbu, a javljaju se i prva uskladivanja pokreta i glazbe. Period od djetetovih 18
mjeseci do tre¢e godine Cudina - Obradovié naziva fazom prave glazbene reakcije
tijekom koje dolazi najprije do spontanog pjevanja i imitiranja dijelova pjesama da bi
s tri godine rastao interes za glazbu, povecava se i uskladenostpokreta s glazbom, sve
je uspjesnija imitacija ritma, rije¢i i melodije. Pjevanje raznovrsnih pjesama, cesto
izmisljenih ili sastavljenih od dijelova poznatih pjesama karakteristi¢no je za fazu
imaginativne pjesme (3-4 godine). U fazi razvoja ritma, svojstvenoj djeci od pet i
Sest godina, sposobnost odrzavanja ritma postaje dvostruko bolja, no jo$ uvijek ne
moguprilagoditi pokrete promjenama tempa. Slijede potom: faza stabilizacije
glazbenih sposobnosti (6-9 godina), faza estetskog procjenjivanja (11 godina) i

glazbena zrelost sa 17 godina.

Promatrajuéi dijete ve¢ od rodenja, u fazi sluSanja i u fazi motorne reakcije na
glazbu, daju se zamijetiti okretanja glave prema zvuku. Prema tome, ciljanim
poticajima glazbom moZemo pomo¢i djetetu kod ovladavanja vjestinama razli¢itih
pokreta ¢ija je svrha poticanje grube motorike, poput hodanja, hodanja na prstima,

“Cetveronoske” ili pak uz sviranje razli¢itim glazbalima, uz promjenu tempa i sli¢no
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(Majsec Vrbani¢, 2008, str. 34). Razvoj motorike ruke mozemo pratiti razli¢itim
hvatovima djeteta. Ovladavanje finom motorikom ruku i prstiju dijete moze postici
upoznavanjem s poticajnim vjeZzbama na razli¢itim vrstama glazbala. Glazba je, isto
tako, neizostavna i u razvoju grafomotorike. Majsec Vrbani¢ navodi kako ciljano
odabrana glazba oslobada dijete od napetosti prisutne kod pocetnog pisanja.
Metodologiju i metodu pisanja rukom Ranghild A. Oussoren (2008) naziva plesom
pisanja, neodvojivim od glazbe, ritma i igara. Plesom pisanja djecu se nastoji nauciti
pisati sukladno njihovu vlastitom ritmu. Kao primjer takvog pisanja Oussoren
navodi pisanje slova "0". Najprije se, predlaze, izvode pokreti cijelim tijelom i u
vlastitom prostoru, potom se crta po plodi, papiru ili kakvoj drugoj prikladnoj
podlozi. Takvi pokreti uz glazbu i glasove, a bez forsiranja za postignuéem
pravilnog oblika, uvjetuju nastanak pozeljnog i lijepog slova. Zbog tih je osobina

metoda Plesa pisanja pozeljna u radu s najmladima.

Nina Jackson sustavno od 1992.godine u radu s u€enicima istrazuje, prikuplja i
analizira podatke o uéincima glazbe na pojedinca. Medu ostalim, Jackson (2009) je
istrazivala na koji nadin glazba moZe koristiti u nastavi u svrhu poboljSanja ucenja,
koncentracije, apstraktnog zakljufivanja istaknuvsi da odredeni glazbeni odabir
poti¢e prijemljivost gradiva i pobolj$ava kognitivnu obradu usvojenih podataka.
Glazbeni bi isjeCak koji se prezentira ucenicima u svrhu poboljSanja paméenja,
savjetuje Jackson, trebao biti u rasponu od 80 do 120 bpm jer se tom brzinom
stimuliraju alfa valovi koje karakterizira budno, ali opusteno stanje pa osoba moze

laks$e uciti i pamtiti.

Glazba je takoder dragocjeno sredstvo u razvoju jezi¢nih vjestina s obzirom na to da
svaki govor posjeduje vlastiti ritam i melodiju. Kako djeca u¢e oponaSajuci, poZeljno
je pjevanje glasova, posebice samoglasnika, djeci od njihove najranije dobi. Pazeci
na boju glasa i tempo producirat ¢emo razliita stanja i raspoloZenja i tako potaknuti
dijete u razvoju i bogacenju govora i jezika. (Majsec Vrbanic, 2008). Pri tome treba
obratiti pozornost da nam lice nije udaljeno od djetetova vise od 30 cm. Pjevanje pak
jednostavnih pjesama ili brojalica utjecat ¢e na usvajanje osnovnog vokabulara, dok
kod djece nesto starije dobi onomatopejama Zivotinja i uopée zvukova iz prirode
poti¢emo zanimanje za blizu i dalju okolinu. Jackson (2009) isti¢e da slusanje ili
pjevanje odredenih pjesama moze pomo¢i kod razvijanja govornih vjestina djece, pa

Cak i uklanjanja govornih teSko¢a poput mucanja. Razvoj govornih i pjevanih
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sposobnosti dodatno ¢e se potaknuti uklju¢ivanjem djeteta i u nastanak glazbeno —
scenskog djela. Takva ¢e aktivnost djelovati i na razvoj maste, pokreta, suradnje s
vr§njacima, samopouzdanja, tolerancije i odgovornosti. U pokretnim igrama s
pjevanjem od teksta i melodije se ofekuje jednostavnost i izrazajnost kako bi ih
dijete lakSe upamtilo. U djeci dragim folklornim plesovima, bez teksta i samo uz

instrumentalnu pratnju, pokreti ¢e dobiti na ritmi¢nosti.

Kod ovladavanja prostorom i kretanjem uvelike ¢e pomoéi upravo glazba i njeni

elementi, ritam, dinamika i tempo.

4.2.2. Razvijanje osjeéaja za ritam, dinamiku i tempo Kkroz pjevanje i igru

pokretom

Ranije spominjana istrazivanja potvrdila su da akusti¢ki aparat funkcionira 1 u
prenatalnom periodu, a da djeca ve¢ u prvim danima nakon rodenja reagiraju na
zvukove iz okoline, u pocetku Zmirkanjem, a potom i okretom glave prema mjestu
odakle zvuk dopire. Istrazujuéi radove razliCitih autora Majsec Vrbanié¢ (2008)
zakljuCuje da se perceptivno 1 emocionalno glazbeno reagiranje kod djece odnosi
najprije na ton i njegovu kvalitetu. Takoder navodi da su slusni pragovi za govor visi
od pragova za tonove, za oko 20 decibela. Kod trogodi$njaka snazan ¢ée utisak
ostaviti zvuk u cijelosti, gdje su dominantni govor i ritam, dok ¢e im intonacija jo§
uvijek biti apstraktna. Majsec Vrbani¢ (prema Campbellu, 2007.) isti¢e da ¢e upravo
intoniranje, proizvodnja zvukova pomodu samoglasnika i dvoglasa OM, opustiti
misice i produbiti disanje, dovesti kisik u tijelo, uravnoteziti mozdane valove te
smanjiti broj otkucaja srca. Tako ¢ée, pojasnjava, samoglasnik A izazvati osjecaj
olakSanja, I ¢e, kao najpoticajniji samoglasnik, pomo¢i u koncentraciji, dok se O ili
OM smatra najbogatijim zvukom koji moZe zagrijati kozu i opustiti misic¢e. S djecom
se, doduse, ne provode posebne vjezbe disanja, ve¢ se obrac¢a paznja na drZanje
tijekom pjevanja, obzirom da je upravo pjevanje djetetu predSkolske dobi
najpristupacniji oblik glazbene aktivnosti. Poznato je da mlada djeca disu krace,
povrsinski pa im je i dulja ritmicka trajanja, cijelu notu ili polovinku, teze izdrzati,
dok za brzi tempo nemaju dovoljno razvijenu vratnu muskulaturu (Fuckar, 1953).
Zato bt mlada djeca trebala pjevati pjesme u polaganijem i umjerenom tempu koje ¢e
odgovarati njihovom tjelesnom, psihi¢kom i govornom razvoju, pa Fuc¢kar u pocetku

predlaze pjesmice u 2/4 mjeri, te postepeno uvodenje polovinke i na koncu osminke.
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Navodi i da kod odabira melodije valja pripaziti da je sastavljena od §to viSe manjih
osnovnih intervala, sekundi, terci, kvarti. S djecom mlade dobi pjevat ¢e se pjesme u
duru, dok s onom starijom i u duru i u molu. O glasovnom opsegu ovisit ¢e odabir
tonaliteta, a on je kod djece najce$¢i od cl do al i Siri se kasnije sazrijevanjem i
pravilnom upotrebom glasovnog aparata.Dobar je tonalitet onaj u kojemu se dijete

osjecasigurno i prirodno.

Fuckar isto tako napominje da ¢e djeca melodiju upamtiti po ritmu koji bi trebao biti
precizno izveden. To moZemo izvoditi posebnim igrama, vjeZbama, pjevanjem uz
pratnju nekog instrumenta, pljeskanjem, pucketanjem, udaranjem o neki predmet itd.
Odli¢nim su se kod razvijanja osjeéaja za ritam, kao i za sposobnost to¢nog
intoniranja i glazbenog pamcenja, pokazale govorne i pjevane brojalice. I dok se
govorna brojalica izvodi na slobodno izabranoj visini glasa i istome tonu, pjevana se
sastoji od barem dva tona razli¢ite visine i upravo se njome uz ritam razvija i osjecaj
za intonaciju. Brojalice se tako mogu koristiti kod slobodnih igara pri odabiru uloga
(lovica i sl.).Dijete koje razbrojava stoji u krugu i uz pokrete u taktu, govoreéi ili
pjevajuéi brojalicu, pokazuje jednomjernim pokretima ruke suigrace. PoZgaj
(1988)istice da je najbolji nadin predoCavanje ritma brojalicomizgovarajuéi ju uz
jasnu vokalizaciju i dikciju pljeS¢uéi govoreni ritam. Vokalizacija je, naime, u
pjevanju jednako vazna kao i melodija i ritam jer ¢e nepravilnim izgovorom teksta i
glazbena strana izgubiti na vrijednosti i ljepoti (Fu¢kar, 1953, str 28). Sto se pak
dinamike tice, narocita se dinamicka nijansiranja ne ofekuju od predskolske djece,
no postepeno ih ipak treba traziti da uoce dinamicke razlike i probaju ih izvoditi. Za
prepoznavanje i pratenje razli€itih ritmova, a usmjeravajuéi pozornost na pravilno
kretanje u dinamici i ritmu, Majsec Vrbani¢, predlaze igru “Tiho —polako, Tiho —
brzo” (2008., str 114). Djeci se najprije odsvira kratki motiv koji se razlikuje u
dinamici i tempu (tiho — polako), a potom se povede razgovor o tome tko se krece
tiho 1 polako, kao primjerice — puz. Izabare se zatim jedno dijete koje ¢e se kretati
medu ostalom djecom dok mu odgojitelj trijanglom odreduje dinamiku i tempo
prema modelu puza. I ostala djeca redom opona$aju takvo kretanje. Odgojitelj moze
na glazbalu i odsvirati kratki motiv koji se razlikuje po dinamici i tempu (tiho —
brzo), povesti novi razgovor o kretnji Zivotinje u tom tempu, npr. jez, a zatim djecu
potaknuti na novo kretanje, u novoj dinamici i tempu, prema novom modelu (jeza).

Na koncu djecu se aktivira samo odredujuéi tempo i dinamiku kretanja podizanjem
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slika modela (puza ili jeZa) u zrak. Osim toga, dijete i udaraljkama zadaje drugom

djetetu ritam koji valja slijediti.

Kod pjevanih igara s pokretom potrebno je prvo dobro’ savladati pjesmu, a potom
uvoditi prikladne kretnje. Manasteriotti (1978) navodi nekoliko igara: igre s
pjevanjem u krugu — kolu, igre u koloni, igre slobodnih oblika i igre mjeSovitih

oblika.

Igre s pjevanjem u krugu - kolu, ¢ine najveéu skupinu igara i izvode se u spojenom
ili nespojenom krugu, odnosno kolu (npr. Mi smo djeca vesela), a djeca skladnim
pokretima zajednicki oponaSaju i stvaraju sliku pojedinih prizorakoje sadrZi tekst

pjesme.

Igre u koloni izvode se u obliku linije u kojoj su djeca poredana jedan iza drugoga,
kao §to je to “vlaki¢”, a naglasak je na ritmi¢kom hodu te osjecaju za promjenom

tempa.

Igre slobodnih oblika su najsloZenijai najslobodnija skupina igara s pjevanjem te
ovise o sadrzajupjesme, dok su igre mjeSovitih oblika najée$¢e kombinacija dvaju ili

vi$e osnovnih oblika.

U kona¢nici, primjenom razli¢itih glazbenih oblika razvija se slusna osjetljivost kod

djeteta, metri¢ko-ritmicka sigurnost, kao i interes za glazbenu umjetnost.
4.3. Poticjano prostorno okruzenje

Primjereno i poticajno okruZzenje ima velik znacaj na cjelovit razvoj djeteta.
Suvremeni pristupi usmjereni na dijete pokazuju koliko veliki znacaj ima
stimulativno i primjereno okruZenje na cjelovit djetetov razvoj. Konstruktivisti¢ka
paradigma podrazumijeva aktivno sudjelovanje djeteta u stjecanju, konstruiranju,
razvijanju znanja i spoznaje u interakciji sa svojim fizi¢kim i socijalnim okruzenjem,

a ne izravnim poducavanjem (Mlinarevi¢, 2004).

Primjereno okruzenje dobiva na vaZnosti zbog optimalnog nacina poticanja
djetetovog cjelokupnog razvoja. Mlinarevi¢ takoder naglasava da je dijete aktivni
¢imbenik svog razvoja, a odrasla mu osoba u tom razvoju pomaze poStujuéi pritom

posebnost, osobni ritam razvoja i prava djeteta. Dijete u stjecanju znanja ucenjem,
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spoznajom, doZivljajima, stvaralaStvom, komuniciranjem te zadovoljavanjem

interesa i potreba sudjeluje u skladu sa svojim stvarnim mogucnostima (2004).

Iz navedenog daje se zakljuditi kako djeca imaju visestruke prednosti od obogacenog
i poticajnog okruZenja koje im nudi brojne mogucnosti za eksperimentiranjem,
istrazivanjem, provjeravanjem spoznaja i razvoja. Odgojno — obrazovna ustanova
ima dva osnovna tipa strukture: fizi¢ki i organizacijski te socijalni tip (Valjan Vuki¢,
2012 prema Hargreaves, 1999). Valjan Vukié¢ organizaciju prostora vidi kao vaZzan
aspekt kulture takve ustanove. Naglasava da postupno unoSenje promjena u fizicko i
organizacijsko okruZenje donosi i promjene u procesu odgoja i obrazovanja. Naime,
samo bogato 1 poticajno prostorno okruZenje se smatra nezaobilaznim preduvjetom
kvalitetnog ucenja 1 cjelovitog razvoja djeteta. Pod poticajnim okruZenjem
podrazumijevamo bogato opremljen prostor koji ¢e dijete potaknuti na istrazivanje.
U takvom okruzenju dijete razvija socijalne kompetencije, prilagodava se novim
okolnostima 1 uspostavlja zadovoljavajuce odnose s okolinom. Osim toga, poticajno
okruZenje podupire individualni stil ucenja svakog djeteta ponaosob i utjee na

kognitivne procese te pridonosi oblikovanju jedinstvenog identiteta svakog djeteta.

Organizacija prostora treba biti iskljuivo po mjeri djeteta. Prostor treba biti
strukturiran tako da su centri aktivnosti jasno prepoznatljivi te fizi¢ki ili smisleno
medusobno odvojent. Prostor treba biti bogat materijalima koji pozivaju na igru i
manipulaciju njima. Osim toga, treba voditi brigu t o estetici prostora, kao npr.
ukrasenost dje¢jim radovima, fotografijama 1 zrcalima kako bi dijete moglo
promatrati sebe u razli¢itim situacijama. Centri aktivnosti, navodi Slunjski (2008)
trebaju poticati dje¢ju autonomiju, odluku o uklju€ivanju i iniciranju same aktivnosti
u kojoj ¢e se zadrzati odredeno vrijeme bez stalnog prisustva odgajatelja. Materijali
su takoder u sluzbi jacanja razlic¢itih kompetencija pa sukladno tome mogu biti:
didakticki 1 pedagoski neoblikovani.Slunjski takoder isti¢e vaznost multisenzori¢nog
okruZenja koje podrazumijeva poticanje djece na istraZivanje angaZiranjem razli¢itih

osjetnih sustava, a pri tom djetetu valja omoguéiti:

- istrazivanje logi¢kih, matemati¢kih i fizikalnih fenomena kao §to su svjetlost,
sjena, teZina, vlaznost...
- istrazivanje razli¢itih moguénosti organizacije prostora i rjeSavanje fizikalnih

problema poput kutije, plastiéne boce i sl.
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- istraZivanje zvukova, tonova, melodije 1 glazbe
- istraZivanje prirode i prirodnih fenomena
- istrazivanje govorno-komunikacijskog okruzenja

- likovno i drugo kreativno izraZavanje

Vidljivo je da su u odrastanju djeteta izrazito vazni umjetni¢ki odgoj i aktivnosti
umjetni¢kog izraza kojima se, osim razvijanja estetske percepcije, utjece na kulturu
djeteta i unaprjedivanja stvaralackih sposobnosti. Vodeéi pozornost na psihofizicke
razvojne faze djeteta neophodno mu je omogucéiti kvalitetan umjetni¢ki doZivljaj,
osigurati vanjske poticaje, mogucénost istrazivanja materijala, lutke, glazbala,
likovnog pribora, kartona, papira. Primjerice, kod dramske aktivnosti djeci se moze
pripremiti “prostor za pretvaranje”. Kako bi ga djeca snazno osjetila, Velicki (2013)
istiCe vaznost vizualnog okruzenja i sukladno tome medusobnog uskladivanja
svjetlosti, boje i simbola, obzirom da u razli¢itim kulturama boje imaju razlicita
znacenja. U glazbenim aktivnostima apstraktne pojmove konkretiziramo koriStenjem
razli¢itih glazbala, pokretom, sluSanjem skladbi. Pa i prianje pri¢e mozZemo
produbiti zvukovima i tonovima koriStenjem glazbenih instrumenata koji ce
oponasati zvukove iz prirode ili sferi¢ne tonove. Dijete bi, takoder, valjalo upoznati
i sa Sirim drustvenim okruzenjem, kao S$to su knjiZnice, igraonice, kazaliSta i

umjetnicka ucilista.

Za razvoj djeteta, osim unutra$njeg, od jednake je vaznosti i bogato opremljen
vanjski prostor koji isto tako utje¢e na sva podrucja djetetova razvoja. Priroda bi
treba biti dijelom djetetova odrastanja pa je vazno da i vanjski prostor bude mjestom
istrazivanja, a svojom raznovrsno$¢u omoguci slobodnu, kreativnu i sigurnu igru. U
igri na otvorenom, na penjalicama, ljuljatkama, u pjeSCanicima i na travnjaku djeca
se oslobadaju viska energije, upoznaju svoje tijelo i svoje moguénosti i sposobnosti.
Kvalitetnim oblikovanjem okruzZenja poti¢emo dijete na interakciju s prostorom i
materijalima stavljaju¢i naglasak na njegov istrazivacki potencijal, omoguéuju¢i mu
pritom da svoje aktivnosti samo organizira te da suraduje s drugom djecom i
odgajateljima, a time stjeSe i razvija razli¢ite kompetencije. Upravo poticajno
okruZenje, navodi Valjan Vukié¢ (2012) omogucéit ¢e svakom djetetu razvoj u skladu
s njegovim potencijalima te, sukladno tome, stimulativno djelovati na djecju
samoinicijativu 1 samopouzdanje. Prema tome, odgojno-obrazovno djelovanje

promatra se kao proces u kome je akcent stavljen na aktivno ucenje djeteta

28



otkrivanjem i djelovanjem u poticajnom unutarnjem i vanjskom prostoru zajednice u

kojoj se nalazi.

5. PRICA U STIHU KAO GLAZBENO SCENSKI IZRAZ
5.1. Znacajke narativne poezije i njezino scensko uprizorenje

Dijete se zarana susre¢e s poezijom, prije negoli s bajkom ili pricom. Zbog svoje
ritmi¢nosti, zdruzena s melodijom, koristila se za uspavljivanje najmanje djece jo$
od pradavnih vremena. Pretpostavljajuéi da je uspavanka bila prva pjesma koju je
Covjek stvorio, mozemo reé¢i da je ona i prva poveznica djeteta s pocCetkom

knjizevnosti (Crnkovi¢, 1984).

Narativna poezija pripovijeda pricu u stihu zaokruzuju¢i zbivanja dramskom
strukturom, kroz ekspoziciju, zaplet, sukob, kulminaciju i rasplet, a zadrzavajuci
poetske elemente. Krasi ju ritmi¢nost, asonanca i aliteracija. Naracija u stihu,
stthovana epska djela, u kojima dolazi do izrazaja poeticka i stilska raznolikost, u
vrijeme hrvatske moderne neobi¢nosu brojna i mnogovrsna, gotovo brojnija od
proznih vrsta. Dunja FaliSevac (2001) navodi da je rije¢ o razli¢itim silabi¢kim
stthovima, od osmerca, deseterca, dvanaesterca, kao i razli¢itim strofama, od katrena,
sestine, oktave pa do anizometri¢nih strofa. Isto tako navodi i postojanje stilske
raznolikosti, od neoromanti¢nih, (pseudo)klasicisti¢kih, naturalistickih,realisti¢kih pa
do naglaseno modernisti¢ko-esteticistickih (2001 prema Zmegag, 1986). Nadalje, po
tematskim obiljeZjima i obiljezjima vrste, FaliSevac ih klasificira u prave epove,
epilije, noveleili pripovijetke u stihu, balade, romance, epske cikluse, pastoralne
idile. U doba moderne naracija u stihu s jedne se strane nastavlja na tradiciju
hrvatskog romantizma 1 realizma, a s druge je strane, po tipovima narativnog
diskursa i s obzirom na stilove, vrlo inovativna, smatra FaliSavac. Kada je pak rije¢ o
hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti moZemo govoriti o nekoliko etapa. XIX. stoljeée u
hrvatskoj je dje¢joj knjiZevnosti oslonjeno na kopiranje stranih knjizevnih
predlozaka. Tome prethodi koncem XVIII. st objavljenja “Salnoigra’Narodyeni
danJuraja Dijani¢a i Mlaissi Robinzon Antona Vrani¢a, prepjevi njemackih
predlozaka (Hranjec, 2008).Ivana Brli¢c-Mazurani¢ i Jagoda Truhelka najavljuju
procvat hrvatske dje¢je knjizevnost s pocetkom XX. stoljeca. Tridesete su godine u

znaku naglasena knjiZzevnog aktivizma, a reprezent im je Mato Lovrak. Za
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afirmiranje novoga modela temeljnom godinom uzimamo 1956., godinu kada Ivan
Kusan objavljuje Uzbunu na Zelenom Vrhu, a Grigor Vitez pjesni¢ku zbirku

Prepelica, pa ih i smatramo zaCetnicima moderne hrvatske knjiZzevnosti.

Zbirka Prepelica, Grigora Viteza sadrzi pjesmes igrom rijeci, uspavanke,pjesme o
Zivotinjama, pejzazne, nonsensne i pjesmu o djetetu i njegovim problemima (Tezak,
2006). Ono 3to ih karakterizira raznolikost je stihova, strofa i poetske kompozicije,
funkcionalan metar bez obzira je li yjednacen ili ne. Tezak kao primjer kraéenja
metra, ¢ime se pospjeSuje poentiranje pjesme, navodi Zecju uspavanku (2006) u
kojoj su stihovi trohejski osmerci koji odgovaraju ritmu uspavanke, a zadnjadva
sttha su sedmerci koji, diktirajuéi duzt 1 polaganiji izgovor, ukazuju na
krajuspavljivanja. Vitez voli rimu, onomatopeju, asonancu i aliteraciju koje
pridonose zvucnosti 1 glazbenosti stiha. Hrvatski su teatri sve skloniji dramatizaciji
dje¢je poezije. Tako, primjerice, biljeZimo glazbenu predstavu Teatra Poco Loco,
Ljubiti, samo ljubiti Zvonimira Baloga, a KazaliSte Prijatelj svu ritmicnost i

privlaénost Vitezove poezije pokazalo je predstavom Igra se nastavija.

Budu¢i da je dramska knjiZevnost, pa samim tim i scensko izvodenje dramskih vrsta,
u nekim ranim podjelama spadalo u poeziju stih je prirodan naéin scenskog
govorenja. Stihovan tekst, posebice ako je jo§ odreden rimom i metrikom (vezani
stih) pruza, da se primijetiti, nekoliko zanimljivih moguénosti u kazalistu za djecu i
dje¢jem kazali$tu. Prije svega, izvodaci lak3e pamte tekst kojeg veZe rima i metar,
uce ga poput pjesmice i paméenje takvog teksta je trajnije, a tako i pouzdanije u
scenskom izvodenju. Nadalje, stihovni tekst pruza mogucnost da se izvodenjem
priblizi artizmu i da na sceni govori jezikom kojeg ne moze svatko govoriti. Uz to
rima i metar stiha odreduju veli¢inu glumackog zadatka, $to podrazumijeva da
glumac to€no zna S$to sve treba reéi 1 nista vise od toga. Stihovni tekst, metricki
odreden, ako se¢ izvodi u brzem tempu moze se uliniti slabije prihvatljivim jer
gledatelj treba vremena da procesuira informacije o fabuli dobivene tekstom, tj.
pojednostavljeno, da ih u mislima "prevede" na govorni svakodnevni jezik. No, ako
se u izvodenju inzistira na jasnoj artikulaciji, odnosno radnji, onda ni to ne
predstavlja problem. Posebice mlada publika ima klju¢ za razumijevanje takvog
govorenog materijala za $to je glazbeni rap odli¢an primjer. Gluma u stihu naizgled
postavlja velik problem pred glumce (posebice djecu glumce) da prikazu razlike

izmedu likova i razlike u razvoju lika, karaktera kojeg igraju jer, budu¢i da je stih
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vezan rimom i metrom i neizbjeznim zajednickim stilom (pjesnik je napisao sve
uloge u komadu) ali ono $to stih dopusta to je jaa ekspresija, jaca glumacka
sredstva. Primjer toga vidljiv je u igrokazu Plava boja snijega Grigora Viteza. Vel

kod predstavljanja likova uo¢avamo razliku u leksici i naéinu govorenja:

KRALJ KARASLAV:

Ja sam kralj!

Mene sve slusati mora!

Cak i zora!

Ona ne smije svitati

Dok ja ne dopustim,

Mora mene prije pitati,

Ali tek kad se naspavam do mile volje'

Recite, zar nije tako bolje?...

Nasuprot princezi:
KRIZANTEMA:

Ja... ja...Oprostite, mene hvata trema!

Ja... ja sam glavom

Kraljeva kéerka Krizantema.

Ja nemam nikakvo zanimanje,

Mene su ucili samo glavom klimanje.

Ja nemam Sta da radim, tako da veé i sebi dosadim.
Pa zar je onda cudno $to su kraljevne i princeze

Sve nekakva zanovijetala i kmeze?

Ili, kasnije:
GENERAL RAZBINOS:

Sto mu gromova!

Sto mu somova!

Sto mu morskih pasa!
Sto mu morskih sasa!
Sto mu morskih jeZeva!

Sto mu morskih zaljeva!
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Ima valjda i drugih kraljeva,
1li barem nekakvih kneZeva
Idem u svijet kud me noge nose!

SvrSeno je s tobom Razbinose!

Stih istice zvuénost rije¢i 1 zvuénom slikom pojacava izraZajnost izreCenog teksta.

Poznata je anegdota kada su ¢lanovi skupine "The Beatles" istrazivali zvuénost

rije€i, John Lennon je praveéi kajganu za dorucak pjevusio:

"Scrambled eggs! Oh, how I like to eat scrambled eggs!"

Sto je kasnije postalo:

"Yesterday... all my troubles seemed so far away."

[zrazajnost teksta osim zvucnosti jo$ pojacava i metricka uredenost stiha. Poznato je

da metricki uredene stihove puno lakSe pamtimo i shvaéamo stoga su tako

zastupljeni u narodnoj usmenoj knjizevnosti. Primjer takvog kazali$nog teksta

nalazimo u dramatur$koj obradi "Crvenkapice", za koju stihove potpisuje redatel

Silvije Vadla:

MAJKA:

Milo moje vrijedno dijete, crven - kapu svoju veZi,
Uzmi punu kosaricu, podi baki koja leZi.

U kosari svega ima. sunke, jaja, i kolaca

I bocica dobrog vina — baki treba da ojaca.
Hunjavica baku gnjavi pa joj valja mirna biti,

A kad vidi unucicu jos ¢e brZe ozdraviti.

Samo pazi kroza Sumu, jer i tamo put te vodi,

Idi ravno stazom uskom, ne popustaj kakvoj zgodi,

Jer u Sumi moZes sresti i zlocestog nekog stvora,

MozZda cak i strasnog vuka, stog se stazom i¢i mora.

CRVENKAPICA:

Krasno! Rado ja éu baki. Odnijet ¢u joj koSaricu.

Bas ¢e baka biti sretna kada vidi unucicu.
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Hvala ti na savjetima §to ih meni dajes, mama,

Nije meni prvi puta da kroz Sumu idem sama.

U stihu se posebice isti¢e izraZzajna mogucnost jezika. Birajuéi rije¢i koje ¢e

melodioznoséu, ritmom, tempom i metrom stiha ispriati fabulu stvaramo jezi¢nu
. o . i .-

glazbu. Primjer takve "partiture u pri¢i" mozemo lako pronaéi u proznom tekstu

(mada Cesto dramatiziranom u dje¢jim predstavama i igrokazima) "Kako je Potjeh

traZio istinu’ Ivane Brli¢ Mazuranic:

...""4 bilo ih svake ruke i svakog plemena bjesovskoga. Crveni kao crvendaci, zeleni

kao zelembaci, rutavi kao janje, golisavi kao Zabe, rogati kao puz, susati kao mis."

Ono $to eventualno umjetnike udaljava od koristenja stiha u scenskim formama za
djecu pjesnicki je odmak, distanca koja €ini stihovni jezik sporijim, odmak u kojem
u mislima "prevodimo" pjesnicki u govoreni jezik. Odnosno, stihovni izraz nije

prisutan u svakodnevnom obi¢nom govornom jeziku pa se moze ¢initi umjetnim.
5.2. Dijete kao gledatelj i sudionik u scenskom djelu

Razvojno-humanisticka koncepcija predskolskog odgoja,aktualna u Republici
Hrvatskoj u posljednja dva desetlje¢a, polazi od ideje humanizma, djetetovih
sposobnosti, prava i potreba te sukladno tome nastoji svakom djetetu omoguditi
najpogodniji program predskolskog odgoja u kojem svi participiraju, djeca i odrasli
(Zrili¢ 2011, prema Miljak 2007).I Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj
i obrazovanje isti¢e da sva djeca imaju pravo na odgoj i obrazovanjekoje prihvaca i
podrzava razliCitost identiteta svakog djeteta 1 njegove obitelji, individualnih
posebnosti odstupajuéi od bilo kakvih stereotipa i predrasuda. Djetetu prirodno
svojstvenu kreativnost tijekom odgojno-obrazovnoga procesa treba njegovati,
poticati, i razvijati razli¢itim oblicima izrazavanja, stvaranja, umjetni¢kog odgoja. Ti
kreativni izri¢aji djecjeg stvaralaStva predstavljaju dragocjen oblik ucenja i razvoja
djeteta. U umjetnickom odgoju djeteta glazbeno — scensko djelo treba biti uskladeno
s interesima i moguénostima recepcije gledatelja. Kermek Sredanovié (1991, prema
Mrksi¢ 1971) razlikuje tri razdoblja tijekom kojih dijete evoluira od gledatelja
kojemu je pozornica stvarni svijet te se identificira s videnim do gledatelja u

pubertetskom periodu u kojem shvaca smisao dramske radnje. Autorica navodi da je
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suvremeni teatar nadrastao romanticarsku sladunjavost te da su humor i poezija
zauzeli znacajno mjesto naro€ito u interpretaciji bajki. U takvom suvremenom teatru,
polaze¢i od djetetove sposobnosti opazanja, sklonosti istraZivanja i stvaranja,
dramski pedagog budi interes za dramsku igru, stvara atmosferu opustenosti i potice
na stvaralacku aktivnost. Poticaj moze biti knjiZzevno-umjetnicki tekst, glazbeni ili
likovni dozZivljaj ¢ija kompleksnost doprinosi svestranosti estetskog odgoja i
obrazovanja djeteta. Dijete kao gledatelj i kao sudionik kazalisnog ¢ina bit ée
spoznajno i emocionalno obogaceno. Stoga odgojno obrazovna uloga podrazumijeva
stvaranje uvjeta i ugovornu, literarnu i akustiénu komunikaciju, razvoj djetetova
govornog, scenskog ili glazbenog jezika uz poticanje stvaralackog izrazavanja i na
koncu mu pribliziti literarna, scenska, likovna i glazbena djela (Kermek Sredanovi¢

1991).
5.3. Primjeri dobre prakse
5.3.1. Prica u stihu: Povuci — potegni, predstava za djecu predskolskog uzrasta

Predstava za djecu "Povuci — potegni" Glumacke druzine Kazalista 21 pri Domu
kulture "Kristalna kocka vedrine" u Sisku primjer je kako nastaje predstava za djecu
inspirirana kratkom pri¢om. Prema do sad reCenom, nije neobi¢no da u nastanku
predstave bude nuzno inspiracija dramski tekst koji je nastao sa svrhom izvodenja na
pozornici. Pjesme, kratke price ili ¢ak slikarska djela mogu posluziti kao osnova za
nastanak predstave. Ruska narodna pri¢a "Djed i repa" kratka je pripovijest koja bi se
mogla svrstati u crtice ili anegdote. Ipak, protok vremena o kojem ta inicijalna prica
govori daje prostor da se na toj osnovi stvori predstava koja ¢e privuéi pozornost
dje¢je publike. Kada se radi o ovako kratkoj prici ono Sto dramaturska obrada teksta
obvezno mora dodati i oslikati su likovi. Iz funkcionalnih djeda, bake, unuka, unuke,
psa, macke i misa,redatelj i autor stihova predstave "Povuci — potegni”, Silvije Vadla,
stvorio je likove koji su poprimili sve one loSe i dobre osobine koji ¢ine uvjerljiv lik,
bas kao i u Zivotu. Nadalje, razvoj lika postignut je kroz sve one pokusaje, neuspjehe
i uspjehe s kojima se likovi susreé¢u u pri¢i predstave. Zanimljivim se djeci pokazao

postupak u predstavi kad o liku govori drugi lik $to docarava objektivnost:
BAKA:

Toga jutra, djed je vrijedno okopao zemlju crnu,

Pjevajuci dok je kop'o, preplasio malu srnu.
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Kopa, rahli grabljicama, zalijeva zemlju vodom,
Eh, ma stogod zasijao sigurno e vratit rodom.
Ovog puta nesto novo Zeli sadit nas djedica,

Od sveg posla ne stiZe ni obrisat znoj sa lica.
Kako li je samo spretno napravio lijehu lijepu.

Odluci se djeda hitro. Posijao djeda repu.

Razvoj lika prikazan je u predstavi promjenom raspoloZenja o ¢emu saznajemo

izravno od lika:
BAKA:

E sad sam stvarno ja na repu ljuta,
Ne znam S$to da radim, bjeZite mi s puta,
Ova repu tvrdoglava jos u zemlji spava,

A nas je od napora zaboljela glava.
I1i od drugog protagonista:
UNUKA:

Uzalud je bilo sve to, ni ja ne znam ljudi $ta ¢u,
Djed, baka i bratac mili od muke nad repom placu.
Nama treba snaga nova, nama treba pomo¢, mili,

Hajde Zuéo, vuci s nama,vuci, rezi pa i cvili.

Sve ove karakterizacije koje sluze opisu lika i razvoju radnje ujedno proSiruju

izvornu pric¢u ne smetajuéi osnovnoj ideji:

MACA:

Uhvatili mi se sloZno; vuci, vuci, nismo stali.

Ali repa! Ta se ne da! Pomozi nam, misu mali!
MIS:

Dragi nasi gledatelji, odgovor ste odmah znali.
Cim sam, ja mis, pomogao mi smo repu isCupali.
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Djed i baka, unucica, unuk, Zuco, mis i Maca

Repu strasnu saviadase jer su sloznih srdaca.

Stih i rima daju tu potrebnu bajkovitost koja nam pomaze shvatiti ubrzan protok
scenskog vremena, vrijeme dok repa nice i raste.Problem scenskog vremena rijeSen
je tako da se realan dogadaj cupanja repe odvija u stvarnom vremenu na sceni dok je
prethodno nicanje i1 rast objaSnjen kroz naraciju likova. I konaéno, uporaba
rimovanog stiha se sjajno uklopila u gabarite ove predstave koja, zbog same prirode
izvorne pri¢e, nije smjela biti preduga kako opisi i karakteri ne bi postali sami sebi
cilj 1 tako "pregazili" pricu. Glazba u predstavi ukomponirana je u pri¢u, prati
dogadanja na sceni, ali na koncu pjesmom, koja se proteze kao light motiv, predstava

i zavrSava, a njome se opisuje cijela radnja odgledane predstave.

Namijenjena je djeci predSkolskog i nizeg Skolskog uzrasta, pa smo ju i uprili¢ili za
lokalne vrtie, osnovne Skole, ali i u sklopu ljetnih radionica za najmlade.
Ritmi¢nost teksta i melodija u predstavi pobudili su interes djece koja su pratila
predstavu, a o intenzitetu njihova dozivljaja govorio je smijeh i pljesak tijekom
izvedbe. Po zavrSetku predstave nekoliko smo puta uprili¢ili i malu glazbenu
radionicu polazeci od djecje reakcije, onoga $to ih je nasmijalo, na ¢ijoj su strani bile
njihove simpatije i zasto, a zatim im ponudili da sami izaberu neku ulogu iz
predstave. Uzivljavanjem u situacije i likove pokretom i zvucima dijete ostvaruje
funkcionalne 1 odgojne zadace, osjecaj vaznosti i posebnosti. ZapaZene Sumove i
zvukove iz predstave djeca su i sama interpretirala. Tijekom jedne od ljetnih
radionica, u heterogenoj skupini od 24 djece, uz klavirsku pratnju hvatali smo ritam
kroz hodanje, skakutanje, pljeskanje, a ovisno o ulozi koju je svako dijete preuzelo
uzimali su i instrumente koji su im pomagali u tumacenju uloge, poput malih ¢inela,
zvonca, triangla, ksilofona, kiSnog $tapa, a jedan je djecak za proizvodnju grmljavine

posegnuo za limenom plocom odli¢no oponasajuc¢i grmljavinski zvuk iz prirode.

Isti je djecak pokazao iznimnu ritminost i tijekom provedbe cijele glazbene
radionice. Obradujuéi i samu melodiju iz predstave u kojoj se glumci tijekom
izvedbe uhvate u kolo, djecak je ostalu djecu potaknuo na novi pokret, u “vlakic”,
predvodedi kolonu i diktirajuéi ritam koji je ostatak djece prihvatio. Pocetni strah i
neugodnost nekolicine djece ubrzo je nestao potaknut podr$kom ostatka maliSana.

Isto tako i1 nekoordiniranost pokreta koja se mogla uociti na pocetku radionice djeca
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su vrlo brzo uskladila pomno slusajuéi metronom s kojim su se po prvi put susreli.
Daje se zakljuditi da su djeca uz ritmi¢ne kretnje lakSe i bolje zapamtila i tekst i

melodiju pjesme iz predstave, a oni sami osjecali su se na koncu zadovoljno zbog

postignutih rezultata.

S1. 3 Iz predstave Povuci — potegni Glumacke druzine Kazalista 21 pri Domu kulture

Kristalna kocka vedrine iz Siska
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Sl. 4 1z predstave Povuci — potegni Glumacke druzine Kazalista 21 pri Domu kulture

s

Kristalna kocka vedrine iz Siska (plesni dio uz melodiju koja je i light motiv

predstave)

S1. 5 Glazbena radionica nakon predstave Povuci —- potegni, ritmicki pokreti
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Sl. 6 Glazbena radionica nakon predstave Povuci — potegni

5.3.2. Ozvucena pric¢a u stihu za djecu oSteéenog vida: Crvenkapica

Djeca oSteéenog vida ili slijepa djeca u svakodnevnoj se komunikaciji oslanjaju na
taktilnu percepciju, sluh, govor, miris, okus te na ostatak vida, ukoliko je dijelom
prisutan. U razvoju sluha ulinkovito sluSanje slijepom ¢e djetetu dati mnogo
korisnih informacija iz okoline, S$to se moZe posti¢i vjezbanjem, odnosno
kontroliranjem slu$nih dojmova, navode Zrili¢ i Kosta (2008). To podrazumijeva
razvoj selektivne percepcije, prepoznavanja odredenih, bitnih zvukova u datom
trenutku, kao i smjera iz kojeg dolaze. Glazba, kao sredstvo komunikacije, ima
svojevrsnu ulogu katalizatora u poticanju emocija. Slijepa ¢e djeca, slusajuéi glazbu i
razvijajuci sluh, zamijetiti zvukove koja druga djeca teZe zamjecuju, obratit ce

paZnju na pojedine instrumente, glasanja Zivotinja ili prirode opcenito.

U Hrvatskoj postoji jedna knjiznica za slijepe kojoj su korisnici slijepe i slabovidne
osobe, kao i oni koji ne mogu ¢itatistandardni tisak. Knjizni fond Hrvatske knjiZnice
za slijepe ¢ine knjige na brajici i zvuéne knjige, ali i znac¢ajna zbirka nota i glazbene
literature. U sklopu projekta Biblioteke Sestotockasto ga provodi knjiZnica objavljen

je 1995.¢g priruénik Brajicna glazbena notacija autora Josipa Hrvoja slijepog
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nastavnika glazbe namijenjen svim uzrastima slijepih osoba koje se Zele notno
opismeniti. Problemu prilagodenosti zvu¢nih knjiga interesima djeteta na zanimljiv
je nacin pristupila Udruga slijepih iz Siska koja je u suradnji s Domom kulture Sisak
i Glumackom druzinom Kazalista 21 pokrenula projekt Zvuk knjige. Ozvucenim se
knjigama uglavnom predbacivao nedostatak dramatizacije 1 jednoli¢nost jednog
glasa, ¢itaca knjige. Kako svaki predmet, biée ili pojava imaju svoj zvucni zapis
projektom Zvuk knjige to se nastojalo docarati. Bez obzira radi li se o slijepom ili
zdravom djetetu kod odabira price za djecu valja obratiti paznju na njezina obiljezja.
Veli¢ki (2013.) vaznom nalazi akciju u sadrzaju, jednostavnost likova te vrlo vazno
ponavljanje nekih dijelova pri¢e. Tako ¢e, dodaje, male$nice i rimovane price
potaknuti dijete na izrazavanje osjeéaja i komunikaciju s drugima. Pri¢e o okolini
potaknut ¢e na znatizelju i upoznavanje novina, problemske ¢e price potaknuti na
razumijevanje za Zelje drugih ljudi, moguénosti rjeSavanja sukoba, prepoznavanja

emocija, dok su fantasti¢ne pri¢e nezaobilazne za razvoj maste i kreativnosti.

Kroz projekt Zvuk knjige dramatizacijom poznate price Crvenkapica nastojala se
zaokupiti djecja paznja. Izrazajnost jezika i metricka uredenost stiha prepoznala su
djeca tijekom scenske izvedbe predstave za maliane vrtickog uzrasta. To je bilo
razlogom da ista postava pri¢u snimi za slabovidnu i slijepu djecu. Snimanje se
odvijalo u studiju Radio Siska. Tijekom snimanja pri¢e u stihu posebnu je paznju
valjalo obratiti na ritam izgovora, akcent i dikciju. Popratna glazba imala je zadacu
pojacavanja dojma price. Uvodenjem vise glasova glumaca, glazbe i popratnih
efekata zvukova iz prirode, djeci se omogucilo lakSe razumijevanje sadrzaja, ucenje i
prepoznavanje zvukova iz okoline §to doprinosi unutarnjoj vizualizaciji i snalaZzenju

u prostoru.
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SI. 7 Scensko uprizorenje predstave Crvenkapica Glumacke druzine Kazalista 21

. Charles Perraulf.
'SeeeeE

CRVEnKkAPICH

Ré%ija, stihovi i autor tekstova songova: Silvije Vadla
* Ton majstor i zvuéna 8lika: Sasa Klobuéar
Skladatelj songova: Branko Kuznar - Zan
AranZman songova: Mustafa Softié - Muc
Autor ilustracije: Alem Biogié .
Dizajn omota: Igor Kapec 3
Snimano u studiju Radio Siska

Sudjeluju glumci Kazalidta 21 Sisak: 1

PN,

Uz financijsku potporu Ministarstva zdravstva i socijaine skrbi, i
Grada Siska i poslovnih subjekata RH

S1. 8 Omot CD-a usnimljene pri¢e Crvenkapica na kojem je naslov ispisan i u brajici
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6. ZAKLJUCAK

Minulo XX stolje¢e, koje nazivamo i “stoljeCem djeteta”, karakterizira napustanje
ideje o univerzalnoj prirodi djeteta, a akcent se stavlja na individualnost, na igru kao
osnovnu i najvazniju djedju aktivnost. U osjetilno poticajnom okruzenju, djeca
istrazuju i manipuliraju predmetima, stvaraju sliku o svijetu koji ih okruZzuje i
usvajaju Zivotne zakonitosti i vrijednosti. Potvrduje to i istraZivanje koje su provele
Raji¢ i Petrovi¢ Soco (2015), a prema kome vrticka djeca preferiraju drustvene igre
¢ija je osnovna funkcija usvajanje drustvenih pravila ponasanja. Kao jedna od
metoda u radu s djecom odli¢énom se pokazala dramatizirana pri¢a u stihu Povuci —
potegninakon koje su uslijedile glazbeno — dramske radionice. Njima su se djeca s
rado$¢u odazivala, a potom samovoljno preuzimala uloge prema vlastitom
nahodenju. Kao $§to kaze Radovan — Burja (2011) “sloboda je neophodna za
stvaralastvo” jer njome Covjek oblikuje svoju osobnost. Djeci je u poticajnom
okruZenju takoder omogucéen i slobodan odabir glazbenog instrumenta. S nekim od
ponudenih instrumenata djeca su se po prvi put susrela ¢ime je potvrdena prvotna
teza da djeca vole istrazivati i eksperimentirati slabo im znanim materijalima te da u
tome pokazuju iznimne uspjehe. Uostalom, takvo nacéelo slobode izbora, bilo da je
rije¢ o izboru materijala, uloge, na¢ina sudjelovanja u aktivnosti, prema Majsec —
Vrbani¢ (2008) mozZemo smatrati “zametkom demokratskog misljenja’. Pomnim
promatranjem djece dalo se uociti kako je prisutan pocetni strah i neugodnost s
pocetka radionice ubrzo nestao jer su djeca jedna druge poticala u pokuSajima
svladavanja ritma ¢ime se u kona¢nici dokazalo da takve radionice razvijaju

socijalne kompetencije kod djece, empatiju i samopouzdanje.
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