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SAZETAK

Umyjetnic¢ka djela kao poticaj za likovni izraz predskolske djece

Odgojno-obrazovna vrijednost likovne kulture u cijelosti ostvaruje se neposrednim
stvaralackim radom djece i promatranjem likovnih djela. Susret s umjetnickim djelom
integrirani je dio likovnog odgoja od vrti¢a pa nadalje. Dolaskom u $kolu djeca se

susrecu s raznim vrstama umjetnosti, umjetni¢kim djelima i raznim tehnikama.

Predmet istrazivanja rada usmjeren je na utjecaj ponudenih primjera likovno-
umjetnickih djela iz podruc¢ja suvremene umjetnosti na djecje likovno stvaralastvo.
Rad je podijeljen na teorijski i prakti¢ni dio, te su za potrebe prakticnog dijela

provedene Cetiri likovne aktivnosti u Dje¢jem vrticu ,,Mali svijet* u Lu¢kom.

Djeca su pokazala interes za pripremljene likovne aktivnosti, te su uspjesno izvrsila
likovne zadatke. Tehnike koju su Koristili bile su tempera, crni i plavi tus te vodene
boje + kolaz papir. U prve dvije aktivnosti stvarali su slobodno, dok su u preostalim
aktivnostima bili potaknuti vizualnim poticajima poznatih umjetnic¢kih djela Salvadora

Dalija. Pripreme aktivnosti, njihov tijek kao i analiza djecjih radova opisani su u radu.

Rezultati provedenog prakti¢nog dijela pokazuju da djeca dobro reagiraju i prihvacaju
takve nacine umjetnickog izrazavanja. Prilikom odvijanja likovnih aktivnosti, djeca su
pokazivala veliki interes za djela kojima su se istodobno ¢udila, ali i divila §to dovodi
do zakljucka kako bi apstraktna umjetnicka djela trebala biti zastupljenija u likovnoj

kulturi kojima bi se poticao razvoj stvaralackog misljenja kod djece.

Kljuéne rijeci: likovna umjetnost, djecje likovno stvaralastvo, umjetnicko djelo,

akcijsko slikarstvo, nadrealizam



SUMMARY

Works of art as a stimulus for the artistic expression of preschool children

The educational value of art culture is fully realized through the direct creative work
of children and the observation of works of art. An encounter with a work of art is an
integrated part of art education from kindergarten onwards. Arriving at school,

children encounter various types of art, works of art and various techniques.

The subject of the research is focused on the influence of the offered examples of fine
arts in the field of contemporary art on children's art. The work is divided into
theoretical and practical part, and for the needs of the practical part, four art activities
were carried out in the Kindergarten "Mali svijet" in Lucko.

The children showed interest in the prepared art activities, and successfully completed
the art tasks. The techniques they used were tempera, black and blue ink and
watercolors + collage paper. In the first two activities they created freely, while in the
remaining activities they were stimulated by the visual impulse of Salvador Dali’s
famous works of art. The top activities, their course as well as the analysis of children's

works are described in the paper.

The results of the practical part show that children respond well and accept such ways
of artistic expression. During the art activities, children showed great interest in works
that they were both amazed and admired, which leads to the conclusion that abstract
works of art should be more represented in art culture that would encourage the

development of creative thinking in children.

Keywords: fine art, children’s art, work of art, action painting, surrealism



1. UvOoD

Likovna umjetnost pripada grani umjetnosti koja se sluzi likovnim znakovima u svrhu
izrazavanja ideja i emocija. Likovna umjetnost postoji u svim drustvima, a najcesce se

stjeCe usvajanjem likovnih vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnog procesa.

Likovna je umjetnost produkt estetske aktivnosti ¢ovjeka kojom nastaje umjetni¢ko
djelo, odnosno to je aktivnost koja ima za cilj estetski vrijedne poruke u ostvarenim

likovnim djelima prenositi na druge ljude.

Umjetnost je, za razliku od znanosti, subjektivna, odnosi se na konkretnu situaciju,
otvorena je i slojevita, pa tako razli¢iti ljudi estetske poruke razlicito primaju i razlicito
dozivljavaju. Otvorenost likovnog djela, navodi Kuscevi¢c (2016), zahtijeva
interpretatora dok se umjetnicko djelo smatra predmetom komunikacije. Prema tome,
ucitelji bi trebali uenike osposobiti za komunikaciju s likovnim djelima koja sama ne

bi razumjela.

Likovna se umjetnost, zajedno s Covjekom, razvijala kroz povijest Covjecanstva. Uz
likovnu umjetnost razvija se i1 likovna kultura, likovni odgoj i obrazovanje, Sto

podrazumijeva i razvoj likovne umjetnosti i kulture u odgojno-obrazovnom procesu.

Likovna kultura ima snazan utjecaj na razvoj djece predskolske dobi, a upravo je
odgojitelj taj koji se mora pobrinuti da se ona provede na prikladan nacin i u

organiziranim uvjetima odgojno-obrazovne ustanove.

Odgojno-obrazovna vrijednost likovne kulture u cjelini ostvaruje se neposrednim
stvaralackim radom djece i promatranjem likovnih djela. Susret s umjetnickim djelom
integralni je dio likovnog odgoja od vrti¢a pa nadalje. Dolaskom u Skolu djeca se
susrecu s raznim vrstama umjetnosti, umjetnickim djelima i raznim tehnikama. Svaki
ucenik dozivljava umjetnicko djelo na svoj nacin. 1z gore navedenog proizasla je ideja
za temu ovog rada. Predmet istrazivanja rada usmjeren je na utjecaj ponudenih
primjera likovno-umjetni¢kih djela iz podrucja suvremene umjetnosti na djecje
likovno stvaralastvo. Rad je podijeljen na teorijski i prakti¢ni dio, te su za potrebe
prakti¢nog dijela provedene cetiri likovne aktivnosti u Djecjem vrticu ,,Mali svijet” u

Luckom.



U radu je fokus na suvremenoj umjetnosti te su predstavljena dva umjetnika: Jackson
Pollock i Salvador Dali. Predstavljeni umjetnik Jackson Pollock najpoznatiji je po
svojim apstraktnim umjetnickim djelima. Objasnjena je suvremena umjetnost te
akcijsko slikarstvo. Predstavljena je umjetnost i djelovanje Salvadora Dalija. Ovaj
umjetnik je izabran zbog intrigantnosti svojih djela koja su povezana s iracionalnim
svijetom vizija iz grozniCavih snova i halucinacija . Ono §to je takoder zanimljivo jest
njegova razumno objektivna prezentacija iskustva paranoi¢ne opsesije; precizno
naslikani poznati objekti u nelogi¢nim postavkama i kombinacijama. Odabrano je vise
poznatih reprodukcija na temelju kojih su osmisljeni likovni zadatci za djecu.
Odabrana umjetni¢ka djela su izabrana zbog intrigantnih kompozicija apstraktne i
iracionalne prirode te zbog specifi¢nosti metoda koje su koristili pri stvaranju djela.
Na kraju rada analizirani su dje¢ji likovni radovi koji su proizasli iz pripremljenih

likovnih aktivnosti.



2. POCETAK DJECJEG LIKOVNOG IZRAZAVANJA

Likovno izrazavanje je, uz pokret i glazbu, najstariji medij ljudske komunikacije s
prirodnim i natprirodnim svijetom. Kroz povijest je ¢ovjek svojim prvim slikama
nastojao utjecati na zivotne i duhovne procese neizostavne za odrzavanje egzistencije.

(Skrbina, 2013).

Boduli¢ (1982) navodi da je djecje likovno izrazavanje stvar proucavanja novijeg
vremena, u kojem se dijete poCinje promatrati kao bice sa stvaralackim 1 izrazajnim
potencijalima. Proucavajuci likovno izrazavanje djece, strucnjaci su dosli do zakljucka
,»da se svako dijete moze likovno izraziti, da je taj izraz u razvoju i da se preko njega

moze puno zakljuciti o djetetu* (Boduli¢, 1982; str. 29).

»Likovni jezik ili likovni izraz djece data je i urodena sposobnost izraZzavanja —
komuniciranja i oblikovanja.” (Belamari¢, 1987; str. 13). Tu sposobnost djeca ne
preuzimaju i ne uce od drustvene okoline, nego se ona razvija iz prirodnih potencijala
djecjeg bica, u obliku spontane interakcije unutrasnjeg svijeta djeteta i njegove vanjske
okoline. Djeca se likovno izrazavaju zbog istraZivanja onoga §to ih zanima i uzbuduje.
Nadalje, zbog materijala s kojim rade i samog procesa rada te neposredne percepcije i
pokreta. Oni daju vizualne forme svojim idejama i percepciji svijeta oko sebe.

Djeca nesvjesno ispunjavaju svoju potrebu za stvaralastvom. Tako ve¢ od najranije

dobi (8 mjeseci), navodi Bali¢ — Simrak:

dijete modelira od pulpe kruha, opipava i istraZzuje moguénosti oblikovanja rukama,
'gradi' u prostoru elementima koji su mu pri ruci (kockicama, igratkama, hranom),
slaze 1 preslaguje, kombinira i daje novu dimenziju objektima i stvarima koje ga
privuku. Ubrzo nakon toga, u susretu s bilo kakvom plohom na kojoj moze ostaviti
trag prstom (npr. pijesak, brasno), dijete ostvaruje svoje prve crtacke uratke, a uz
pristupacnost slikarskog materijala pocinje slikati uz silno uzbudenje zbog raznolikih

moguénosti koje mu pruza boja (Balié-Simrak, 2010, str. 3).

Belamari¢ (1987), detaljno opisuje pocetak likovnog jezika kod djeteta. Autorica
navodi da dijete najprije mora ovladati osnovnim kretnjama, kao $to su hodanje,
pokreti rukama, tréanje i sl. Nedugo zatim pocinje se kod djeteta pojavljivati interes

za odredene radnje koje vida kod odraslih. Ukoliko dijete primijeti kako se odrasla



osoba koristi olovkom i papirom, to u njemu budi zanimanje i interes. Ono se i samo
7eli okusati u tom &inu. Cim se dijete nade u prilici, prisjeéa se radnje koju je vidjelo i
ponavlja je. Dijete ponajprije pokrece olovku po papiru, bez odredenog cilja. Koristi
se znanjem koje je steklo promatranjem. Takva aktivnost naziva se imitacijom.

Povlac¢enjem prvih Sara pocinje razvoj djecjeg likovnog izrazavanja.

2.1. OPCE KARAKTERISTIKE LIKOVNOG IZRAZAVANJA I STVARANJA
U DJECE

Grguri¢ 1 Jakubin (1996) navode da je osnovna potreba djeteta tijekom njegova
likovnog izrazavanja da konstantno mijenja sadrzaj rada $to je posljedica njegove
potrebe za aktivnim spoznavanjem i izrazavanjem dozivljenoga. Djetetovo likovno
izrazavanje je u pocetku nenamjerno i nesvjesno, dok kasnije postaje svjesno i
namjerno. Djetetov interes tijekom likovne aktivnosti moze biti razli¢it; neku djecu
moze najvise zanimati vizualni aspekt, a za neku drugu djecu vazniji je manipulativni
aspekt likovnog izrazavanja i uzitak u taktilnim osjetima s likovnim medijem koji

koriste.

Djedji crtez ili slika je poruka, no djeca crtaju i slikaju spontano i nije nuzno da odrasli
u njihovim radovima moraju prepoznati §to rad pokazuje. Dje¢ji likovni radovi su
njihove zelje, stavovi, strahovi, snovi, masta. Dje¢ji likovni izraz nije uvijek Citljiv u
svojoj temi jer je izraz slobodnog tijeka misli, zapazanja, predodzbi, spontane
kombinacije dozivljenog, zamisljenog i izmisljenog. Djeca uglavnom crtaju, slikaju,
oblikuju iz zadovoljstva, znatizelje i izrazavaju ono §to ih najviSe interesira i veseli.

(Bresan, 2008, str. 11).

Prema Skrbina (2013), obiljeZja djegjeg likovnog izraza su spontanost, ekspresija,
harmonija, ritmi¢nost, Sto se ocituje u sjedinjavanju realnog i1 fantasticnog. Kako
navode Grguri¢ i Jakubin (1996), bez obzira na to izrazava li se dijete slikanjem,
crtanjem ili prostorno-plasticnim oblikovanjem, uvijek nastaje ista osnovna forma
unutar pojedine faze likovnog razvoja koje se ispreplicu s razli¢itim naglaskom na

pojedinom procesu ovisno o djecjoj dobi.



2.2. RAZVOJNE FAZE LIKOVNOG STVARALASTVA U DJECE

U razvitku djetetova likovnog izrazavanja istodobno tece nekoliko procesa

sazrijevanja i ucenja:

e razvitak psihomotorike ruke, Sake, prstiju i ovladavanje

instrumentom rada
e spoznavanje okoline i razvitak znanja o njoj

e razvitak potreba 1 sposobnosti prikazivanja okoline, od

intelektualnog realizma do vizualnog realizma. (Grguri¢ i

Jakubin, 1996.)

Sva ova tri procesa medusobno su isprepletena, stoga u opisivanju djetetova likovnog
izrazavanja mozemo nai¢i na mnoge 1 razliite periodizacije, koje se razlikuju u
pogledu dobnih granica. U ve¢ini periodizacija dje¢jeg likovnog izrazavanja mozemo

uociti osnovni Linquetov model:
1. faza saranja
2. faza djecjeg, odnosno intelektualnog realizma

3. faza vizualnog realizma (Grguric i Jakubin, 1996)

Kako bismo mogli prepoznati §to se dogada s djetetom i razvija li se bez poteskoca,
potrebno je pratiti djetetov likovni izraz koji se razvija usporedo s psihofizickim

razvojem.

Faza Saranja traje do 4. godine i u njoj prevladava psihomotoricki i osjetilni djetetov
dozivljaj 1 uzitak prilikom povlacenja linija. Crtanje je u ovoj fazi biljeSka motorne
koordinacije, tj. odraz razvoja motorike (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Tijekom ove faze
Sare se mijenjaju od jednostavnih crta do manjih kruznih crta, a te promjene u vrsti
Saranja uvjetuje razvoj motorike djeteta. Linije (Sare) u pocetku su pravolinijske, a
kasnije kruzne i sve preciznije s uklju¢ivanjem razli€itih varijanti Sara kao $to su sklop

pravolinijskih poteza, skakutanje po podlozi i udarno Saranje (Herceg, Roncevic,
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Karlavaris, 2010). Na kraju ove faze dolazi do pokusaja prikazivanja okoline kao
»slucajno postignuti crtez* ili faza ,,slu¢ajnog realizma*, gdje dijete uocava sli¢nosti
nekog predmeta i slu¢ajno postignutog crteza te mu pocinje davati ime (Linquet, u
Beisl, 1978; prema Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Faza djecjeg realizma traje od 4. do 10. godine i za nju je karakteristi¢no nastojanje
da se prikaze okolina. MoZe se podijeliti na ranu fazu djecjeg realizma i1 fazu
intelektualnog realizma. Rana faza dje¢jeg realizma traje od 4. do 6. godine i
karakterizira ju prikazivanje okoline s egocentricnog, osobnog stajaliSta s izrazitim
emocionalnim elementima i detaljima. Autori napominju kako perspektiva i proporcija
nisu Kriterij u ovoj fazi. U ovoj fazi vlada perceptivni egocentrizam, tj. za dijete svaki
predmet u okolini ima postojanje ,,po sebi“, a ne po objektivnom promatracu (Grguri¢
1 Jakubin, 1996). U ovoj fazi dijete na ljudskom liku prikazuje lice, a udovi su cesto
bez oblika tijela te Covjek slici glavonoScu. Takoder se u ovoj fazi moze uociti
takozvani princip glavnog pravca kojim se ljudska figura prikazuje u vertikali, a
zivotinje u horizontali (Herceg i sur., 2010). Kasnije, u fazi intelektualnog realizma,
koja traje od 6. do 11. godine, dijete i dalje prikazuje okolinu i pokazuje da mu je
poznato bogatstvo sadrZaja, informacija i spoznaja te mnostvo predmeta i njihovih
obiljezja (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996). Prvobitna shema prikazivanja covjeka, u ovoj fazi,
upotpunjuje se mnogim detaljima na glavi i tijelu, poput usiju, kose, obrva, vrata,
obuce, nakita, odje¢e i ostalo. Takoder se proSiruje i broj tema koje djeca crtaju.
Prostor prikazuju jednom vodoravnom linijom na dnu papira koja oznac¢ava zemlju, a
trake neba na vrhu crteZza. Kasnije se vodoravne crte prosiruju na jo§ dvije ili tri
paralelne crte koje oznacavaju objekte u drugom planu (Herceg i sur., 2010). Ovu fazu
Grguri¢ 1 Jakubin (1996) jo§ nazivaju zlatnim dobom djec¢jeg likovnog izraZzavanja i

stvaranja zbog izvanrednih i zanimljivih likovnih djela.

10



Slika 1. ,,Slavimo rodendan® (7 god.) (Grguri¢ i Jakubin, 1996;57)

Faza vizualnog ili optickog realizma traje od 11. do 14. godine i to je faza
zanemarivanja znanja o predmetima i njihovim objektivnim odnosima radi
uspostavljanja njihovih prividnih odnosa kako ih Covjekove percipira. Ovu fazu
karakterizira realisti¢nije izrazavanje objekata, bogatstvo detaljima te skladnost
proporcija (Grguri¢ 1 Jakubin, 1996). ,Zbog emocionalne neutralnosti detalja te
spoznajno 1 tehnicki visoko elaborirana izraza, ova se faza udaljuje od djecjih faza i
priblizava se izrazu odraslih.” (Grguri¢ i Jakubin, 1996; str. 31). U ovoj fazi djetetovog
likovnog stvaralastva javljaju se potpuniji prikazi figura i objekata te se javljaju i
potpuniji elementi prikaza pokreta figura, a prostor prikazuju opisno (Herceg i sur.,
2010).
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3. LIKOVNA UMJETNOST

Likovna umjetnost pripada grani umjetnosti koja se sluzi likovnim znacima da bi se
izrazile ideje i emocije. Likovna umjetnost postoji u svim drustvima (Herceg i sur.,
2010).

»Likovna je umjetnost produkt estetske aktivnosti covjeka kojom nastaje estetski
oblikovan izraz (umjetni¢ko djelo), odnosno to je aktivnost kojoj je cilj estetski
vrijedne poruke u ostvarenim likovnim djelima prenositi na druge ljude® (Herceg i

sur., 2010; str. 13).

Likovna umjetnost sastoji se od razli¢itih likovnih podrucja: crtanja, slikanja, grafike,

Kiparstva, dizajna, vizualnih komunikacija, arhitekture, urbanizma i hortikulture.

Umjetnost je (za razliku od znanosti koja objektivno proucava stvarnost) subjektivna,
odnosi se na konkretnu situaciju, otvorena je i slojevita, pa tako razli¢iti ljudi estetske
poruke razlic¢ito primaju i razli¢ito dozivljavaju. Dakle, umjetnost ne prikazuje punu
objektivnu stvarnost, ve¢ odnos umjetnika prema toj stvarnosti. Likovnom umjetnoséu
prikazuju se necije ideje i vjerovanja koje ovise o umjetnikovoj individualnoj

osjetljivosti i odnosu prema stvarnosti (Herceg i sur., 2010).

Umjetnost je ponekad dokumentarna, kriticna prema nepravdama, uklju¢ena na planu
religije ili ideologije. Cesto je ukrasna, povezuje se s funkcijom predmeta ili prostora,
ponekad vraca Covjeka na svoje iskonske izvore, Cini ga svjesnim opasnosti
jednostranog misljenja i postupaka, itd., no u svim slucajevima koristi likovna

sredstva. (Herceg i sur., 2010, str. 15).

Autori Herceg i sur. (2010) tvrde da vrednovanje likovnog djela i svih njegovih razina
proizlazi iz slozenosti likovne strukture koja je u sebi zadrzala mnoge ljudske
aktivnosti: spoznavanje, igru, stvaranje, rad, vrednovanje, komunikaciju, itd., u koje
se projektiraju elementi opéeg, materijalnog, individualnog i povijesno-drustvenog
fenomena. Tako zakljuCuju da se slozenost prepoznaje u elementima, slojevima

svakog umjetnickog djela.

Prilikom stvaranja likovnog djela, Herceg i sur. (2010) smatraju da nije vazno kojim

sredstvima se ono ostvaruje, ve¢ to da iza tih sredstava uvijek stoji kreativan ovjek,
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te da se uvijek ostvaruje estetska struktura koja djeluje na druge ljude, tj. na

promatrace.

Prema autorima Herceg i sur. (2010) odgojitelj koji zeli djecu upoznati s likovnom
umjetnosti treba djeci pribliziti svu slozenost likovnog fenomena, tj. mora im postupno
objasniti sve elemente i pojavnosti likovne umjetnosti, ne samo jednu od njih, naravno,
na nacin prikladan djecjoj dobi. Stoga, nije dobro svesti likovno djelo samo na motiv,
procjenjujuci ga kao vrijedno i lijepo; nije dobro objaSnjavati djeci samo likovni jezik,
a zanemarivati likovno-kreativne sposobnosti ili metode oblikovanja pojedinog
umjetnika, itd.

Autori Herceg i sur. (2010) nadalje navode kako se slozenost likovnog djela moze

analizirati kroz iduce tri cjeline:

1. Materijalna egzistencija likovnog djela (fizicka realnost likovnog djela):
- Motiv ili povod

- Materijal ili medij

- Oblikovna struktura

- Likovna poruka

2. Kvalitete koje u djelo unosi umjetnik:
- Likovna kreativnost
- Individualnost umjetnika

- Metoda oblikovanja

3. Kvalitete koje u djelo unose promatraci:
- Utjecaj vremena (stil i pravac)
- Utjecaj geografskog prostora (nacionalne i regionalne znacajke)

- Utjecaj socijalnih faktora
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3.1. PREDSKOLSKO DIJETE I LIKOVNA UMJETNOST

Autori Herceg i sur. (2010) smatraju da dje¢ji razvoj ovisi o samom potencijalu djeteta,
kao i 0 odgoju i djelovanju sredine. U psihologiji se najcesce interpretiraju Cetiri vrste
razvoja: tjelesni, kognitivni, emocionalni i socijalni razvoj (Berk, 2008; prema Herceg
i sur., 2010; str. 44) koji obuhvacaju razvoj osjetila, misli i kreativnosti, emocionalni

razvoj te socijalno-eticki razvoj.

Tijekom razvoja djeteta, Herceg i sur. (2010) razlikuju kvalitativne faze za koje tvrde
da umnoZavaju i obogacuju pojedine psihi¢ke znacajke, kao i kvalitativne faze za koje
takoder tvrde da poslije prijelaznog razdoblja postizu nove kvalitativne razine u
razvoju psihickih karakteristika djeteta. Ta prijelazna razdoblja, isti¢u autori, su vazna

u odgoju jer mogu slijedecu razvojnu fazu uciniti boljom i odgojno potpunijom.

Polazeéi od teorijskih objasnjenja, razvoj djeteta i njegov likovni razvoj dijele se na

pojedine faze i prijelazna razdoblja (Karlavaris, 1991; prema Herceg i sur., 2010):

1. Prva faza - prenatalno razdoblje: razdoblje u kojem se javlja potreba za zdravom

pretpostavkom kasnijeg dje¢jeg razvoja.

Prva prijelazna faza - novorodence, traje oko 15 dana po rodenju, faza u kojoj se dijete
prilagodava na vanjske uvjete okoline te u kojoj po¢inje formiranje osjetilnih reakcija

na vanjski svijet.

2. Druga faza - razdoblje dojenja, traje do kraja prve godine Zivota, razdoblje
intenzivnog fizi¢kog i psihomotorickog razvoja; u likovnom smislu to je opticka

motoricka i psihi¢ka priprema za kasniju likovnu aktivnost.

Druga prijelazna faza — faza koja predstavlja rano djetinjstvo i koja obuhvaca vrijeme
izmedu desetog 1 Cetrnaestog mjeseca zivota u funkciji priprema za hodanje,

samostalno hranjenje i govor.

3. Treéa faza - razdoblje ranog djetinjstva, izmedu prve 1 tre¢e godine zivota, fazu

obiljezava intenzivni emocionalni razvoj, kognitivni razvoj temeljen na konkretnom i
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egocentricnom misljenju, motorickoj aktivnosti, dok se socijalizacija javlja na razini
imitacije. Fazu obiljeZzava pocetak likovnog izrazavanja izmedu druge i trece

godine — to je prva faza, a naziva se $aranje.
Druga godina

Razvojne mogucénosti djece na razlicitim podrucjima istrazivali su mnogi znanstvenici.
Koristeni su rezultati koje je dobio istrazivacki tim Uciteljskog fakulteta u Zagrebu:

Starc B., Cudina-Obradovié¢ M., Plesa A., Profaca B. i M. Letica (2004).

Motoricki razvoj - javljaju se usvojene motori¢ke vjeStine (na pocetku dijete hvata

predmete cijelom Sakom, zatim ih moze bacati, moZe drZati olovku i njome Sarati).

Emocionalno-socijalni razvoj - dijete pocinje jasno pokazivati emocije (ljutnju i
l[jubomoru) i privrzenost, zna svoje ime i spol, zna da je dijete te definira svoju
osobnost i pripadnost; Zeli biti samostalno i prkosom izrazava neovisnost, rado se druzi

s djecom te zeli pomo¢i odraslima.
Od druge do trece godine Zivota

Motoricki razvoj — usavr§ava motoricke radnje hodanja, odrzavanja ravnoteze i bolja
je koordinacija pokreta ruku (hvata predmete prstima i palcem, lista knjige, savija papir
na dva dijela, koristi Skare, itd). Kod crtanja pokrece Saku iz zgloba. Pocetak

formiranja ljevaka.

Emocionalno-socijalni razvoj — nedovoljno razvijen pojam o sebi, kao i osjecaj
samostalnosti, potrebna pomo¢ prilikom konstruktivnog rjesavanje problema djecjih
strahova (od nepoznatog i mraka), razlikuje spolne uloge osoba, po€inje razumijevati

odgodu Zelja te se javlja potreba za poslusnosti.

Treca prijelazna faza - faza je prijelaza u predskolsko doba koja traje nekoliko mjeseci

oko tre¢e godine te predstavlja pripremu za uspostavljanje socijalnih odnosa.

4. Cetvrta faza - razdoblje predskolske dobi koje traje od trece do Seste/ sedme godine,
obiljezeno daljnim slozenijim razvojem - tjelesnim i psihomotorickim, ve¢i je raspon
emocija, intenzivniji kognitivni razvoj i razvoj govora, te je znacajan razvoj socijalne
svijesti i druzenje s vr$njacima. U likovnom izraZavanju faza je obiljeZena fazom

sheme i razvijene sheme.
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Od treée do cetvrte godine

Motoricki razvoj - dijete hvata malu loptu i nogom udara loptu; gradi oblike po uzoru,
nize kuglice, okrece klju¢ u bravi te drzi olovku s tri prsta, povlaci manje oblike

(detaljnije) i imenuje motiv koji je nacrtao.

Emocionalno-socijalni razvoj - jace su izrazene emocije ljutnje i ljubomore, razvija
pojam 0 svojoj osobnosti i pripadnosti, obitelji i grupi, javlja se zanimanje za

afirmaciju njegove aktivnosti u sredini (samopotvrdivanje).
Od cetvrte do pete godine

Motoricki razvoj - crta prepoznatljive oblike s viSe detalja, lako koristi Kist i
otiskuje pecatima, znacajna je uloga Sake 1 prstiju; uspostavljena je dominacija desne

ili lijeve ruke i noge.

Emocionalno-socijalni razvoj - nastavak javljanja straha i pojava ljutnje, agresivnosti
i zavisti; tegobe si olakSava sisanjem prsta ili grizenjem noktiju, razvoj samostalnosti
ofituje se preuzimanjem inicijativi, teSko prihvaca neuspjeh, pocetak stvaranja

prijateljstva.
Od pete do Seste godine

Motoricki razvoj - izrezuje nacrtane oblike Skarama, moZe nauciti Sivanje i vezuje

vrpcu, sigurno povlacdi razne crte i precrtava velika slova i brojeve i romb.

Emocionalno-socijalni razvoj - pojacava se samostalnost i neovisnost; samostalno se
hrani, pere, oblaci, suraduje s vr$njacima, razvija osjecaj za pravednost; relativno je

spretno u likovnom izrazavanju.
Od Seste do sedme godine

Motoricki razvoj - lijepi manje izrezane oblike u prethodno zamisljeni lik, sigurno
razlikuje boje i nijanse boja i nastoji ih tako prikazati u svom radu; u Kiparskim
tehnikama oblikuje manje plasti¢ne detalje, sigurno pokriva ujednaceno manje

povrsine bojom.

Emocionalno-socijalni razvoj — jos§ zadrzava strah od samoée, moze kontrolirati svoje

emocije, raste samokontrola, razvija prijateljstva i sposoban je za dogovore.
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Cetvrta prijelazna faza - oznadava prijelaz u $kolsko doba, te traje oko Sest mjeseci
izmedu Seste 1 sedme godine zivota, obiljezava ga postupni prijelaz iz konkretnog k

apstraktnom misljenju, kao pretpostavka daljnjeg intelektualnog razvoja.

5. Peta faza — faza je Skolskog doba koja traje od sedme do dvanaeste godine, a
obiljezava je miran i stalan razvoj tjelesnih, psthomotorickih, te posebno intelektualnih
1 jezi¢nih sposobnosti, bogatiji su socijalni odnosi koji su uvjetovani o ovisnosc¢u o
roditeljima i odraslima. U likovnom razvoju faza se ozna¢ava kao fizioplasti¢ni nacin
izrazavanja (faza oblika i pojava); kvantitativno i kvalitativno polazi od jednostavnijeg
likovnog izrazavanja sve do pocetka prikaza pokreta figure i objekata u optickom
prostoru, a pri kraju razdoblja pocinje i osvjes¢ivanje likovne strukture (postupno
svjesnije primjenjivanje likovnog jezika u likovnom izrazavanju). Takoder, ostvaruju

se i slozeniji oblici prema likovnim djelima.

Peta prijelazna faza - faza puberteta i adolescencije, kod djevojcica pocinje nakon
dvanaeste godine i traje do oko sedamnaeste godine, a kod djecaka od trinaeste do
osamnaeste godine; razdoblje prestrukturiranja unutarnjih snaga linosti u smjeru
sazrijevanja, tj. konkretne individualnosti koja moze preuzeti odredeni stupanj

odgovornosti.

6. Sesta faza - predstavlja zrelo doba koje traje od dvadesete do pedesete godine
Zivota, te se zatim razvoj nastavlja u tre¢oj dobi sve do posljednjeg prijelaznog

razdoblja, poslije kojeg osoba ulazi u duboku starost.
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Grafikon 1
Razvoj motorike i emocionalno-socijalnih sposobnosti (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris,
2010;56)

S0

- R ) ot K - = Razvoj emocionalno socijalnih sposobnosti

3.2. UMJETNICKO DJELO

Umjetnicka djela prikazuju odnos umjetnika prema drustvu, duh odredenog
vremenskog razdoblja u kojem je djelo nastalo i o onome §to nam ono govori i danas
(Petrac, 2015).

Petra¢ (2015) navodi dva bitna svojstva umjetnickih djela: tematski i likovni sadrzaj.
Proucavanje zna¢enja umjetnickih djela bavi se ikonografija=pisanje o slikama. Stoga
je za prvi susret s djelom potrebno odredeno predznanje iz op¢e kulture, npr. povijesti,
religije, geografije itd. Autor smatra da je ¢in ,,Citanja* umjetnickog djela uvjetovan
kulturom promatraca. ,,Kultura je tlo na kojem raste umjetnost i o tom ¢e tlu ovisiti

njezin vat ili njezino uvenuce (Belan, 1980; prema Petrac, 2015).

Umjetnikovo djelo odrazava stvarnost koju umjetnik zivi i na¢in na koji je dozivljava.
Zbog individualnosti, specifiénosti umjetnikove osobnosti (dusevnog stanja,
nadarenosti i vladanja likovnom tehnikom) i umjetnikovog prepoznatljivog stila,

stvarnost Ce biti prikazana na razli¢ite nacine (Petrac, 2015).

Prema Petra¢ (2015), najces¢i susret s likovnom umjetnos¢u dogada se pri posjetu
muzejima 1 galerijama te se rjede dogada moguénost upoznavanja djela u kucnoj
privatnoj zbirci. Takoder, postoje i privatne galerije kojima je cilj prodaja umjetnickih

djela. Osim galerijskim putem, umjetnicka djela prodaju se i putem organiziranih
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aukcija ili putem televizija i mreza, ali one Cesto ne omogucuju kupcu promatranje

originalnog djela prije kupnje.

3.3. VAZNOST KOMUNIKACIJE DJETETA S DJELIMA LIKOVNIH
UMJETNOSTI

Prema Grguri¢ 1 Jakubin (1996), uloga i znacaj promatranja djela likovnih umjetnosti
razli€iti su u svakoj fazi djecjeg psihofizickog razvoja pa se tako prema postavljenim

ciljevima mijenjaju i metode rada kao i znacaj promatranja.

Grguri¢ 1 Jakubin (1996) smatraju da je djeci ve¢ u predskolskoj dobi potrebno
omoguciti §to neposredniji kontakt djeteta s umjetnickim djelom zato §to djeca od

najranije dobi osjecaju i dozivljavaju esteticke vrijednosti.

Slikovnice i ilustracije za djecu, originali i reprodukcije slikarskih, grafickih, kiparskih
i arhitektonskih djela, televizija i film, likovno oblikovani predmeti svakodnevne
upotrebe, likovne pojave u prirodi, kultura stanovanja i odijevanja — sve to treba, veé
u predskolskoj dobi, naciniti podlogu budu¢im likovno-estetickim dozivljajima i

razvoju senzibilnosti za likovnu umjetnost. (Grguri¢ i Jakubin, 1996, str. 108).

Mnogi drugi autori navode vaznost i dobrobiti komunikacije djece s umjetni¢kim
djelima. Petra¢ (2015) navodi da promatranjem umjetnickog djela dijete otkriva
unutarnje svjetove umjetnika, njihovo videnje svijeta, a time se bogate djecje spoznaje,
otkrivaju misli i osjecaji te nove ideje. Grguri¢ i Jakubin (1996) pak isticu da ¢e
upoznavanje kvalitativnih likovnih djela dovesti do oslobadanja sposobnosti i
sklonosti djece za likovno izraZzavanje i stvaranje. Djela likovnih umjetnosti tako

postaju sadrzajem djecje svijesti i poticu ih na mastu za ostvarenje likovnih djela.

Svako umjetnicko djelo djeluje razli¢ito na svakog pojedinca i upravo je zbog toga
svako umjetnic¢ko djelo izvor novih iskustava i informacija o svijetu. Stoga, isticu
Zupanci¢ 1 Duh (2009), potaknuvsi razlicita sje¢anja 1 emocije kod svakog pojedinog
djeteta, djeci se ne prenose samo nove spoznaje o djelu, umjetniku, likovnim
elementima ve¢ im se daju prilike za proradu iskustava i emocija ¢ime se neposredno

utjece na njihov emocionalni razvoj.
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Prihvacanje likovnih djela, navode Brajc¢i¢ 1 Kuscevié:

razvija se u komunikaciji s likovnim djelom, a temelji se na kulturi opaZanja,
promatranja, dozivljavanja, promisljanja i interpretiranja sadrzaja. lako dijete kao
likovno neobrazovan promatra¢ ne poznaje likovni jezik kojim govori likovno-
umjetnicko djelo, niti jo§ moze shvatiti da umjetnicki vrijedno likovno djelo
pretpostavlja jedinstvo sadrzaja i forme, ono ipak poti¢e u djetetu estetski dozivljaj

(Brajci¢, Kuscevic, 2016, str. 23).

Autorice to potkrepljuju navodima dvojice autora; Feldman istice kako je dijete
predskolske dobi sposobno spontano izvesti operacije iste kao §to ih izvode i
profesionalni likovni kriticari — opisivanje, analiziranje, interpretiranje 1 prosudivanje,
ali po nasumi¢nom redoslijedu (Feldman, 1970; prema Braj¢i¢, Kuscevi¢, 2016).
Stoga je neophodno poducavanje u umjetnosti kao sistematiziranje djetetove
neukrotive Zelje za razgovorom o umjetnosti. Odrasli u tome igraju znacajnu ulogu —
u smjeru odredivanja $to djeca vide kod pojedinac¢nog djela te kako se osjecaju u
procesu susretanja s likovnim djelima (Chapman, 1978; prema Braj¢i¢, Kuséevic,
2016). Znanje likovnog jezika i iskustvo gledanja moze se steci jedino kontinuiranim
susretom s djelima likovnih umjetnosti te promatranjem i dozivljavanjem ponudenih

sadrzaja likovnih djela.

Slika 2. Djeca u umjetnickom paviljonu (Petra¢, 2015; 24)
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Komunikacija s likovnim djelima u dje¢jem vrticu ovisi prvenstveno o mogucénostima
dozivljavanja likovnih djela od strane djeteta. Odredeni broj autora smatra kako u
dozivljavanju umjetnickih djela postoje razvojne faze unutar ¢ijih granica djeca i mladi
dozivljavaju umjetnicka djela, a navedene faze uglavnom ovise o kognitivnom i

emocionalnom razvoju djece.

Kerlavage navodi kako djeca prilikom promatranja i dozivljavanju umjetnickog djela
napreduju vrlo progresivno i dosljedno kroz nekoliko faza estetskog i umjetnickog

razumijevanja (Kerlavage, 1995; prema Braj¢i¢, Kuscevi¢, 2016).

U senzornoj fazi Kerlavage smatra da djeca nemaju razvijenu sposobnost razlikovanja
simbola niti razvijeno apstraktno misljenje pa se u svojim izborima priklanjaju
apstraktnim djelima. U ovoj fazi djeca su znatizeljna, egocentri¢na, otvorena za nova
iskustva, reagiraju intuitivno na djela koja su privlacna i ugadaju osjetilima s 14
dominantnim obiljezjima boje. lako izabiru odredeno djelo djeca ne znaju objasniti
svoj izbor. Interakcija s umjetni¢kim djelom odvija se nasumice pokretom prema djelu,
a djeca se fokusiraju na samo jedan objekt prisutan u umjetnickom djelu neovisno o
slozenosti kompozicije umjetni¢kog djela. Razvijajuéi osjecaj za simbole, djeca ulaze

u konkretnu fazu (Kerlavage, 1995; prema Braj¢i¢, Kuséevic, 2016).

U konkretnoj fazi djeca mogu objasniti razloge za izbor pojedinih umjetnickih djela.
Ova faza oznacena je prosudbama utemeljenim na temi, realizmu i ljepoti slike. Djeca
u konkretnoj fazi dozivljavanja umjetnickog djela mogu objasniti cilj umjetnickog
djela povezujuéi ga sa stvarnom osobom, mjestom ili predmetom, ali i dalje nemaju

razvijen osjecaj za vrijeme nastanka slike niti za prepoznavanje umjetnickih stilova.

U ekspresivnoj fazi djeca su manje egocentri¢na te mogu sagledati sliku s drugacijeg
glediSta prema stilskim i ekspresivnim obiljezjima djela. Shvacaju da je cilj
umjetnickog djela izraziti ideju ili osjecaj, a ne prikazati stvarnost. Mogu objasniti
svoje razloge za izbor umjetnickog djela na temelju ekspresivnih i umjetnickih

obiljezja koja Cine djelo.
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Kerlavage zakljucuje kako dozivljavanje umjetni¢kog djela kroz promatranje i susret
s umjetni¢kim djelom polazi od apsolutnog oslanjanja na osjetila prema mjestu ili tocki
kada djeca odnosno mladi mogu napraviti prosudbe temeljene na ekspresivnoj i

apstraktnoj informaciji (Kerlavage, 1995; prema Braj¢i¢, Kuséevi¢, 2016).

4. LIKOVNA UMJETNOST U ODGOJNO - OBRAZOVNOM PROCESU

Likovna umjetnost djeci omogucuje okolinu i praksu u kojoj aktivno stjecu iskustva i
u kojoj su aktivno ukljucena u procese i razvoj stvaralastva, tvrde autorice Brajcic,

Kuscevi¢ i Kati¢ (2011).

Brojna znanstvena istrazivanja dokazuju da rano bavljenje likovnim aktivnostima i
umjetni¢ka naobrazba opéenito poboljSavaju i druge aspekte spoznaje, pa tako Balic-

Simrak navodi da:

likovne aktivnosti poticu fokusiranje, 0dnosno, usmjeravanje paznje, pa tako ucestalo
bavljenje likovnoscu djeluje na bolju koncentraciju i u drugim aktivnostima; likovne
aktivnosti poti¢u opustanje cijelog organizma i lu¢enje hormona srece, $to rezultira
kvalitetnijim Zivljenjem; upotreba razli¢itih materijala, rjeSavanje problema koje
donosi likovni proces, eksperimentiranje i trazenje novih spoznaja pridonosi razvoju

divergentnog misljenja, a samim time i kreativnosti (Bali¢ - Simrak, 2010, str. 7).

Autorice Braj¢i¢ i sur. (2011) takoder navode kako ukljucivanje djece u umjetnicke
procese razvija u svakom pojedincu smisao za inicijativu i stvaralaStvo, bogatu
imaginaciju, emocionalnu inteligenciju i moralni , kompas®, sposobnost kritickog

misljenja, smisao za samostalnost i slobodu misljenja i djelovanja.

Odgojno-obrazovni rad slozen je proces Koji ovisi 0 raznovrsnim elementima
metodickog polja. Ve¢ je od rane dobi vazno integrirano djelovanje svih aspekata
odgoja zbog djecjeg cjelovitog razvoja pa se tako se npr. intelektualni razvoj treba
odvijati usporedno s emocionalnim, tjelesnim, socijalnim i estetskim razvojem
(Herceg i sur., 2010).

,»ovaki 0dgoj i obrazovanje predstavlja sloZene procese jer se jedinka priprema za Zivot

I rad kroz razvijanje mnogih ljudskih kompetencija, tj. vrijednosti. Jedan je od tih
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procesa i likovna kultura“ (Herceg i sur., 2010; str. 44). Opéeobrazovne ustanove djeci
predskolske dobi pruzaju mogucnost provodenja likovne kulture kao segmenta opceg
odgoja i obrazovanja. Autori Herceg i sur. navode kako ,,opéeobrazovni segment
likovne kulture ima za cilj u okviru moguénosti dobi, upoznati djecu s likovnom
umjetnoscu, kultivirati njihov odnos prema likovnim vrijednostima, razvijati likovnu

kreativnost* (Herceg i sur., 2010; str. 44).

Likovni odgoj obuhvaca sve djelatnosti, koje omogucavaju djetetu da razvije svoje
dozivljajne 1 stvaralacke sposobnosti, ne samo u crtanju, nego i u slikanju,
modeliranju, gradenju — i to u raznolikim, bogatim i interesantnim tehnikama, a
posebna paZnja se posvecuje estetskom odgoju u dozivljavanju umjetnosti s krajnjim
ciljem odgajanja covjeka sposobnog za ispravno estetsko vrednovanje svojih i tudih

proizvoda (Himelrajh, 1959, str. 11).

Unutar likovnog odgoja, Himelrajh (1959) smatra kako najvise na srcu mora postojati
teznja da se dijete oplemeni, da mu se pomogne da se lakse i potpunije snade u svijetu
oko sebe, da ga se uvede u svijet ljepote, da ga se hrabri i podrzava u njegovom
smjelom, vedrom, osje¢ajnom 1 umjeSnom likovhom izrazavanju u raznim
materijalima. U okviru pojasnjavanja teznje za poticanjem likovnog izrazavanja djece,
autor smatra da je u likovnhom odgoju djece najvazniji odgojni momenat: ,,doZivljaj
umjetnosti, razvijanje osjecaja i trajnog interesa za umjetnicke tvorevine daleko su
vredniji od nekog sistematskog ,,znanja*“ koje bi netko djeci htio dati o umjetnosti*
(Himelrajh, 1959; str. 154).

Himelrajh (1959) istic¢e kako su produkti djecjeg likovnog izraza vrlo snaZzan odgojni
i obrazovni faktor koji utjece na oblikovanje buduceg potpunog ¢ovjeka koji bi trebao
imati visoke kvalitete miSljenja, rada, sposobnosti 1 osje¢aja humanosti. 1z toga
proizlazi kako je jedan od osnovnih zadataka likovnog odgoja djece i mladih odgojiti

covjeka koji ¢e voljeti 1 traziti likovne estetske vrednote.

Jedna od vaznih funkcija likovnog odgoja, isti¢u Braj¢ié, i sur. (2011), jest uvodenje
djece u svijet umjetnosti. Autorice smatraju da se odgojno-obrazovna vrijednost
likovnog odgoja u cjelini ostvaruje neposrednom stvaralackom akcijom djece i

promatranjem likovnih djela.
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4.1. PROMATRANJE LIKOVNO - UMJETNICKIH DJELA S DJECOM
PREDSKOLSKE DOBI

Likovno promatrati isto je kao i €itati u knjizevnom smislu. Likovno ¢itati znaci biti
sposoban citati likovni tekst, likovni osje¢aj izrazen crtom, bojom i oblikom. Pei¢
(1971) istice kako je vazno je da se kod promatranja i prou¢avanja umjetnickog djela
likovni tekst odvoji od motiva ($to ¢esto nije lako jer likovni tekst ponekad zna biti
zatrpan likovnim motivom). No, ako je umjetnicko djelo kvalitetno, likovni tekst je u
njemu izravniji, intenzivniji i voc¢ljiviji. ,,Zato pri promatranju likovnog djela treba
naglasiti kao osnovno 1 bitno: Okom treba ocistiti sliku 1 kip od svega §to nije likovni
test 1 usmjeriti pogled isklju¢ivo 1 samo na govor crte, boje i oblika* (Pei¢, 1971; str.

229).

Sposobnost djecjeg likovnog izrazavanja uvjetovano je, tvrde Herceg i sur. (2010),
razvojem sposobnosti promatranja likovnih djela jer su one medusobno ovisne. Autori
objasnjavaju kako obje djelatnosti otkrivaju razinu opéeg i likovnog razvoja djeteta te
njegovu moguénost prijma umjetni¢kih poruka. Tako zakljucuju kako se sposobnost
promatranja likovnih djela u razvojnoj fazi nalazi ispred mogucnosti likovnog

izrazavanja.

Grafikon 2

Hans Guenther Richter, (1987.) Die Kinderzeichnung, Schwam Handbuch, Duesseldorf
(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;66)
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Promatrajuéi likovno-umjetnicka djela dijete otkriva unutarnje svjetove umjetnika i
njihova videnja svijeta i pojava, ¢ime bogati svoje spoznaje. Dijete na umjetnickom
djelu moze prepoznati misli, osjecaje 1 ideje koje je umjetnik htio izraziti likovnim
govorom (Petra¢, 2015). Autori Herceg i sur. (2010) pak isticu da mogucnosti
interpretacije likovnog djela ovise o duhovnom bogatstvu promatraca i 0 njegovom

iskustvu u dozivljavanju likovnih djela.

Slika 3. Dijete promatra umjetnicko djelo (Petra¢, 2015; 26)

Vjestinu promatranja likovno-umjetnickih djela dijete razvija postupno, stoga je vazno
pripremiti ga za promatranje, dati mu smjernice na $to posebno treba obratiti pozornost
te ga poticati kroz cijeli proces. Takoder, u vecini slu¢ajeva potrebna je identifikacija
nepoznatih pojmova (Petra¢, 2015).
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U likovnoj kulturi jedna je od zadaca roditelja, odgojitelja i ucitelja nauditi kako
gledati umjetni¢ko djelo, te ponavljanjem i usporedivanjem proizvesti kod djeteta
duhovno stanje i naviku, da djelo shvati, uziva u njemu, te se tako napoji (inspirira)
idejom koja je ozivotvorena slikarskim ili prostorno-plastiénim izrazom (Petrac, 2015;

str. 29).

Prema Herceg i sur. (2010), produhovljena navika bi bila navika srzi i smisla, a ne
navika ponavljanja mehanickih radnji, kakva je jednostavna navika. Produhovljena
navika omogucuje prihvacanje poznatih, ali i1 nepoznatih segmenata svakog
umjetnickog djela. Takva specificna navika takoder omogucuje stalni razvoj

osjetljivosti za uvijek nove likovne poruke.

42. ANALIZA LIKOVNO-UMJETNICKIH DJELA S DJECOM
PREDSKOLSKE DOBI

Kako bi se djecu poticalo na promatranje i usmjeravalo ga na isto, potrebno je shvatiti
formalnu analizu likovnog djela. Promatranje likovnog djela odvija se kroz Cetiri

analize ¢ija je podjela tematska, likovno-jezi¢na, likovno-tehnicka i stilska:

1. Tematska analiza- odnosi se na interpretaciju tematskih sadrzaja i motiva likovnog
djela, pa se tako moZe odnositi na pejzaz, portret, ljudski lik, figuralnu kompoziciju,

mrtvu prirodu i sl.

2. Likovno-jezi¢na analiza- naglasak se stavlja se na uocavanje, prepoznavanje i

opisivanje likovnih i kompozicijskih elemenata odredenog djela.

3. Likovno-tehnicka analiza- bitno je prepoznati tehnicke postupke i likovnu tehniku

koja je koriStena.
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4. Stilska analiza- u srediste stavlja cjelokupne formalne karakteristike odredenog

umjetnika, razdoblja, stila ili pravca (Petrac, 2015).

Jo$ jedan vazan aspekt promatranja odvija se kroz analizu likovnog djela od cjeline
prema detalju i od detalja prema cjelini. Na taj nacin djetetu se omogucava uvid u ono
Sto mozda u pocetku nije primijetio ili zakljucak o djelu iz najmanje kompozicije, boje

ili oblika (Petrac, 2015).

Priblizavanje umjetnickog djela djeci se u praksi uglavnom vrsi analizom na razini
tematskog sadrzaja i banalnog prepri¢avanja ilustrativnosti umjetnickog djela, dok se
analizi forme 1 usvajanja likovnog jezika rijetko kad pristupa, tvrdi Petrac¢ (2015).
Autor isti¢e da u promatranju likovnog djela ne treba razmisljati isklju¢ivo o tematskoj
analizi, nego i o uklju¢ivanju i analizi likovne forme kako bi bili u ravnopravnom

odnosu.

Grguri¢ i1 Jakubin (1996) naglasavaju da je potrebno analizu djela uskladiti prema
djetetovim fazama razvoja i mogucnostima djece. Takoder, autori smatraju da tezinu

zadatka treba postaviti na stupanj iznad njihovih moguénosti.

Djeca promatranjem likovnog djela analiziraju djelo na nacin da raS¢lanjuju,
usporeduju uzajamni odnos, odvajaju, grupiraju, odabiru, zakljucuju... Nakon analize
sintetiziraju percipirano ponovnim manipuliranjem prethodno analizirane strukturne
elemente djela. Naposljetku, zakljucuje Petra¢ (2015), djeca dolaze do evaluacije gdje

ocjenjuju, kriticki se osvréu, prosuduju, odlucuju itd.
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5. UMJETNICKO DJELO KAO POTICAJ DJECJEG LIKOVNOG
IZRAZAVANJA

Umjetnicko djelo moze posluziti kao poticaj pri likovnom izrazavanju ili moze biti
izvor motiva. Umjetnici i djeca likovno izrazavaju vlastitu sliku svijeta, pa su djecji i
umjetnicki izraz vrlo bliski. Kako bi se djeca mogla likovno izraziti, 0sim materijala
potreban im je i poticaj. Postoje vizualni, ne-vizualni i likovno-kompozicijski elementi
koji mogu posluziti kao poticaji. Djetetovo likovno izrazavanje i Stvaranje potice se

kroz odredene likovno-jezic¢ne sadrzaje, teme i motive.

Autor Petra¢ (2015) navodi kako umjetnicko djelo moze posluziti kao izvor motiva za

sve vrste poticaja na slijedece nacine:

1. Umjetnicko djelo kao likovno—jezicni i tematski citat

Kod djece se nakon promatranja i analiziranja umjetnickog djela javlja interes za
likovnim izrazavanjem. Odredeno umjetni¢ko djelo moze posluziti kao poticaj i kao

motiv.

2. Likovno-jezi¢na redefinicija umjetnickog djela

Nakon promatranja 1 analize umjetnickog djela likovni sadrzaji mogu se redefinirati.
Tim ¢inom djecu se poti¢e na samostalno rjeSavanje likovnih formi primjenjujuci
iskustva analize. Likovni sadrzaj moguce je redefinirati tako $to se npr. doda tekstura,

promijeni boja, izmijeni veli¢ina.

3. Umjetnicko djelo kao izvor novih motiva

Umjetnicko djelo moze posluziti i kao izvor novih motiva koji daje moguénost
osmisljavanja odgojno-obrazovnih projekata. Nove motive bira odgojitelj ili ucitelj, a
moZe ih birati 1 u suradnji s djecom. Odredivanje motiva, likovnog podrucja te likovnih

tehnika ovisi o odgojiteljevoj, uciteljevoj 1 dje¢joj kreativnosti. Kako bi likovni izraz
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odabranih motiva bio bogat i kvalitetan djeci je potrebno ponuditi raznovrsne likovne

materijale te im omoguciti dovoljno vremena za realizaciju likovnog rada.

4. Umjetnicko djelo kao izvor likovnih i kompozicijskih elemenata za izrazavanje

I stvaranje

Dijete svojim likovnim izrazom moze prikazati razne vrste kompozicija kao $to su
ritam, kontrast, proporcije, ravnoteza, simetrija itd. Takoder moze istrazivati nijanse i
tonalitet boja dodaju¢i im druge te na taj nacin utvrdivati ste¢eno znanje. U svrhu
istrazivanja likovnih i kompozicijskih elemenata, djeci se kao poticaj mogu dati
apstraktna likovna djela jer takva djela pruzaju razne moguénosti istrazivanja i

izrazavanja kroz kreativne likovne igre.

5. Osamostaljenje lika iz cjeline

Odnosi se na promatranje umjetni¢kog djela od detalja prema cjelini, $to znaci da dijete
moze izdvojiti detalj umjetni¢kog djela kao svoj novi motiv. Tim izborom dijete

analizira gradu, oblike, boje motiva i moze po zelji isto redefinirati.

Himelrajh (1959) navodi da je strog kriterij u biranju kvalitetnih djela s kojima se djeca
upoznaju jedini faktor koji ¢e odluciti o tome da se ne napravi greska pri izboru. Autor
isti¢e kako je neophodno potrebno da odgojitelji ¢itanjem dobrih knjiga o umjetnosti i
dozivljavanjem umjetnosti na izloZbama, u galerijama i muzejima ozbiljno 1 s

odusevljenjem nastoje upotpuniti i unaprijediti svoju likovnu 1 osobnu kulturu.
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6. SUVREMENA UMJETNOST

Likovna umjetnost ranijih razdoblja bila je manje-vise figurativna umjetnost. Naime,
u dvadesetom stolje¢u moderna umjetnost poc¢ela se kretati sasvim drugim putovima;
Pablo Picasso i George Braque razbijaju realnost i na slici po¢inju udruzivati poglede
razli¢itih perspektivnih kutova, Vasilije Kandinski negira figurativnost i slika
apstraktnu sliku, Jackson Pollock odbacuje kist i boju polijeva po platnima, Lucio
Fontana platna reze nozem, itd. Uza sve to, Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca
javlja se tzv. konceptualna umjetnost; umjetnost koja umjesto likovnog izraza
naglasava ideju umjetnika. Stoga u galeriji viSe nije moguce vidjeti likovno djelo u
klasicnom smislu, ve¢ samo predstavljanje ideja. Sve se viSe pocinju uvazavati
hibridni likovni smjerovi kao npr. performansi, tjelesna umjetnost (Body Art),
instalacija. Osamdesetih godina javlja se postmodernisticka umjetnost koja prkosi
pravilima i ustaljenim nacinima likovnog izrazavanja. Postmodernisti¢ki umjetnik
upotrebljava sve moguce anti-likovne pristupe, svjesno prkosi stolje¢ima starim

principima i Zeljeznim pravilima (Zupangié, 2001; prema Braj¢i¢ i sur., 2011).

6.1. NADREALIZAM U SLIKARSTVU

Nadrealizam je nastao u Francuskoj u Parizu, a razvijao se neposredno iz talijanskog
metafizickog slikarstva i dadaizma. (Zmegag, 2014.) Pokret je nastao 1924. godine
iako se prvi put zapravo pojavljuje 1916. godine za vrijeme Prvog svjetskog rata. Te
godine okupilo se nekoliko umjetnika i osnovalo pokret pod nazivom ,,Dada“ u koji
su pozivali pojedince s namjerom da odbace drustvo. Nadrealizam je, kao i dadaizam,
bio pokret kojeg karakterizira provokacija. U prvom dijelu razvoja pokreta umjetnici
su improvizirali dok su u drugom dijelu smisljali §to ¢e 1 kako naslikati. (Larousse,

2004.)

Na nadrealisticko slikarstvo znacajno je utjecala psihoanaliticka metoda S. Freuda,
slikarstvo H. Boscha, G. Arcimbolda, F. Goye i O. Redona, simbolizam, dadaizam i
metafizicko slikarstvo. Najznacajniji predstavnici nadrealizma u slikarstvu su: P. Klee,
M. Ernst, J. Arp, J. Mir6, A. Masson, Y. Tanguy, S. Dali, R. Magritte, P. Delvaux, F.

Picabia, M. Duchamp, u skulpturi A. Giacometti, a u fotografiji Man Ray. Prve izlozbe
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nadrealistickih slikara odrzane su 1925. i 1926. u Parizu. Radovi nadrealista
medusobno se razlikuju. Neki su umjetnici, poput Ernsta, Massona i Mirda,
eksperimentirali s razli¢itim novim tehnikama (frottage, postupak otiskivanja
trljanjem olovkom po komadu papira ili platna polozena preko izlizane podne daske,
gomile zapletenih konopaca i sl.; grattage, grebanje po slikarskom platnu; kolaz i
kolaz-fotografije) kojima su nastojali ukljuciti automatizam u stvaranju likovnog djela.
Drugi, poput Magritta i Dalija (predstavnici veristiCkoga nadrealizma), fotografskom
su to¢no$¢u slikali iracionalno-vizionarske kompozicije u kojima se kao glavni
element javljaju fantasti¢ni krajolici, ljudsko-zivotinjske spodobe ili neobi¢ni predmeti
u neocekivanim odnosima. U razli¢itim inaCicama, ¢esto u slobodnim, nesuvislim
igrama 1imaginacije, nadrealisticke teznje u slikarstvu traju do danas

(https://www.enciklopedija.hr).
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6.2. SALVADOR DALI

—— -
P

W
—

Slika 4. Salvador Dali (1904-1989) fotografija je autora Grangera koja je izradena 25.
listopada 2015 na adresi https://pixels.com/featured/2-salvador-dali-1904-1989-
granger.html?fbclid=IwAROOEEpvaFx7RYRKVO1LgCi_LGhghrHaOEgpXR_d1MgFTkG
PdvLDLHDJ2E (13. 09.2020.)
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U slikarstvu je predstavnik veristickog nadrealizma definiranog kao zZanr-slikarstvo
apsurda. Likovi ljudi, zivotinja ili stvari naslikani su fotografskom to¢noscu, s
detaljima groteskna i halucinantna karaktera. U stvaranju slike sluzi se asocijativnim
reakcijama, koje sam naziva ,,aktivna paranoi¢na kritika“. Preko teorije S. Freuda usao
u simboliku podsvijesti i snova, koji se javljaju kao dio sadrzaja njegovih slika
(Vrijeme koje protjece, 1931; Zirafa u  plamenu, 1935; Slutnja  gradanskog
rata, 1936). Na mnogim je djelima naslikao svoju Zenu 1 muzu Galu s
reminiscencijama na majstore visoke renesanse (Madonna di Port Ligat, 1950)

(https://www.enciklopedija.hr).

Slika 5. (Dali, 1931.) na adresi https://www.ziher.hr/postojanost-pamcenja-salvador-

dali/?fbclid=IwAR2FmM7hZTxenbYLNjDL5C8x_N8Y-
YOcTzSLKEXomA9qlsvwP9zXQR83b4NM (13.09.2020.)
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6.3. APSTRAKTNI EKSPRESIONIZAM - AKCIJSKO SLIKARSTVO

Apstraktni ekspresionizam je moderni stilski pravac americkog apstraktnog slikarstva
koji se razvio u New Yorku 1940-ih godina. Glavni predstavnici ovog pravca su: R.

Motherwell, J. Pollock, W. de Kooning, F. Klineart (https://www.enciklopedija.hr).

Apstraktni ekspresionizam odrzao se na umjetnickoj sceni sve do pojave Pop arta

Sezdesetih godina 20. stoljeca.

Apstraktni ekspresionisti su razvijali nadrealisticku metodu automatizma, Sto ih je
dovelo do gestualne aktivnosti koja izmice razumskoj kontroli. Tako naslikana slika
nije prikaz nekog sadrzaja nego je prikaz polja slikarova tijela koje ostavlja trag, a trag
postaje sadrzaj, tj. djelo. Slika je zapis automatizirane kretnje koju proizvodi umjetnik,
a to moze Ciniti kistom, prolijevanjem boje iz kantice ili prskanjem boje cetkom
(drriping), pri ¢emu nastaje neobuzdan, spontan nered gestualnih tragova, a srediste
slike se gubi; ona curi ravnomjerno preko svojih rubova na sve strane. (Lucie-Smith,

2003; prema Braj¢ié¢ i sur., 2011).

Pollock se 1936. godine upoznao s upotrebom tekuéih boja te pocinje slikati na
platnima koja su bila polozena na tlo, na nacin da je po njima kapao i $pricao tekuce
boje. Ta tehnika kasnije je nazvana "driptechnique™ — tehnika kapanja. U slikanju je
upotrebljavao tvrde Kkistove, Spahtle i ponekad injekcijske Sprice. Njegova tehnika
kapanja 1 Spricanja boje doprinijela je razvoju novog pojma — akcijsko slikarstvo

(actionpainting).
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Slika 6. (Pollock, 1943.) na adresi https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/decoding-

jackson-pollock-
142492290/?fbclid=IwAR3TNMOGKEgNUMjscnOTDKz13I0ODfYHYcBDP_ QznkiYSWm
GITmP8gMxgXFQ (13.09.2020.)

Akcijsko slikarstvo je slikarska praksa americkih apstraktnih ekspresionista 1940-ih i
1950-ih u kojoj se umjetnik usredotocuje na izravan ¢in stvaranja slike, dok su estetske
sastavnice poput oblika, boje 1 kompozicije manje vazne. Glavni predstavnici
akcijskog slikarstva su: Jackson Pollock, Hans Hofmann, Willem De Kooning, Franz

Kline, Robert Motherwell (https://www.enciklopedija.hr).
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https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42748#poglavlje37742

6.4. JACKSON POLLOCK

Jackson Pollock americki je slikar i jedan je od istaknutih predstavnika apstraktnog
ekspresionizma. Slikao je tzv. drip tehnikom (tehnika izravnog kapanja boje iz tube).
Bio je prvi suvremeni slikar koji je radio na platnima velikih dimenzija, napustajuci

tradiciju slikanja na stalku (Katedrala, 1947) (https://www.enciklopedija.hr).

.:'.. ‘:

Slika 7. Jackson Pollock na adresi https://www.smithsonianmag.com/arts-
culture/decoding-jackson-pollock-
142492290/?fbclid=IwAR3TNMOGKEgNUMjscnOTDKz13I0DfYHYcBDP_QznkiYSWm
GITmP8gMxgXFQ (13.09.2020.)
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Slika 8. Proces nastajanja djela Jedan - Jackson Pollock i Lee Krasner, 1950. na adresi

http://www.artnet.com/artists/hans-namuth/painting-one-jackson-pollock-lee-krasner-

WAtB4rcxO1Ag10eBm2Vzxg2 ?fbclid=IwAR2aNdbMNmiLIi4KS vIGsG8hZGEfwkJDFkb2N-

UC61C61zCr5Uol2yz3WO (13.09.2020.)

Njegovo djelovanje se u povijesti suvremene umjetnosti shvaca kao inovativno. On
svojim slikama poput seizmografom precizno mjeri unutarnja stanja psihe, a platno
mu sluZi za izbacivanje emocija. Pollock je u potpunosti oZivio emocije na platnu, on
sam istice “vitalnost” kao kriterij i govori o svom slikarstvu kao ‘“umjetnosti
ravnoteze”, “dusevnom utjesitelju” 1 “naslonjatu za odmor”, bez nagovjestaja

simbolizma i simbolickih asocijacija (Raed, 1974; prema Braj¢i¢ i sur., 2011).
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7. PRAKTICNI DIO RADA

U prakticnom dijelu rada istrazivala sam na koji nacin ponudeni primjeri likovno-
umjetni¢kih djela suvremene umjetnosti utjeu na likovno izrazavanje djece
predskolske dobi. U istrazivanju su sudjelovale 2 odgojne skupine DV ,,Mali svijet“
Lucko, s rasponom godina od 4 do 6. U daljnjem dijelu rada prikazat ¢u pripremu za
aktivnosti, tijek jutarnjih aktivnosti te analizu dobivenih likovnih radova. Aktivnosti
su podijeljene na teme: akcijsko slikarstvo (istrazivanje boje) i nadrealizam (crtanje i
slikanje po uzoru na Salvadora Dalija), $to znaci da su se tijekom aktivnosti kao poticaj
likovnom stvaralastvu koristila umjetnicka djela odredenih umjetnika, ali i razne igre

I materijali koji su ih motivirali na uklju¢ivanje u aktivnosti.

7.1. AKCIJSKO SLIKARSTVO

7.1.1. Priprema za aktivnost

TEMA: Akcijsko slikarstvo

MOTIV UNUTAR TEME: Istrazivanje boje

TEHNIKA: Tempera

POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:

- platno, papir, Sprice, tempera, kistovi

MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:
- pripremljen kratak video o stvaralaStvu Jacksona Pollocka kao motivacija za
glavnu aktivnost na idu¢oj poveznici:

https://www.youtube.com/watch?v=X3Uj HAAvbk
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https://www.youtube.com/watch?v=X3Uj_HAAvbk

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU, PITANJA:
Jeste li ikada vidjeli da netko slika na ovakav nagin? Sto ste vidjeli, kako ovaj slikar
slika? Na koji na¢in? Sto radi s bojom? Jeste i primijetili po ¢emu slika? Ako da, po

¢emu?

MOTIVACIA DJECE NA AKTIVNOSTI, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI THUEK AKTIVNOSTI:

U jutarnjim satima pripremit ¢u potreban pribor i materijal. Nakon dorucka ¢u
pripremljeno postaviti vani, u vrticko dvoriste, kako bismo iskoristili sun¢ano vrijeme
te kako bi djeca bila slobodnija u prskanju bojom po zadanim likovnim podlogama.
Djeca ¢e se ukljuciti u aktivnost ukoliko pokazu interes. Ukoliko necée biti
zainteresirane djece, planiram im re¢i da imam za njih jedan zanimljiv video o jednom
posebnom umijetniku. To bi ujedno bila motivacija djece na aktivnost. Poslije videa
planiram djeci postaviti par pitanja kako bih ¢ula njihove dozivljaje i misljenja. Nakon
toga, pozvat ¢u ih do platna i1 objasniti im kako da Spricaju po platnu. Zatim ¢u ih
jednog po jednog pozivati do mjesta gdje ¢e prskati boju kistovima. Likovna aktivnost
prskanja boja po papiru je individualna, dok je prskanje bojom pomocu velikih $prica

grupni rad.

7.1.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

Prilikom pripremanja potrebnog pribora i materijala za planiranu aktivnost u jutarnjim
satima, djecju paznju privukle su velike $price koje su ugledali na stolu. Stoga su poceli
postavljati pitanja §to je to, zbog ¢ega sam to donijela i za §to sSu mi potrebne, a neka
djeca su medusobno komentirala kako su Sprice vidjeli u trgovinama te da ona sluze
za igru Spricanja vodom. Na ovu izjavu sam se nadovezala kazavsi im da inace jesu za
igru Spricanja vodom, ali da ¢u im ja danas pripremiti boje te da ¢e onda oni Spricati
boju po platnu. Djeca su pozitivno reagirala na moju izjavu. Nakon $to sam pripremila
sav pribor 1 materijal, djeca su nastavila pokazivati interes tako Sto su poceli
komentirati pripremljene boje te su u tom komentiranju pokazali znanja 0 osnovnim,

ali i sekundarnim bojama. U aktivnosti su se ukljucila sva djeca koja su pokazala
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interes i zanimanje za aktivnosti. Gledanje videa o stvaralastvu Jacksona Pollocka
odvijalo se u paru, kao i prskanje bojom po platnu, dok se prskanje bojom po papiru

odvijalo pojedina¢no. Djeca su birala boje, kao i njihov slijed prema vlastitom izboru.
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Slika 9. Prskanje boje po platnu.
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Slika 10. Prskanje boje po papiru.

Prva aktivnost kojoj su djeca pristupila bila je prskanje boje po platnu. Zadatak djece
bio je da Spricu napune bojom po zelji te da ju prskaju po postavljenom platnu. U
aktivnosti je sudjelovalo 12 djece. Gotovo sva djeca su znala baratati $pricama, osim
par njih kojima sam morala pomo¢i, tj. demonstrirati princip punjenja Sprica bojom.
Moja intervencija je takoder bila potrebna u smislu skretanja pozornosti na
usmjeravanje Sprica na platno ili na odredene dijelove platna. Boje koje sam ponudila
bile su zuta, plava i crvena. Djeca su ih birala po Zeljama. Vecina djece zeljela je
prskati svim bojama. Takoder, vecina djece je prskala po sredini platna, stoga je
koncentracija boja uglavnom po sredini platna. Neka djeca su nakon zavrSenih
aktivnosti pozeljela jo$ Spricati, na Sto sam im rekla da mogu ukoliko ostane boje i
ukoliko ¢emo imati vremena. Nakon odrzane aktivnosti, djeci sam ponudila papire
kojima su otisnuli ostatak boje koji je ostao na zastitnoj podlozi. Kasnije smo
zajednicki pospremili sve §to su djeca koristila u aktivnosti. Prilikom brisanja boje
vlaznim maramicama sa zaStitne podloge, djeca su bila oduSevljena izgledom
maramica koje su upile boje. Moze se reéi kako je ova aktivnost bila primjerena svoj
djeci koja su sudjelovala jer im je pruzila moguénost akcije kojom su uspjesno nacinili

apstraktno djelo na platnu.
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Slika 11. Zajedni¢ki rad nastao prskanjem boje po platnu.

Druga aktivnost kojoj su djeca pristupila bila je prskanje boje po papiru. U aktivnosti
su sudjelovala ista djeca. Za ovu aktivnost djeca su koristila iste boje, no drugaciji
pribor, tj. koristili su tvrde kistove razli¢itih debljina. Zadatak djece bio je da
kistovima prskaju boju po zelji po postavljenom papiru. Kako bi djeci bilo lakSe
izvodenje pokreta iz zgloba za prskanje bojom, papir sam postavila na isti nacin kao i

platno iz prethodne aktivnosti.
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7.1.3. Analiza djecjih likovnih radova

Slika 12. Prskanje boje po papiru (D.E., 6,9 god.)

Na ovom radu koriStene su sve ponudene boje. Djecak je prvo izabrao plavu boju,
zatim crvenu i naposljetku Zutu boju. Interes kod ovog djecaka bio je veéi u prvoj
aktivnosti stoga se u ovoj aktivnosti kra¢e zadrzao. Djecak je prskao boju centralno po
papiru. Kako bi povrs§ina papira bila ispunjena bojom, dje¢aku sam skrenula pozornost
na prazne dijelove papira te je problem rijesio tako $to je zutom bojom napravio mrlje.
S obzirom na to da je djeCak snaznim potezima prskao boju po papiru, mozemo
pretpostaviti da se umorio te da je to bio razlog ostavljanja praznih dijelova po papiru.
Isti djecak je u prvoj aktivnosti htio vise puta sudjelovati, stoga se moze zakljuciti kako

je to bio moguci razlog krac¢eg zadrzavanja u ovoj aktivnosti.
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Slika 13. Prskanje boje po papiru (M.B.B., 7 god.)

I na ovom radu su iskoriStene sve ponudene boje. Djevojcica je prvo koristila crvenu
boju, zatim zutu, a naposljetku plavu. Interes kod ove djevojcice bio je prisutan
podjednako u obje aktivnosti. Djevojcica je prskala boju po cijelom papiru. Prilikom
prskanja boja po papiru, nastao je trag zelene boje Sto je djevojica i uocila i
komentirala kako je njezin rad ,,fora zbog zelene boje. Naime, djevojcici je zelena
omiljena boja. I na ovom radu vidljive su mrlje, ali u plavoj boji. Mozemo pretpostaviti
da je djevoj¢ica promatranjem prethodnog djecaka u aktivnosti preuzela njegovo

rjeSenje popunjavanja praznog dijela papira, samo u drugoj boji.
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Slika 14. Prskanje boje po papiru (L.K., 6,6 god.)

Djevojcica ovog rada je prskala boju po cijelom papiru. Osim prskanja, vidljivi su i
kratki potezi kistom umoc¢enim u zutu i crvenu boju. Tragovi boje na papiru uglavnom
su horizontalni zbog poteza kojeg je djevoj¢ica izvodila masuci rukom u obje strane.
Ovaj rad vidno se razlikuje od prethodnih radova te mozemo zakljuciti kako ova

djevojcica posjeduje visoke kreativne sposobnosti.
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Slika 15. Prskanje bojom po papiru (L.D., 5,6 god.)

Za razliku od prethodnog rada, upotreba boja u ovom radu je slozenija nego u
prethodnom. Djevojcica je prvo prskala boju po cijelom papiru, a kada joj je prestala
kapati boja pocela bi povlaciti kratke poteze kistom. Zatim je popunjavala mjesta
izmedu tih poteza, a naposljetku je dala pecat svom radu Stvorivsi snaZznu, debelu,
liniju tamnijih koloristi¢kih tonova nastalih mijeSanjem boja na podlozi. Tragovi boje
na papiru uglavnom su vertikalni zbog poteza kojeg je djevojéica izvodila masuci
rukom iznad glave dok je jedini horizontalan trag onaj kojeg je napravila na kraju.
Potezi kistom su neravnomjerni, ¢ime je pojacana dinamika djela i osnaZena
raznovrsnost likovnog govora. Osim §to su neravnomjerni, potezi su i nepovezani $to

umnozava kontrast prisutan u radu.
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Slika 16. Prskanje bojom po papiru (I.R. 7,1 god.)

Djevojcica je prskala boju po papiru, a tragovi boje na papiru su dijagonalni zbog
poteza kojeg je izvodila masu¢i rukom. Dominira crvena boja koja je vidljiva u tankim
tragovima linija, kao i u asimetri¢no rasporedenim mrljama koje su nastale $pricanjem.
Tragovi linija zute i plave boje su deblji zbog snaznijeg izvodenja pokreta. lako je
djevojcica prilikom gledanja kratkog videa o stvaralastvu Jacksona Pollocka izrazila
divljenje slikaru i njegovim djelima u kojima je radio i kratke poteze, oni nisu
zastupljeni u njezinom radu. Jedini pokreti koje je djevojcica izvodila bili su mahanje
Kistovima u desnu stranu, no upravo tom repetitivno§¢u postignut je dinamican ritam

likovne kompozicije.
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7.2. AKCIJSKO SLIKARSTVO

7.2.1. Priprema za aktivnost

TEMA: Akcijsko slikarstvo

MOTIV UNUTAR TEME: Kapanje boje po papiru

TEHNIKA: Tempera

POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:

- papir, tempera, Kistovi, plasti¢ne zlice, plasti¢ne bocice

MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:

Pripremljeni papirnati ru¢nici, vodene boje napravljene od starih isuSenih flomastera,

te pripremljene pipetice i kadica

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU:
Sto smo juer radili? Kako smo boju nanosili po platnu/papiru? Sto se dogadalo s
bojom kada je slikar izvadio kist iz kantice? U kojem obliku su izlazile boje iz pipetica

koje ste stiskali?

MOTIVACIA DJECE ZA AKTIVNOSTI, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TUEK AKTIVNOSTI:

Tijekom jutra ¢e pripremljeni poticaji biti ponudeni u vrtickom dvoristu. Djeca ¢e se
moci slobodno ukljuciti u aktivnost ukoliko pokazu interes. Takoder, moci ¢e birati
koje vodene boje Zele koristiti, prema vlastitom interesu. Nakon manipuliranja
pipeticama i proigravanja vodenim bojicama po papirnatim ru¢nicima, djecu ¢u
pozvati na prethodno pripremljeni dio dvoriSnog prostora vrti¢a gdje ¢e im biti
postavljeni papiri za slikanje. Zatim ¢u im re¢i da kapaju boju pomocu pribora prema

vlastitom izboru. Ova slikarska aktivnost je individualna aktivnost.
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7.2.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

U ranim jutarnjim satima pripremala sam potreban pribor i materijal za planiranu
aktivnost. Kako bi boje bile jaceg pigmenta, u neke staklenke sam dodala jos$ tinti
isuSenih flomastera. Djeci je bilo zanimljivo gledati kako vadim tinte iz flomastera.
Nakon pripreme pribora i materijala, u dvoristu vrti¢a sam pripremila 2 stola i 3 stolca
na kojima je bila kadica i 3 pipetice te papirnati ru¢nici. Zadatak djece za motivacijski
dio aktivnosti bio je da pomocu pipetica kapaju boju po izboru po papirnatim
rucnicima u kadici. Pipetice kao likovni pribor za motivacijski dio aktivnosti izabrane
su s namjerom da djeca uoce kako boja kaplje iz njih te da pomocu njih (koje su nov i
zanimljiv likovni pribor) privu¢em djecu u daljnji tijek aktivnosti. Veéina djece znala
je manipulirati pipeticama. Djeca koja nisu znala manipulirati, brzo su usvojila
baratanje pipeticama samostalno ili uz pomo¢ djece koja su prethodno manipulirala
istima. Sva djeca su pozitivno reagirala na motivacijski dio aktivnosti, a jedna
djevojcica je izjavila da je aktivnost kao ¢arolija. Za sudjelovanje u aktivnost djeca su
se samostalno i spontano odazivala. Motivacijski dio aktivnosti odvijalo se u parovima
po troje djece, dok se kapanje boje po papiru odvijalo pojedina¢no, ali istodobno.

Djeca su birala boje i njihov slijed prema Zeljama.

Nakon motivacijskog dijela aktivnosti, djeca su prisla prethodno pripremljenom dijelu
za izvodenje glavne aktivnosti. Tu su ih docekali pripremljeni velik bijeli papiri,
tempera (crvena, zuta i plava) te razlicit likovni pribor koji omogucava kapanje boje
(kistovi razli¢itih debljina, plasti¢ne zlice te plasti¢ne bocice s uskim ¢epovima). Djecu
sam u pocetku priupitala jesu li primijetili na koji nacin je boja curila iz pipetica?
Nakon toga sam ih verbalno uputila da na isti na¢in uz pomo¢ ponudenog likovnog
pribora slikaju bojama prema zeljama. Vecina djece je radila po uputi dok su se neka
pocela igrati bojama. Tijekom aktivnosti, kod neke djece su se pojavila i asocijacije,
pa su ih tako kapljice boja na papiru asocirale na vodu, kisu i sli¢no. U samo jednom
radu pojavili su se Sablonski detalji. Specificno, kod jedne djevojcice bio je vidljiv
utjecaj prethodne aktivnosti pa je tako poZeljela izvoditi pokrete iz ruke kako bi
Spricala boju te je prije pocetka slikanja pozeljela pomocu bocice ispisati Svoje ime na
papir (sto je vjerojatno kopirala po uzoru na Jacksona Pollocka-a koji je isto napravio

u filmu). Svi gotovi radovi su razliciti, jedinstveni i originalni te gotovo svi radovi su
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apstraktne kompozicije osim jednog rada u kojem je vidljiv sablonski prikaz sunca i
drveta.

7.2.3. Analiza djec¢jih likovnih radova

Slika 17. Kapanje boje po papiru (I.R. 7,1 god.)

Koncentracija boja dobivena kapanjem je po sredini rada, dok su lijeva i desna strana
papira obojane dugim, neprekinutim potezima kistom. Deblji tragovi Zute boje po
sredini rada su kruznog oblika, kao i tragovi plave boje, dok su tragovi crvene boje
tankih i prekinutih linija. Osim tragova, djelomi¢no prevladavaju tockice i mrlje.
Prilikom slikanja, djevojcica je s namjerom mijeSala plavu i Zutu boju kako bi dobila
prigusenu nijansu plave boje. Mozemo zakljuciti da se djevojcica igrala bojama. S

obzirom na to da je djevoj€ica prvo slikala po sredini rada, a kasnije sa strane, mozemo
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re¢i da je Zeljela uokviriti svoj rad. Rad je vrlo dobro komponiran, a odnos likovnih

elemenata je dinamican.

Slika 18. Kapanje boje po papiru (A.M. 6,1 god.)

Ovaj rad bitno se razlikuje od prethodnog rada. Djevojcica je, za razliku od ostalih
sudionika , obojala plohu papira plavom, zutom i crvenom bojom, dok je mijeSanjem
crvene i zute boje dobila narancastu boju kojom je takoder ispunila plohu. Djevojcica
je prvo iz bocice kapala plavu, a nakon toga i Zutu boju po papiru koja je ostavljala
plave i zute tockice, a tek kasnije je pocela otkrivati Siroke poteze kista i njima
prekrivati plohu papira. Prvo ju je obojala plavom bojom, zatim narancastom, a
naposljetku crvenom i zutom. Tijekom aktivnosti djevojcica je izjavila kako ju plave
tockice podsjecaju na vodu. Pri zavrSetku aktivnosti djevojcica je objasnila da plava
boja oznac¢ava more, narancasta plazu, a crvena sunce. Kada sam ju upitala Sto ¢e
napraviti s preostalim praznim prostorom na papiru, odlucila je uzeti zutu boju 1 obojati
desni rub papira. Plave i zute tockice koje su nastale kapanjem nije Zeljela prekriti

bojom. S obzirom na to da su tragovi boje nastali kapanjem djevojéicu asocirali na
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vodu, mozemo zakljuciti da je djevojCica slikala ljetne motive. Takoder, mozemo
pretpostaviti da crvena boja asocira na ljetne vruéine i topao zrak koji prevlada u

ljetnim mjesecima.

Slika 19. Kapanje boje po papiru (L.K. 6,6 god.)

Ovo je rad djevojcice koja se na pocetku aktivnosti odmah Zeljela potpisati na papir.
Osim potpisa, rad se razlikuje i po tome §to je u centralnom dijelu papiru smjestena
velika plava mrlja. Djevojc¢ica je mrlju napravila kratkim potezima kistom. Crveni i
plavi tragovi kapanja boje su tanki, dok su tragovi Zute boje deblji. MoZemo
pretpostaviti da je razlika debljine linija ovisila o jaéini istiskivanja boje iz bo¢ice. Na
radu su vidljivi i tragovi kapanja boje u obliku tockica, iako su linijski tragovi vise
zastupljeni, dok su najviSe uocljivi kratki potezi kistom umocenim u plavu boju. .

Mozemo primijetiti da je prisutna kruzna kompozicija jer je paZnja promatrata
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usmjerena prema plavoj nakupini mrlja koje dominiraju radom, a rubovi i kutovi papira

su prazni.

Slika 20. Kapanje boje po papiru (N.B. 6,4 god.)

I na ovom radu je mrlja pozicionirana na sredini papira. Ova djevojéica je prvo kapala
boju pomocu Zlice i bocica, a zatim je povlacila kratke, isprekidane poteze kistom.
Zakrivljeni potezi kistom oblikovali su mrlju i naglasili kruznu kompoziciju. Gornji
lijevi kut istaknut je i oznacen s tri boje (crvenom, zutom i plavom). Djevojcica je
lijevi kut papira ispunila na kraju, §to moze znaciti da se time potpisala ili je zeljela

oznaciti koje boje je koristila prilikom slikanja.
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Slika 21. Kapanje boje po papiru (M.R. 5,1 god.)

Ovaj rad je specifi¢an zbog toga Sto je ova djevojCica zeljela cijelu plohu papira
ispuniti tragovima kapanja boje u obliku toc¢kica. U tu svrhu je upotrebljavala Zlice,
bocicu i Kist. U radu su prisutni i linijski tragovi boja razli¢itih debljina, iako su najvise
zastupljeni okrugli, tockasti tragovi kapanja boje U obliku manjih ili ve¢ih mrlja na
podlozi.. Lijevi dio papira slikan je kistom kojim je djevojéica takoder Zeljela napraviti
tockice. U ovom radu postignuta je dinamic¢nost rada izmjenjivanjem boja po ¢itavoj

povrsini papira.
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7.3. NADREALIZAM

7.3.1. Priprema za aktivnost

TEMA: Crtanje po uzoru na Salvadora Dalija

MOTIV UNUTAR TEME: Neobic¢na Zivotinja

TEHNIKA: Crni i plavi tus

POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:

- papir A4 formata, crni i plavi tus, drveni Stapici

MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:

Pripremljene kartonske kutije s novinskom podlogom i fotografije lika Salvadora
Dalija

Djecje ilustrirane enciklopedije: ,,Beskraljeznjaci, ribe, vodozemci, gmazovi i ptice*,
»Ekologija*“1,,Svijet sisavaca*

Nevjerojatna enciklopedija: ,,Mladunci Zivotinja“

Fotografije djela Salvadora Dalija: ,,Postojanost Pamcenja®“, ,Labudovi koji
reflektiraju slonove®, ,,Slonovi“ i ,,Telefon Jastog*

Fotografije neobi¢nih zivotinja: crvenousta riba §iSmi§, mrav panda, nizinski prugasti
jez, leptir kolibri¢, rak bogomoljka, leptir pudlica, plava riba papiga

Pripremljena poezija za djecu o Zivotinjama od Kuzman Landeka ,,Neobi¢ne Zivotinje*

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU:
Koje sve zivotinje poznajete? Po ¢emu se zivotinje razlikuju? Koja je vasa najdraza
Zivotinja i1 zasto? Koje su karakteristike vase najdraze Zivotinje? Tko kod kuée ima

kuénog ljubimca? Sto bi bilo kad bi Zivotinje koje znamo izgledale potpuno druga¢ije?
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MOTIVACIJA DJECE ZA AKTIVNOST, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TIJEK AKTIVNOSTI:

Za pocetnu motivaciju, djeci ¢u ponuditi kartonske kutije S novinskom podlogom i
isprintane slike lika Salvadora Dalija kako bi napravili kolaz njegovog lika na
novinskoj podlozi. Poslije price o Salvadoru Daliju kao umjetniku, zapocet ¢u
razgovor o zivotinjama. Zatim ¢u ponuditi enciklopedije o zivotinjama, kao i
fotografije neobicnih zivotinja kako bi djeca dobila uvid u neobican zZivotinjski svijet.
Nakon toga, planiram procitati pripremljenu poeziju na temu neobi¢nih zivotinja.
Poslije procitane poezije, djecu ¢u pitati o mogucnosti zivotinja da mogu mijenjati svoj
oblik i samim time da mogu drugadije izgledati. Zatim ¢u djeci predstaviti djela
Salvadora Dalija. Fotografiju umjetnickog djela ,,Slonovi® ¢u im pokazati s namjerom
kako bi djeca vidjela viziju i ideju neobic¢ne Zivotinje Dalija (slonovi sa dugim nogama
poput rode ili zirafe), te kako bi na temelju toga dobili inspiraciju za vlastitu neobi¢nu
zivotinju. Naposljetku ¢u djecu pozvati u prethodno pripremljen prostor za likovnu
aktivnost te im objasniti njihov likovni zadatak. Ova likovna aktivnost je individualna

aktivnost.

7.3.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

U ovoj likovnoj aktivnosti djeci sam za crtanje izabrala animalisticki motiv ,,Neobi¢na
zivotinja®“. Aktivnost sam zapocela tako S§to sam djeci prvo ponudila razne
enciklopedije o zivotinjama i fotografije neobi¢nih Zivotinja. Zatim sam ih potaknula
na razgovor o zivotinjama te sam im postavljala razna pitanja vezana o Zivotinjama.
Tim poticajnim pitanjima i materijalima htjela sam dobiti uvid u njihovo poznavanje
zivotinjskog svijeta te hoce li neobi¢ne Zivotinje U njima probuditi znatizelju i interes.
Djeca su aktivno sudjelovala tijekom razgovora o Zivotinjama i bili su iznenadeni kada
su ugledali fotografije neobi¢nih Zivotinja. Fotografije neobi¢nih Zivotinja kod sve
djece su izazvale ¢udenje i divljenje. Nakon razgovora o zivotinjama, djeci sam
procitala pripremljenu poeziju na temu neobi¢ne Zivotinje. Potom sam zapocela
razgovor o neobi¢noj Zivotinji. Djecu sam upitala: ,,Sto bi bilo kad bi Zivotinje koje
znamo izgledale potpuno drugacije?*. Zamolila sam ith da zamisle tu neobi¢nu

zZivotinju; zivotinju poput slona s dugackim nogama, pernate ribe, psa s krilima itd. Za
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bolju inspiraciju pri osmisljanju neobi¢ne Zivotinje, djeci sam za primjer ponudila
fotografije djela Salvadora Dalija poput: ,Labudovi koji reflektiraju slonove®,
»Slonovi““ i ,,Telefon Jastog™ Koji su istovremeno i vizualni poticaj za uspjeSnije
izvrSavanje likovnog zadatka. Djeci sam najviSe skretala paznju na njegovo djelo
»Slonovi®, to¢nije kako na tom djelu mozemo primijetiti dva slona s jako dugim
nogama poput rode ili zirafe. Djeca su pokazala veliki interes i cudenje kad sam im
pokazala to djelo. To djelo je kod vecine djece izazvalo iznenadenje i najveéi interes,
a jedna je djevojcica izjavila da su joj ti slonovi ¢udni. Nakon uvodnog dijela djecu
sam posjela u prethodno pripremljen prostor za likovnu aktivnost, te im objasnila
njihov likovni zadatak, kao i to koju ¢e likovnu tehniku Koristiti u aktivnosti. Na
stolove sam za vizualni poticaj i za inspiraciju ostavila prije spomenuta djela Salvadora
Dalija ,,Labudovi koji reflektiraju slonove®, ,,Slonovi“ i ,,Telefon Jastog“. Tijekom
likovne aktivnosti vladala je opustena radna atmosfera. Vecina djece je pokazala veliki
interes pri izvrSavanju aktivnosti, a narocito par djevojcica koje su htjele nacrtati vise
od jednog rada. Sva djeca su na kraju aktivnosti bila zadovoljna rezultatom svog rada.
Na kraju likovne aktivnosti svako dijete sam pojedinac¢no pitala ime njihove neobi¢ne

Zivotinje te opis iste. Nakon analize, likovne radove stavila sam sa strane da se osuse.
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7.3.3. Analiza djec¢jih likovnih radova

Slika 22. Neobi¢na zivotinja (V.M. 7,5 god.)

Ova djevojcica je nacrtala vise neobiénih zivotinja na sredini papira koje ne stoje na
tlu vec¢ lebde u zraku. Time daje osje¢aj da su macke s krilima stvarno u letu ili u
pokretu. Tijela, noge i krila je nacrtala iz polozaja profila, glave s uSima su u
frontalnom poloZaju i gledaju u nas. Tijela zivotinja djevojc€ica je crtala i debelim,
gustim linijama, kao i tankim linijama koje su iskrivljene i koje se zatvaraju u
nepravilnu elipsu. Noge je nacrtala kao Cetiri obla pravokutnika s tankim i debelim
iskrivljenim linijama. Krila su razli¢ita, tj. zivotinje veCeg oblika imaju po tri krila,
dok manje imaju po Cetiri krila. Krila su ispunjena detaljima u obliku tockica. Glave
zivotinja su u obliku nepravilnog kruga s debelim, gustim linijama. Vidimo i po dva
oka u obliku pravilnih dobro oznacenih to¢kica, dok su usta neprimjetna kod zadnje
zivotinje. USi se nalaze na vrhu glavi, svake sa svojih strani te su u primjerenom
razmjeru jedna od druge. Na crtezu djevojcice prisutne su tanke, prozirne, debele,

guste, vijugave linije, te je koristila obrisne i strukturne linije pri crtanju.
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Slika 23. Neobi¢na Zivotinja (.M. 5,6 god.)

Ovaj djecak je nacrtao macku s dugim nogama, te ju je nacrtao u profilu. Djecak je
iskoristio skoro cijeli raspolozivi prostor papira, te se zivotinja proteze od lijeve do
desne strane papira. Glavu macke je nacrtao s lijeve strane, a tijelo i dugacki rep se
protezu do desne strane papira. Noge se od tijela spustaju sve do donjeg ruba papira,
koji simbolizira liniju tla. Djecak je tijelo nacrtao u obliku nepravilne elipse dugom
kontinuiranom linijom koja se ne prekida. Gornja linija trupa i linije desne noge
Zivotinje su tanje i prozirnije, mozemo ¢ak primijetiti i duple linije na lijevoj nozi
Zivotinje. Glava macke je u obliku nepravilnog kruga koji je zatvoren debljom linijom
sa svih strana. Na glavi je oko koje je nacrtano prozirno tankom linijom u obliku
nepravilno otvorenog kruga. Noge se nalaze na samom kraju tijela, te su vrlo dugacke.
Lijeva noga je deblja i oznacena je debelim i duplim dugim linijama. Desna noga je
tanja od lijeve te je oznacena tankom i prozirnom dugom linijom. Djec¢ak je pri
izrazavanju koristio debele, tanke, prozirne, isprekidane, valovite i kontinuirane linije.
Prisutne su obrisne i strukturne linije. Strukturne su linije primjetne na cijeloj zivotinji,

stoga mozemo pretpostaviti da je crtao dlaku macke.
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Slika 24. Neobi¢na zivotinja (L.K. 6,6 god)

Djevojcica je zivotinju nacrtala na sredini papira, te ona stoji na tlu. Tijelo, noge i rep
je nacrtala u profilu, glava s usima i rogom je u frontalnom poloZzaju i gleda u nas, dok
su krila nacrtana iz pti¢je perspektive. Tijelo Zivotinje djevojcica je nacrtala debelim
gustim linijama, linije su iskrivljeno kontinuirane i zatvaraju se u obli pravokutnik.
Noge je nacrtala debelim, gustim i duzim linijama. Dva krila su razli¢ita po veli¢ini,
ali su oba ispunjena plavim tusem. Glava zivotinje je u obliku nepravilnog polukruga
s gustom, debelom neprekinutom linijom. Vidimo i dva oka u obliku nepravilnih gusto
oznacenih tocki, a uocavamo i dva Siroka crnim tuSem popunjena gusta kruga za koje
mozemo pretpostaviti da oznac¢avaju obraze zivotinje. Takoder, vidljiva je i surla koja
je prikazana tankim, prozirnim linijama. Usi se nalaze sa strane glave, a na jednom
uhu je prisutna crna mrlja. Djevojéica je izjavila da je to krmelja na uhu. Na crtezu
djevojcice prisutne su tanke, prozirne, debele, guste, zakrivljene i ostre linije, te je
koristila obrisne linije pri crtanju. Zbog ispunjavanja vecinskih dijelova tijela plavim
tusem prisutan je veliki crno-plavi kontrast (dominacija plave boje).
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Slika 25. Neobi¢na Zivotinja (M.J. 6,1 god)

Ova je djevojéica zivotinju nacrtala s lijeve strane papira, te ova Zivotinja ne stoji na
tlu, ve¢ lebdi u zraku. Time imamo osjecaj da je zirafa s krilima stvarno u letu ili
pokretu. Cijela zivotinja nacrtana je iz polozaja profila, dok su krila i rep nacrtani iz
pti¢je perspektive. Tijelo zivotinje djevoj¢ica je nacrtala debelim linijama, dok je linija
koja se proteze od krila pa sve do uha nacrtana gusto. Noge je nacrtala kao dva
pravokutnika s tankim, prozirnim i debelim, ostrim linijjama. Dva krila se zbog
polozaja profila stapaju jedan u drugi. Na glavi zivotinje jasno je primjetno jedno oko
koje je nacrtala s pravilnim crnim krugom, te je isto tako nacrtala njusku zirafe kao
nepravilni polukrug. Ros¢i¢i i usi se nalaze na vrhu glave, te su u primjerenom
razmaku jedna od druge. Na crtezu djevojCice prisutne su tanke, prozirne, debele,
guste, zakrivljene i ostre linije, te je koristila obrisne i strukturne linije pri crtanju.
Zbog ispunjavanja vecinskih dijelova tijela plavim tusem prisutan je veliki crno-plavi
kontrast (dominacija kromatske plave boje). Djevojéica je ovu Zivotinju nazvala ,,beba

zirafa“, te mozZemo zakljuciti da je iz tog razloga nacrtana zirafa manjeg formata.
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Slika 26. Neobi¢na zivotinja (M.R. 5,1 god.)

Svoju neobi¢nu Zivotinju ova je djevojéica prikazala Kroz ribu; Zivotinja ima tijelo ribe
koja na glavi ima rog. Cijelo tijelo je ispunila plavim tusem, stoga je i ovdje prisutna
dominacija plave boje. Zbog dijagonalne kompozicije dobivamo dojam da je Zivotinja
u pokretu, tj. da pliva. Peraje su oznacene zakrivljenim i zatvorenim linijama. Linije
su tanke, a neke su pomalo i prozirne. Na glavi zivotinje jasno je primjetno oko koje
je nacrtano s jednim gotovo pravilnim crnim krugom, kao $to je jednako primjetan rog
koji je nacrtan zakrivljenom, ali debelom linijom. Rog je podijeljen kratkim, debelim
prekinutim linijama. Djevojcica je crtala kontinuiranim i zatvorenim linijama, koje su

veéinom oble, tanke i rijetko se prekidaju. Djevojc€ica je koristila samo obrisne linije.
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7.4. NADREALIZAM

7.4.1. Priprema za aktivnost

TEMA: Slikanje po uzoru na Salvadora Dalija

MOTIV UNUTAR TEME: Carobni oblak

TEHNIKA: Kombinirana likovna tehnika; vodene boje + kolaz

POTREBAN LIKOVNI PRIBOR | MATERIJAL:
- papir A4 formata, vodene boje, ¢ase napunjene vodom i kistovi, kolaz papir,

Skarice 1 ljepilo za papir

MATERIJALI KOJE JE IZRADIO STUDENT:
Pripremljena fotografija djela Salvadora Dalija ,,Meditirajuca ruza“
Pripremljen audio-zapis vodene meditacije za djecu ,,Carobni oblak* autorice Mirjane

Petkovié

UVID U PRETHODNA ZNANJA VEZANA UZ TEMU:
Znate li §to je meditacija? Jeste li ikada vidjeli nekoga da meditira? Sto vi radite kada
ste napeti, ljuti, tuzni? Kako se vi opustate i gdje? Pomaze li vam opustanje da

postanete opusteniji, mirniji i sretniji?

MOTIVACIJA DJECE ZA AKTIVNOST, ORGANIZACIJA RADA | OKVIRNI
PLANIRANI TIJEK AKTIVNOSTI:

Za pocetnu motivaciju, djeci ¢u prikazati djelo ,,Meditiraju¢a ruza*“ Salvadora Dalija
te ¢u im postavljati neka pitanja kako bih dobila uvid u njihovo razumijevanje i
shvacanje ponudenog djela. Nakon toga ¢u zapoceti razgovor o meditaciji u kojem ¢u
im postavljati gore navedena pitanja. Poslije razgovora ¢u im pustiti kratki audio-zapis
vodene meditacije ,,Carobni oblak®, a zadatak djece bit ¢e samo da se udobno smjeste,

opuste 1 zazmire ofima. Poslije zavrSetka meditacije, djecu ¢u odmah preusmjeriti na
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slikanje u prethodno pripremljen prostor za likovnu aktivnost te ¢u im objasniti njihov

likovni zadatak. Ova aktivnost je individualna aktivnost.

7.4.2. Tijek jutarnjih aktivnosti

Na pocetku ove likovne aktivnosti djeci sam pokazala fotografiju djela Salvadora
Dalija ,,Meditiraju¢a ruza“. Potom sam im postavljala pitanja o djelu, tocnije o
likovnim elementima na djelu: o polozaju ruze, o pozadini i $to se na njoj nalazi, o
bojama u djelu, itd. Djeca su na pitanje o poloZaju ruze odgovarala da je ruza ,,u zraku,
gore, na nebu®, da je ,,dolje svijet, a ruza iznad svijeta®. Izjavila su jo§ i to da je ,,ruza
jako narasla, da ,,stoji kao balon, kao da je zapela za nesto*. Nadalje sam ovu situaciju
iskoristila za postavljanje pitanja o meditaciji: Sto je meditacija, kako se ona provodi,
zbog Cega se koristi i jesu li djeca ikada meditirala? Sva djeca su bila upoznata s
meditacijom, a neka od njih su izjavila da su meditirali u situacijama kada su bili ljuti
ili ziv€ani. Na pitanje je 1i im meditacija pomogla u tim situacijama, odgovorili su mi
da im je pomogla te da su se poslije nje osjecali ,,lijepo, smireno, dobro®. Jedan djecak
izjavio je da ljudi provode meditaciju da ,,lete u zraku® dok je jedna djevojcica izjavila
da ljudi tada ,,razmisljaju u tiSini“. Naposljetku sam im pustila audio zapis vodenje
meditacije ,,Carobni oblak“. Sva djeca koja su sudjelovala u aktivnosti su pozitivno
reagirala na vodenu meditaciju. Isti dan mi je jedna djevojcica rekla kako mi je to ,,bio
dobar izum* 1 kako bi voljela ponovo slusati 1 meditirati. Istu Zelju su imale jo$ dvije
djevojcice koje su s tom djevoj¢icom sudjelovale u likovnoj aktivnosti. Nakon $to su
djeca poslusala vodenu meditaciju, objasnila sam im S$to je njihov likovni zadatak.
Atmosfera prilikom slikanja bila je izuzetno tiha, radna i opusStena. Sva djeca su
osjecala potrebu re¢i mi $to su to sve oni vidjeli dok su u mislima stajali na svom
carobnom oblaku. Na kraju likovne aktivnosti svako dijete sam pojedinacno pitala da
mi opise Sto su prikazali na papiru. Nakon analize, likovne radove stavila sam sa strane
da se osuSe. Sutradan sam djeci ponudila kolaz papir kako bi izrezali svoj Carobni

oblak 1 zalijepili ga na gotovi osuSeni rad.
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7.4.3. Analiza djecjih likovnih radova

Slika 27. Carobni oblak (L.K. 6,6 god.)

Svoj ¢arobni oblak ova je djevojcica smjestila na desnoj strani papira. Za slikanje plohe
koristila je crni akvarel. Povrsina papira je dobro iskoristena. Za zuti polukrug na
desnoj strani papira djevojcica je izjavila da je to ,,novi zalazak sunca‘“. Zelena linija
na dnu papira oznacava travu, s lijeve strane je prikazano drvo kojeg djevojcica nije
prikazala Sablonski, za razliku od oblaka. Na lijevom oblaku nalazi se kucica kojoj je
djevojcica prvotno naslikala vrata i prozore u obliku kruga koji su oznacavali oci i
pravokutnika koji je oznacavao usta. Djevojcica je izjavila da je imala osjecaj kao da
ju je kuca gledala. Djevojcica je joS opisala da je kuc¢a imala tobogan i balkon. Balkon
je oznaen crnom linijom akvarela, a naknadno je naslikan tobogan debelom, zelenom
linijjom koja se spusta do linije oblaka. Na dnu sredine papire smjesten je lik djevojcice
koji je naslikan crnim akvarelom. Noge lika djevoj€ice su prekriZzene iz ¢ega moZzemo

zakljuciti da je prikazana aktivnost meditacije. Djevoj¢ica ovog rada je prilikom
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opisivanja rada izjavila da to nije ona nego neka druga djevojCica koja takoder

meditira.

Slika 28. Carobni oblak (A.M. 6,1 god.)

Za razliku od prethodnog rada, ovaj rad bogat je detaljima. Ploha papira takoder je
slikana crnim akvarelom dok je povrSina papira podijeljena na 2 dijela. Na sredini
papira nalaze se stepenice (koje se spominju u vodenoj meditaciji). Dvije crvene mrlje
na dnu stepenica oznacavaju mrlje krvi kako djevoj¢ica navodi (ugledala ih je na
stepenicama dok je bila noc¢). Iz ovog pojasnjenja mozemo zakljuciti da se crnim
akvarelom kojim je ploha papira obojana zeljela prikazati tama noci. Na lijevoj strani
smjestena su dva andela koji su obojani zutom bojom i kojima lice nije definirano. Na
desnoj strani papira smjeSteni su oblici sunca Sablonskim prikazima, iako su tri
obojana crvenom bojom. Takoder, uz desni rub smjestene su i §ljokice, kako je navela
djevojcica (koje je ugledala u istom trenutku kada su se pojavili sunce 1 andeli). Svoj
¢arobni oblak pozicionirala je izmedu dva andela, u manjem formatu, takoder u plavoj
boji.
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Slika 29. Carobni oblak (K.A. 6,3 god.)

Ploha ovog papira obojana je plavom bojom, za razliku od prethodna dva rada. Na
ovom radu prikazan je, uz andela, i Bog (kako djevojCica objasnjava). Djevojcica je
takoder objasnila kako postoji i drugi andeo koji je nevidljiv, kojeg je ugledala nakon
Sto je prosla kroz prozor 1 vrata (koji su naslikani u gornjem desnom kutu u obliku dva
pravokutnika). Crna mrlja s desne strane papira djevojcici ozna¢ava mjesec za kojeg
je izjavila kao da ju je gledao, dok $ablonski prikazi sunca joj oznacavaju toplinu koja
ju je obuzela dok je prosla kroz vrata. Zute mrlje po papiru oznadavaju zvijezde, a crna
mrlja s lijeve strane oznacava sunce koje pliva. Na sredini papira vidljive su stepenice
na kojima je djevojcica nacrtala svoj lik. Pokraj stepenica vidljiv je oblak kojeg je
djevojcica opisala kao mekanog. Mekocu oblaka prikazala je svijetlom ljubi¢astom
bojom. Oblaci su u ovom radu takoder prikazani Sablonski. Svoj Carobni oblak
djevojcica je smjestila ispred stepenica, dok je crvenom mrljom prikazala ruzu koja se
nalazi u djelu ,,Meditiraju¢a ruza“ ¢iju sam fotografiju djeci pokazala u pocetku

aktivnosti. Djevojcica je ruzu takoder pozicionirala iznad donje linije papira.
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Slika 30. Carobni oblak (.M. 5,6 god.)

Ovo je rad djecaka koji se u pocetku nije mogao verbalno izraziti, tj. objasniti §to je
sve dozivio dok je slusao vodenu meditaciju. Nakon nekog vremena objasnio je da je
osjetio kako ga je oblak grlio. Svoj lik djecak je smjestio u centralni dio papira. Gornji
dio lika naglaSen je crnim, debelim linijama akvarela dok je donji dio lika naglasen
plavom bojom. Trup je naslikan u obliku plavo-zelene mrlje. Pokraj trupa naslikani su
oblaci u obliku izduzenih mrlja plavim akvarelom. Lik je prikazan frontalno (sto je
vidljivo po polozaju glave i nogu). Jedini detalj u radu su dvije crne mrlje koje
oznacavaju zjenice ociju. Raspored boja u radu je dinamican te u ovom radu najvise
dominiraju nijanse plave boje. Ploha papira u ovom radu nije ispunjena, za razliku od
prethodnih radova. S obzirom na to da je lik naslikan na dnu papira, djec¢ak nije bio u

mogucnosti zalijepiti ¢arobni oblak od kolaz papira.
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Slika 31. Carobni oblak (M.T. 6 god.)

Na ovom radu vidljiva su Cetiri elementa: trava obojana zelenom bojom na dnu papira,
sunce koje je prikazano u obliku zutog polukruga, kao i drugo sunce koje je prikazano
u gornjem desnom kutu te zalazak sunca koji je vertikalno centriran na sredini papira.
Ploha papira obojana je kratkim, prekinutim potezima crnim akvarelom. Detalji u radu
nisu prisutni. Svoj carobni oblak od kolaz papira djevoj€ica nije zalijepila s obzirom
na to da idu¢i dan nije bila prisutna u vrti¢u. Fokus ovog rada je na zalasku sunca $to
je vjerojatno utjecaj prethodno ponudene fotografije djela ,,Meditirajuca ruza“ na kojoj
je pri dnu prikazan zalazak sunca zutom linijom. Zalazak sunca vjerojatno je

djevojcicu najvise dojmio te ga je ocito htjela prikazati na svom radu.
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8. ZAKLJUCAK

Suvremena umjetnost je umjetnost koju svaki covjek dozivljava na svoj nacin, ona
poti¢e i omoguéuje slobodno i$¢itavanje i izrazavanje. Medu suvremenim umjetnicima
koje su koristili pri stvaranju djela. Intrigantne su i kompozicije njihovih djela, koje su

apstraktne i iracionalne prirode.

Odgojno-obrazovna vrijednost likovne kulture u cjelini ostvaruje se neposrednim
stvaralackim radom djece i promatranjem likovnih djela. Susret s umjetnickim djelom
integralni je dio likovnog odgoja od vrti¢a pa nadalje. Dolaskom u Skolu djeca se
susreCu s raznim vrstama umjetnosti, umjetni¢kim djelima i tehnikama. U $koli se
djetetove mogucnosti sve vise razvijaju, djeca tad prelaze u visu fazu likovnog razvitka

pa se time pocinje razvijati i apstraktno misljenje.

Provedenim prakti¢nim dijelom pokusalo se istraziti djelovanje ponudenih primjera
likovno-umjetnickih djela iz podru¢ja suvremene umjetnosti na dje¢je likovno
stvaralastvo. Rezultati su pokazali kako djeca dobro reagiraju i prihvacéaju razliite
nac¢ine umjetnickog izrazavanja. Od podru¢ja suvremene umjetnosti, akcijsko
slikarstvo pokazalo se imanentnim djeci jer ono pruza aktivno likovno izrazavanje
pokretom koji djeluje motivirajuée na djecu. Kod promatranja apstraktnih umjetnickih
djela djeca su bila iznenadena i pozitivo su reagirala. Ponudena djela promatrala su s

velikim interesom te su kod djece pobudila divljenje.

Apstraktna umjetnicka djela trebala b1 biti zastupljenija u likovnoj kulturi jer se njima
razvijaju kreativnost i imaginacija kojima se utjee na razvoj stvaralackog misljenja
kod djece. Djeca time stjeCu sposobnost izrazavanja i prikazivanja glazbe, osjecaja,

dozivljaja, unutarnjih misli, teznji, kao 1 razvoja kritickog misljenja.
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