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SAZETAK

Bajka, kao knjizevna vrsta, isprepli¢e stvarne i cudesne elemente. Ona zadovoljava
potrebe djeteta da upozna svijet, te sluzi kao odgojno sredstvo kako bi djeca usvojila
odredene vrijednosti i obrasce ponasanja. Bajka o Crvenkapici moze posluziti kao
dokaz da razni psiholoski sklopovi (kao $to su edipovski konflikti), koji su dio
odrastanja, mogu dovesti do raznih sudbina.

Ovaj rad prikazat ¢e knjizevno-teorijske odrednice bajke, kao i njezinu povijest.
Govorit ¢e o arhetipskim pricama ali i o tome kako bajka djeluje na dijete. Sljedec¢i
dio rada odnosi se se na psihoanalitiCke interpretacije u knjizevnosti gdje se
detaljnije moZe pronaci znaCenje interpretacije i psihoanalize. Nakon toga slijedi
prikaz psihoanaliti¢ke interpretacije Crvenkapice. Iako Crvenkapica broji mnogo
raznih prijevoda i autora, u ovom radu bit ¢e prikazano djelo Charlesa Perraulta,
bra¢e Grimm i Paula Delaruea, kao i prikaz njihova zivota i stvaralastva. Takoder, bit
¢e prikazana i simbolika osnovnih motiva u Crvenkapici kao $to su: vuk, crvena boja,

lovac/otac 1 Suma. U samom zakljucku rada mozZe se pronaci osvrt na napisano.

KLJUCNE RIJECI: Crvenkapica, bajka, psihoanaliza, interpretacija



SUMMARY

The fairy tale, as a literary genre, intertwines real and miraculous elements. It meets
the needs of the child to get to know the world, and serves as an educational tool for
children to adopt certain values and patterns of behavior. The fairy tale about Little
Red Riding Hood can serve as proof that various psychological complexes (such as
Oedipus complex), which are part of growing up, can lead to various destinies.

This paper will present the literary-theoretical determinants of the fairy tale, as well
as its history. It talks about archetypal stories but also about how a fairy tale affects a
child. Second part of this paper deals with psychoanalytic interpretations in literature
where the meaning of interpretation and psychoanalysis can be found in more details.
This is followed by a presentation of the psychoanalytic interpretation of Little Red
Riding Hood. Although Little Red Riding Hood has many different translations and
authors, this paper will feature the work of Charles Perrault, the Brothers Grimm and
Paul Delarue, as well as a review of their lives and work. Also, the symbolism of the
basic motifs in Little Red Riding Hood will be shown, such as: wolf, red color,hunter
/ father and forest. A review of what has been written can be found in the very
conclusion of the paper.

KEY WORDS: Little Red Riding Hood, fairy tale, psychoanalysis, interpretation



1. UVOD

U bajkama se sve odluke prepustaju Citateljima i slusateljima, cak i to Zele li uopce
donositi odluke. Samo se ostavlja pitanje ho¢emo li bajku primijeniti u svoj zivot ili
¢emo samo uzivati u njenim fantasti¢nim elementima koje nam donosi? Posebnost
bajke je u tome $to mozemo reagirati na njena skrivena znacenja u nama pogodno
vrijeme, ovisno o naSem zivotnom iskustvu i trenutnom osobnom razvoju
(Bettelheim, 2000). ,,Bajke ne nastoje opisati svijet kakav jest, niti savjetuju $to je
nekome ¢initi“ (Bettelheim, 2000, str. 31).

S obzirom da u 20. stoljecu raste interes za bajku, tako i mnogi stru¢njaci pokazuju
svoj interes za tumacenje bajki. Bruno Bettelheim, Sigmund Freud i Carl Gustav
Jung su neki od stru¢njaka koji se su bavili bajkama i njihovim utjecajima na
svladavanje psiholoskih problema tijekom odrastanja. Osim toga, bavili su se
psihoanalizom, koja u pocetku nije bila prisutna u knjizevnosti, nego je sluzila kao
postupak lije¢enja. Vazno je naglasiti kako se bajka moze interpretirati na bezbroj

nacina, ali ona sama po sebi sadrzi viSe iskustva nego njeno tumacenja (BoSkovic¢-

Stulli, 1997).

Ovaj rad prikazat Ce tri razli¢ite verzije Crvenkapice koje su nastale u razlicitim
vremenima. Svako razdoblje je oblikovalo drustvo na razli€it nacin pa je tako i
Crvenkapica dozivjela razne izmjene kako bi bila primjerena Ccitateljima 1
slusateljima toga doba. Naime, u ovom radu bit ¢e prikazano djelo Charlesa
Perraulta, brace Grimm i Paula Delaruea, te interpretacije svakog pojedinog djela.
Djela ovih autora razlikuju su po motivima, zavrSetcima, likovima i zna¢enjima koje

su analizirali 1 interpretirali razni stru¢njaci.

lako neki autori smatraju kako su bajke preokrutne za djecu, potrebno je naglasiti
kako odredene verzije bajke nekada nisu bile namijenjene djeci te da su imale pouke
primjerene situacijama i dogadanjima toga doba. Cilj ovog rada je na psihoanaliticki
nacin prikazati tri verzije Crvenkapice, te analizirati njihove motive 1 likove. Prikazat
¢e se negativne, ali 1 pozitivne osobine bajki koje imaju veliko znacenje u razvoju

svakog djeteta.



2. BAJKE

,»Prema tome je bajka svaka pri¢a, narodna ili umjetnicka, u kojoj je slika svijeta
izgradena na iracionalnim, nadnaravnim elementima, prica u kojoj je, bas kao u

crtanom filmu, sve moguée® (Tezak i Tezak, 1997, str. 7).

Rije¢ bajka dolazi od glagola bajati Sto znaci govoriti te je usko povezana s
vracanjem tj. s neto¢nim i krivim izvjeStavanjem. Prema Liithi (1976) u Biti (1981)
piSe sli¢na povijest njemacke umanjenice Marchen koja dolazi od rije¢i mari, tj.
maere, Sto znaci vijest, izvijeS¢e, prica. Kasnije se primijenjivala za izmisljene i

neistinite povijesti.

Postoje mnoge definicije bajke, pa tako Karl Justus Obenauer njene osobine vidi u
jasnoj strukturi, spajanju stvarnog i nestvarnog, sretnom zavrSetku, Carobnosti i
ostvarivanju djec¢jih Zelja, kao i dozivljaju romantike. Vladimir Jakovljevi¢ Propp
govori kako bajka ima strogu strukturu. Uskladeno je stvarno i ¢udesno, a osim toga,
karakteristino za bajku je i nizanje pojedinosti bez opisa. Milan Crnkovi¢ istice
¢udesnost kao vaznu karakteristiku bajke. Nitko se ne ¢udi prilazima iz svijeta u
svijet ili prijelazom iz stvarnog u nestvarno. Cudesno se u bajci smatra stvarnim i
time joj daje njeno osnovno obiljezje-¢udesnost. Milivoj Solar pise kako je bajka
knjizevna vrsta za koju je karakteristi¢no ispreplitanje ¢udesnog i nadnaravnog sa
stvarnim. IstiCe kako u bajci nema velike razlike izmedu cCudesnog i stvarnog,
moguceg 1 nemoguceg, natprirodnog 1 prirodnog. Motivi kao $to su nadnaravnost,
cudesnost 1 ponavljanje mogu pronaci i u legendama, pri¢ama, mitovima i romanima,
pa se zato bajka moze promatrati kao predknjiZzevna, tj. grani¢na knjizevna vrsta. Ivo
Zalar spominje kako se bajke razlikuju prema tematici, motivima i raspolozenju, ali
svejedno imaju neka zajednicka obiljezja. Osim stvarnih likova (ljudi 1 Zivotinje),
¢esto se pojavljuju dobra 1 zla natprirodna bi¢a (vile, zmajevi, patuljci, vjestice).
Preobrazbe se, takoder, susre¢u u bajkama: Zaba se pretvara u kraljevi¢a, zmije u
djevojke, rije¢i u dukate. U bajkama nema dugih opisa, specificnith mjesta ni
vremena, likove obiljezava jednodimenzionalnost, a stil pricanje je jednostavan. Iako
se definicije bajke razlikuju, iz navedenih definicija moZemo izdvojiti rijeci
Cudesno, stvarno, nadnaravno i ponavljanje kao kljuéne rije¢i vezano uz pojam bajka

(Pintari¢, 1999).



Promatrajuéi knjizevnu teoriju, bajkom se smatraju ona knjizevna djela u kojima je
normalno susretati stvari i nadnaravni svijet. S druge strane, u razgovoru bajka se
koristi u omalovazavaju¢em smislu te se tom rjecju zamjenjuje rije¢ izmisljotina ili
prazna pri¢a (Pintari¢, 2008). Cak je i fra Stjepan Matijevi¢ 1630. godine upotrijebio
rije¢ bajka, misle¢i pri tome na izmisljotine te nevjerovatno i besmisleno kazivanje.
Takvo znacenje bajke sacuvano je sve do novog doba gdje se bajkom pocinju
smatrati pripovijetke o cudesnim dogadajima, osnovanim na masti i izmisljotinama.
Hrvatski 1 srpski knjizevnici 19. st. su priblizno tome spominjali bajku (Boskovi¢-

Stulli, 1983).

Milivoj Solar (1989) pise da je bajka, kao knjizevna vrsta, nastala u pozadini mitskog
iskustva. lako je nastala na temelju mita, bajka nikako nije mit. Odnos izmedu bajke i
mita jednak je odnosu mita i grcke tragedije. Naime, i bajka i grSka tragedija
preuzimaju elemente mita i obraduju ih kako bi stvorili svoj zbiljski svijet. Ta zbilja
tada viSe nije mit nego bajka, odnosno grcka tragedija. Propp (1990) mit smatra

predbajkovnom tvorbom. To¢nije, smatra da se pomoc¢u mita bajka moze objasniti.

Von Franz (2007) pise kako je kroz dugogodisnji rad shvatila da sve bajke opisuju
istu psiholosku ¢injenicu. Ona je vrlo slozena i teSko shvatljiva te da je potrebno
bezbroj prica i ponavljanja s mnogo varijacija kako bi odredena nepoznata ¢injenica
doprijela do svijesti s tim da tema ¢ak ni tada ne dosadi. Jung tu nepoznatu ¢injenicu
naziva Jastvo, a ono predstavlja ukupnost individualnog nesvjesnog. Individualno
nesvjesno obuhvaca psihi¢ke procese koji se nalaze izmedu svjesnog i nesvjesnog.
Ono S§to je zanimljivo jest da svaki narod i svaki pojedinac na drugaciji nacin
dozivljava psihicku stvarnost price. Razlika u vrijednosti pojedinih bajki ne postoji.
U arhetipskom svijetu ne postoji rangiranje vrijednosti, tj. svaki arhetip (prvobitni
oblik ideje) je tek jedan dio kolektivnog nesvjesnog, a s druge strane i zasebna
cjelina kolektivnog nesvjesnog. To mozemo shvatiti kao tradiciju, obicaje, pravila i
norme odredene skupine ljudi koji Zive prema tim smjernicama bez previse
razmiSljanja. Ponekad mislimo da ne moZemo odrediti arhetipske slike te je tada
potrebno dodatno izostriti slike koje ¢e preciznije pokazati njene razlicite segmente.
Vazno je utvrditi Sto to¢nije jedinstvenost svake slike ba§ onakve kakva jest i izraziti

njena specifi¢na svojstva.



Prava bajka se, kroz arhetipske slike i simbole, obra¢a djetetovom nesvjesnom
(Bettelheim, 2000).
»Na tragu njegove egzistencijalne situacije na putu odrastanje, bajka oslikava
posljedice izbora ovog ili onog oblika ponasanja, ohrabruje odlazak iz roditeljskog
doma i kretanje na putu u nepoznato, podstice na borbu protiv zla i na izvrSavanje

teSkih zadac¢a, navodi na put vrline, a da se nikada ne posluzi rijeju — moras!“
(Bettelheim, 2000, str. 8)

Bajka sve svoje predodzbe djeci priblizava koristeci simbole, detalje, jezik slika. U
bajkama se koristi crno—bijela tehnika kako bi djeca jasnije shvatila problem i kako
bi se mogla poistovijetiti s junacima. U crno-bijeloj tehnici nema sivog prostora, tj.
glavni junak ili junakinja su dobri, a macehe i vjestice su zle. Osim toga, sretan
zavrSetak je jedno od glavnih obiljezja bajke. Svijet je pravedno mjesto i svi krivei
moraju snositi svoju krivnju. Kada bi zlo bilo nadmoénije u svijetu nitko se nebi
odlucio za odrastanje jer nitko ne zeli nastaviti put na kojem mu nitko ne¢e pomo¢i, i
koje je ve¢ unaprijed osudeno na katastrofu. Sretni zavrSetci djecu ohrabruju
ohrabruju djecu na njihovom putu odrastanja i samoostvarivanja tijekom tog puta. Za
razliku od mita, bajka na umiruju¢ nacin djeluje na oblikovanje ega, dok je mit

savrSen primjer za formiranje superega (Bettelheim, 2000).

Klju¢no obiljezje bajke Propp vidi u njenoj kompoziciji, strukturi i sintaksi, a ne u
njenoj Cudesnosti, cemu odgovara ujedinjenost poetike, ideje, emocija, likova i
jezinih sredstava. On cak 1 definiciju bajke temelji na njenoj kompoziciji 1
nosiocima radnje, a ne na ¢udesnim motivima. Osim njega, Max Liithi piSe kako je
glavno obiljezje bajke nisu njeni motivi, nego nacin na koji ih ona primjenjuje.
Toc¢nije, govori kako glavno obiljezje bajke nije njena ¢udesnost (BoSkovi¢-Stulli,

1983).

2.1. OBILJEZJA BAJKE

Tematika klasi¢nih bajki ¢esto svjedoci o tome kako je siromaSan postao bogat, kako
je ljubav pobijedila mrznju i kako je pravda pobijedila nepravdu. Bajke se temelje na
moralnosti, te je stoga u njima izraZzena vjera u dobro, ali to zna¢i puno muke i
odricanja. Na pocetku svake bajke zlo je veliko i moéno, a ponekad i zavlada. S
vremenom vjera u dobro postaje sve jaca 1 zlo gubi svoju snagu, da bi na kraju i

izgubilo bitku (Pintari¢, 1999).



Dobro i zlo su dva kraja kontinuuma po kojima su poznate bajke. Dobro se nikada ne
nudi u materijalnom obliku, nego je skriveno tamo gdje ga nitko nebi oéekivao (npr.
u straSnoj zvijeri u bajci Ljepotica i Zvijer). Osim toga, dobro je odgodeno u nekim
bajkama. Najmlada kcer u bajci Ljepotica i zvijer se zrtvuje za svoga oca, neznajuci
da ju tom Zrtvom ocekuje dobro koje je odgodeno (nagrada). U nekim bajkama se
dobro moze dogoditi i bez velikog truda. Toc¢nije, lukavstvm likovi dodu do dobra
kao §to se dogodilo u Macku u ¢izmama. No, za razliku od ovih, u bajkama Ivane
Brli¢ Mazurani¢ ili Tihomira Hovata se ne mora i¢i daleko do dobrog, jer se ono
nalazi u srcu (Pintari¢, 1999). Skoro pa ni ne postoji bajka u kojoj nije naglaSena
zelja da dobro, istina i pravda pobijede zlo. To je jedna od osobina bajke koja se ne

moze izbje¢i (Tezak i Tezak, 1997).

U klasi¢nim bajkama odrasli su naj¢esée likovi, a oni po socijalnom statusu mogu
biti bogati (kraljevi, trgovci, kraljevne) ili siromasni (ribar, drvosjeca, mlinar). S
obzirom na svijet iz kojega dolaze mogu biti stvarni ili nadnaravni, dobri ili zli.
Dobrota je najéesce prikazana ve¢ u samom izgledu lika. Ukoliko je djevojka dobra,
onda je i njena ljepota naglaSena. S druge strane, kada je lik zao, u opisima ¢e se to
saznati. Ponekad je ljepota dana i zlim likovima, ali se oni ne znaju nositi s njom.
Zbog ljepote znaju postati toliko pakosni i tasti, da ith ona odvede u smrt (Pintaric,
1999). Autori Grgurevi¢ i Fabris (2012) piSu kako likovi ne mogu biti dvoli¢ni u
bajka, tj. ne mogu biti i dobri 1 zli kao §to je vecina ljudi u stvarnom zivotu. Likovi u

bajkama su ili dobri ili zli kako bi se rijesile odredene moralne dileme.

Vile, patuljci, vjestice, zmajevi su neki od nadnaravnih likova koji se mogu naéi u
bajkama. U bajkama su vile gospodarice magije i mogu biti dobre i zle. Patuljci
imaju ¢arobnu mo¢ i smatraju se duhovima zemlje i tla. Kako su vile vezane za zrak,
tako su patuljci vezani uz planine 1 pecine. Naj¢eS¢e su prikazani kao vrijedni i
dobroc¢udni. Vjestice su prikazane kao iskrivljeni likovi koji su ustrajni u zlu. No,
1ako ima moc¢i 1 moze letjeti na metli, nije neunistiva. Propp (1990) vjestice smatra
vrlo sloZenim likovima koje je teSko analizirati. U bajkama se mogu naci tri oblika
vjestica, a to su: VjeStica-darivateljica, vjestica-otmicarka i vjeStica-ratnica. Zmaj
kao slimbol zla u bajkama Cesto ¢uva blago, a to blago je najcesce lijepa djevojka

(Pintari¢, 1999).



U bajkama nagradu zasluzuju samo oni likovi koji su dobri, snazni, poSteni i
skromni. Njih o¢ekuje nagrada, ali prije toga prozivljavaju teSku muku, kao u Bibliji

(Pintari¢, 1999).

Nerijetko se dogada da zli likovi pretvaraju kraljevne i kraljevice u zivotinje (rijetko
u biljke). Tako kraljevi¢i postaju zabe, zvijeri, labudovi itd; dok kraljevne pretvaraju
u zmije, golubice 1 Zabe. Pretvaranje se koristi 1 kako bi zlo dobilo svoju zasluzenu
kaznu, pa su tako zavidne sestre (Ljepotica i Zvijer) pretvorene u kipove kako bi

mogle vjecno gledati sestrinu sre¢u (Pintari¢, 1999).

Kazna se, u bajkama, zasluzuje zlim i1 pakosnim postupcima prema svojim bliznjima.
Iako oni Zele kaznu izreéi drugima, zapravo je namjenjuju sami sebi. Takva sudbina
je zadesila macehu iz Snjeguljice i Kasima iz Ali Babe i1 Cetrdeset razbojnika
(Pintari¢, 1999). Autori Grgurevi¢ i Fabris (2012) piSu kako kaznjavanje zlih likova

nije samo temelj za moralnu lekciju nego je i pitanje opstanka.

Zamjena likova u bajkama se dogada na nain da zao lik najce$¢e ubija dobru
djevojku kako bi doSao na njezino mjesto i uzeo dobro koje njemu nije bilo
namijenjeno. Zamjena se brzo otkrije pomoc¢u nadnaravnih mo¢i kao §to se dogodilo

i u bajci Djevojka biserne kose (Pintari¢, 1999).

Osim biljaka i1 zivotinja, ponekad i ¢arobni predmeti 1 rije¢i mogu pomoci dobrima, a
kazniti zle. Neki od najpoznatijih predmeta pomagaca su: svjetiljka, ¢ilim, mac,
stoli¢... S druge strane, 1 rije¢i su namijenjene pomaganju dobrima. Npr. kada rijeci:
»Sezame, otvori se!* kaze Ali Baba, one ¢e mu pomoc¢i; no, kada ih izgovori Kasim,
one ¢e mu priustiti zasluZenu kaznu (Pintari¢, 1999). Nosioci zla, u bajkama,
naj¢eS¢e su prekrasne macehe ili zle vjeStice koje stvaraju demonske zaplete i
sukobe. No, neke natprirodne sile koje su smjeStene u nekom predmetu ili savjetima

dobre starice dovode do raspleta i rjeSavanja problema (Tezak 1 Tezak, 1997).

Propp piSe kako se ruske bajke, kao i sve ostale, ne mogu precizno odvojiti jedna od
druge. Tocnije, unato¢ raznolikim sadrZajima, sve se one mogu svesti na isti tip s
obzirom da imaju istu kompozicijsku strukturu. Bajke imaju 1 isti tijek dogadaja pa
stoga zakljucuje kako bi pojedine bajke bile samo varijante (Boskovi¢-Stulli, 1997).
Autorica Pintari¢ (1999) pise kako se kompozicija u bajkama temelji na ponavljanju.

Koriste se jednostavne recenice, bez opSirnih opisa, kako bi se ispricala fabula. Uvod



gotovo ni ne postoji ili je vrlo kratak. naj¢esc¢e su to jedna do dvije recenice u kojima
saznajemo mjesto radnje, vrijeme radnje, likove, a ponekad i moralne osobine likova.
,Zivjela jednom u nekom selu mala djevojéica, najljepsa na svijetu. Majka ju je jako
voljela, a baka jo$ jace“ (Perrault, 2014, str. 63). Osim toga, mnogo bajki po¢inje sa
smrcu roditelja ili izbivanjem roditelja, a ponekad i djece (Propp, 1990). Vrhunac
radnje se najceS¢e odnosi na sukob dobra i zla, gdje dobro pobjeduje. Na kraju, u
zakljucku, saznajemo kako su dobri dobili svoju nagradu, a zli zasluzenu kaznu.
Ponavljanja se, osim u uvodnim i zavr$nim reenicama, ponekad nalaze i u radnji
(Pintari¢, 1999). Najces¢e se ponavlja tri puta kao i u sljede¢em primjeru. Pepeljuga
je tri puta odlazila na svecanost, no, prije toga bi otisla na grob svoje majke i viknula:
,,Stresi se stabalce, protresi se,/ zlatom i srebrom uresi me* (Bra¢a Grimm, 2006, str.
54).

U bajkama brojevi, osim koli¢ine, iskazuju i druga znacenja. Razli¢itim narodima i
civilizacijama brojevi imaju svoje znacenje, pa se tako u bajkama cesto nailazi na
broj tri, sedam, dvanaest, Cetrdeset itd. Kako navodi Germ, broj tri je ,,simbol je
zivota, plodnosti, rodenja novih stvari, predodzba cjelovitosti i potpunosti‘“(Germ,
2004, str. 33). Osim toga on je temeljni broj u bajkama, izraz savrSenstva i duhovnog
reda. Tako se u bajkama mogu pronaci tri odlaska na sve€anost, tri sina, tri zadace...
Broj sedam obiljezava potpunost vremena, pa se tako i1 u krs¢anskoj simbolici navodi
kako je Bog stvorio svijet u sedam dana. Germ (2004) piSe da se u vecini kultura broj
sedam odnosi na dovrSenost, savrSenstvo 1 zaokruzen sklad vremena 1 prostora. Osim
toga, on istie kako se u Bibliji broj sedam spominje ¢eS¢e nego bilo koji drugi broj.
U bajkama se tako nailazi na sedam patuljaka, sedam kozli¢a, sedam godina...
Simbolika broja dvanaest se, osim u bajkama, pronalazi i u kr§¢anstvu. Naime, Isus
je birao dvanaest ucenika, a Jakov je imao dvanaest sinova. Germ (2004) pise kako je
dvanaest nebeski broj i simbol bozanskog savrenstva. Dvanaest simbolizira vje¢ni
zivot kao i spajanje prolaznosti i vje¢nosti. U bajkama broj dvanaest pronalazimo u
dvanaest godina u bajci Matovilka ili dvanaest sinova u bajci Neznana sestra
(Pintari¢, 1999).

2.2. POVIJEST BAJKE

Mnogi znanstvenici su pokuSali dokazati porijeklo bajki. Tako su neki smatrali da svi

motivi bajke potjeci iz Indije , dok su drugi smatrali da su bajke babilonskog



podrijetla te da su u Europu dosle iz Male Azije. Mnoge teorije su dovele do
osnivanja folklornog centra kojeg nazivamo Finska $kola. Njezini predstavnici,
Kaarle Krohn i Anitti Aarne, dolaze do zakljucka da nije moguce otkriti podrijetlo
bajki te smatraju kako su razli¢ite bajke nastale u razliCitim zemljama (von Franz,

2007).

Autor Crnkovi¢ (1980) piSe kako je bajka stara jednako koliko 1 ljudski govor. Iako
neki smatraju da su mitovi bili prvi primjeri bajki, najstarija sacuvana narodna prica
»Bajka o brodolomniku* koja je zapisana prije visSe od 4000 godina. Potrebno je
naglasiti kako su stare civilizacije, kao npr. Kina, Mezopotamija, Gréka i Egipat

najzasluznije za kreiranje i Sirenje bajki po svijetu.

Iz Platonovih dijela mozemo saznati da su zZene djeci pripovijedale mitove
(simboli¢ke price) te su bajke ve¢ u to vrijeme bile vezane uz odgoj djece. U 2.
stoljecu, filozof 1 pisac Apulej piSe bajku o Amoru i Psihi. To je bajka srodna
danasnjoj pri¢i ,Ljepotica i zvijer*. U dana$njoj Norveskoj, Rusiji, Svedskoj i
drugim zemljama mozemo vidjeti kako se slijedili isti obrazac te price ve¢ 2000
godina. Prica o zeni koja spaSava zivotinjskog Iljubavnika gotovo da je u
neizmijenjenom obliku sve te godine. Osim toga, stariji podatci se nalaze u Egiptu na
papirusu 1 stelama gdje mozemo naéi bajku o bra¢i Anupu i Bati. To je bajka o

dvojici brace koju mozemo naci u svakoj europskoj zemlji (von Franz, 2007).

Iako se od 14. stoljeca toskanske novele Sire diljem zapadnih zemalja, u 16. stoljecu
nailazimo na nesto drugo. Godine 1550. Giovanni Francesco Straparola objavljuje
uokvirenu pripovijest ,,Piacevoli notti“ koja je, kao takva, Cvrsto prijanjala uz
Boccacciovog ,,Dekamerona®, tj. prvi primjer toskanske novele. No, neke pri¢e nisu
slicile toskanskoj uokvirenoj pripovijesti, nego vise djelima kakve poznajemo iz
Grimmove zbirke. U njima se mozZe naci ¢ak i gradivo koje moZemo pronaci u djelu

,Djecje 1 domace bajke* (Jolles, 2000).

Aries piSe kako bajke, jo§ u djetinjstvu Luja XIII. (pocetak 17.st.), nisu bile
namijenjene djeci. Kako on govori, bajke su se u pocetku pripovijedali visokim
stalezima, a kasnije su se postepeno pocele prepustati djeci i niZem stalezu

(Hamersak, 2011).



Sve do 17. 1 18. stolje¢a bajke su se pripovijedale na jednak nacin i djeci i odraslima.
Takav pristup 1 danas mozemo vidjeti u nekim zaba¢enim podru¢ima. One su tada

sluzile kao razonoda tijekom zimskih mjeseci (Von Franz, 2007).

Shavit (1986) navodi kako je tijekom sedamnaestog stolje¢a uslijedila promjena
stava prema bajci. Naime, drustvo visokog staleza pocelo je bajke smatrati
pogodnima samo za djecu i drustvo nizeg staleza. Tvrdili su kako su bajke previse
jednostavne i naivne za bilo koga drugoga, iako ranije nisu skrivali zadovoljstvo koje
im je donosila bajka. U isto vrijeme, pojavilo se vece zanimanje za bajku zbog cega
je postala dio modernog i umjetni¢kog zanra. Povecanje interesa za bajku postao je

motivacija za stvaranje bajke Ciji su uzor bili tradicionalni tekstovi.

U 18. st. budi se znanstveni interes za bajke. Herder smatra da su bajke ostatci stare
vjere izrazene simbolima. U vrijeme Herderove filozofije u Njemackoj se poceo
buditi neopaganizam te se pocinje javljati 1 nezadovoljstvo kr§¢anskim naukama koje
¢e kasnije jasnije prikazivati njemacki romanticari. Upravo je to potaknulo poznatu
bra¢u Grimm na prikupljanje narodnih pri¢a. Bra¢a Grimm su zapisivali bajke tocno
onako kako su ih ¢uli, no neki urednici i prevoditelji neke prizore izostave te umjesto
njih umetnu dijelove neke druge bajke. Postoji mnogo tekstova koje se ljudi ne usude
mijenjati, dok se bajke shvacaju kao tekstovi koji se slobodno moze mijenjati i

uredivati po vlastitom izboru (von Franz, 2007).

Shavit (1986) pise kako su se tekstovi za djecu mijenjali, a osim teksta mijenjao se i
nacin na koji se dijete karakteriziralo u tim djelima. To ne vrijedi samo za bajke,
nego za sve tekstove za djecu od osamnaestog stoljeca. Isto tako, i Crvenkapica je

dozivjela mnoge promjene i razne moderne adaptacije.

U 19. stoljecu neki istrazivaci slijede drugi put. Ludwig Laistner iznosi tezu da
motivi bajke i pripovijetka dolaze iz snova ljudi, to¢nije iz no¢nih mora. Pokusava
ukazati na povezanost snova i folklornih motiva. Za to vrijeme Karl von der Steinen
objaSnjava da magijska i nadnaravna vjerovanja raznih plemena proizlazi iz njihovih
snova. Tada su dogadanja iz sna smatrali kao stvarna te kada su pricali o snovima,
pricali su kao da se to stvarno dogodilo, a ne kao da je to sve bio samo san. S
vremenom njihove teze su se odbacivale te su se pocele javljati nove skole, medu
kojima je vazno istaknuti linearnu $kolu. Ona sa knjiZzevnog i formalnog stajaliSta

promatra i analizira razli¢ite tipove prica kao $to su mitovi, legende, basne, zabavne



price i klasi¢ne bajke. Na temelju tih vrijednih podataka istrazivac¢i su poceli

istrazivati slicnosti izmedu junaka legendi i klasi¢nih bajki. (von Franz, 2007).

Shavit (1986) pise kako su tekstovi brace Grimm nastali u duhu romantizma tog
vremena. No, iako su zudjeli za autenti¢nosti izvora, brac¢a nisu prepisala zapisane
pric¢e. Njihovo uvjerenje da su prikupljali narodne price, ne mijenjavsi ih, viSe se ne
prihvaca. Mnogi se slazu da su braca Grimm promijenili izvorne tekstove. To
dokazuju originali iz 1810. godine koji se znatno razlikuju od objavljene knjige
1812. godine. Tada su izjavili kako smatraju da originalno izdanje nije primjereno

djeci pa su ga stoga malo prilagodili.

Vrlo je nezahvalno bajke promatrati na temelju pisanih ili tiskanih izdanja jer izmedu
napisanog teksta i izvorista bajke stoji bezbroj dogadaja i Cinjenica. Vazno je reéi
kako su na nastajanje raznih verzija bajke utjecali tadasnji trendovi u druStvu. Tako
su se tijekom 19. st. mnogi elementi uljepSavali, ponavljanja izbacivala, a jezi¢ne i
stiske razli¢itosti ujednacavale kako bi se dobili uredeni i1 besprijekorni materijali
prvobitnog neurednog i hrapavog zapisa, s istaknutom odgojnom fukcijom koja je

bila primjerena tadasnjem drustvu (Zlatar, 2007).

Shavit (1986) pise kako su bajke pocele biti veliki dio djecje literature sredinom 19.
stoljeca, kada je doslo do prevodenja velikog broja bajki. To je dovelo do dominacije

fantasti¢nih modela u dje¢joj knjizevnosti.

Ono Sto je zanimljivo jest da se osnovni motivi nisu mijenjali ve¢ viSe od 3000
godina. Max Schmidt govori kako neke teme bajki moZzemo na¢i u gotovo

neizmijenjenom obliku prije vise od 25000 godina prije Krista (von Franz, 2007).

2.3. ARHETIPSKE PRICE

Autorica von Franz (2007) smatra da arhetipske price nastaju iz osobnog iskustva
pojedinca (san, nesvjesni dogadaj, budene halucinacije). Gotovo uvijek se dogodi
neko numinozno iskustvo koje se ne moze Cuvati kao tajna. O njemu govori 1
nadograduje se postoje¢im folklorom. Taj psiholoski doZzivljaj price koji dozivi
pojedinac zapravo odrzava folklorne motive zivima (von Franz, 2007).
,»Stoga vjerojatno moramo pretpostaviti dva nacina i re¢i da prica, kada je negdje
ukorijenjena, postaje lokalna saga; ako je odsjeCena i luta naokolo, poput vodene

biljke odsjecene od korijena noSene strujom, tada postaje apstraktna bajka i, ukoliko
se iznova ukorijeni, postaje vise lokalna saga“ (von Franz, 2007).



Prema Jungovom koceptu svaki arhetip je nepoznat jer je njegove sadrzaje nemoguce
objasniti, ali ga mozemo opisati koriste¢i se svojim dotadasnjim psiholoskim
iskustvom 1 kroz dodatna proucavanja 1 usporedivanja kako bismo objasnili mnostvo
asocijacija u kojima se nalaze arhetipske slike 1 motivi. Bajka moZe objasniti samu
sebe, tj. njeno znacenje se krije u svim njenim motivima koji su medusobno povezani
¢inom pripovijedanja. Mozemo re¢i i da je bajka zatvoren sustav s vaznim
psiholoskim znaCenjem izrazenim kroz niz slika, motiva i dogadaja pomocu kojih se

otkriva (von Franz, 2007).

Proucavanje bajki je bitno jer su one osobito vazne za analiziranje ljudi iz svih
dijelova svijeta. Ukoliko se Zeli uspostaviti veza s npr. lokanim stanovniStvom
juznomorskih otoc¢ja najbolje je pokusati s pricanjem bajki. Njih svi razumiju. Dok
pripovijedanje mita nema takav uc¢inak. S obzirom da bajka rusi rasne i kulturne
razlike, moze se lako prilagoditi covjecanstvu svih dobi, kultura i rasa. No, svakako
se mitovi ne smiju izostavljati jer oni mogu posluziti kao objasnjenje za neshvatljivu
bajku. Grada mita je bliza svijesti te tako moZe pomo¢i u razumijevalju znacenja

same bajke (von Franz, 2007).

Propp (1990) pise kako se bajka, formalno, ne razlikuje od mita. Naprotiv, oni se
ponekad mogu toliko preklapati da se u folkloristici i etnografiji takvi mitovi nazovu
bajkama. No, ukoliko se ne istrazuje tekst, nego socijalna funkcija tekstova, vecinu

tekstova treba promatrati kao mit, a ne kao bajku.

Kako pise Solar (2008) rije¢ mit je izvedena iz gréke rije¢i mythos, te njena
etimologija nije obja$njena do kraja. lako se prvi put spominje kod Homera, ona
oznacava veliki raspon znacenja. Neke od znalenja su: rije¢, govor, razgovor,
izgovor, prijetnja, zadatak, prica itd. Kasnije se rije¢ mythos spominje i kod drugih
grckih tragicara kao Sto su Sofoklo 1 Eshil, pa 1 kod Herodota, gdje ta rijec i1 dalje ima
mnogo znacenja. No, jedno od tih znacenja danas prevladava te najbolje odgovara
na$oj rijeci prica. Vazno je naglasiti kako se pri tom ne zna odnosi li se ona na istiniu

ili neistinitu pricu.

Mit je nacionalnog karaktera. Ako se govori o mitu o GilgameSu misli se i na
sumersko-hetitsko-babilonsku civilizaciju, a ne na Rim jer on tamo ne pripada. Isto
tako mit o Odiseju 1 Heraklu pripada Grckoj i ne moze se smjestiti u neki drugi okvir.

Ako se proucavaju psiholoski motivi moze se vidjeti da su oni odraz nacionalnog



karaktera civilizacije kojoj pripadaju i koja ih odrazava. S obzirom na oblik mita,
mnogo je ljepsi i lakSe se tumaci od bajke pa stoga neki znanstvenici tvrde da je mit
nesto veliko, a sve ostalo su samo ostatci (von Franz, 2007).Autorice Purkovié¢ i
Jergovi¢ (2017) piSu da je mit jako blizak svijesti naroda pa se tako i njegovi
arhetipski motivi odnose na neke zivotne probleme nekoga naroda, te ih je stoga

lak$e tumaditi.

Osim toga, postoji jos jedna vrsta arhetipske pri¢e koju je potrebno spomenuti, a to je
basna. U nekim etnoloSkim okvirima takva vrsta pri¢e se smatra bajkom, no ustvari
je basna. Iako su glavni junaci u basni zivotinje, termin Zivotinja se u ovom
kontekstu nebi trebao koristiti jer su zapravo te zivotinje antropomorfna bi¢a. U
njima se nalaze likovi koji su u jednom trenutku orlovi pa nakon toga ljudi, ili
zivotinje koje nose luk i strijelu, gradi ¢amac i govori svojoj zeni. To su zapravo ljudi
u ruhu zivotinja i ne moze ih se nazvati zivotinjama. Autorica von Franz (2007)
govori kako kako ona osobno smatra da su price o antropoidnim bi¢ima jedna od
najstarijih oblika arhetipske pric¢e, u kojima lisica vodi razgovor s miSem i miS§ s

lavom (von Franz, 2007).

2.4. BAJKA | DIJETE
Albert Einstein je izjavio:

,»Ako Zelite da vasa djeca budu inteligentna, Citajte im bajke. Ako Zelite da budu jos
ineligentnija, Citajte im jo$ bajki. Kad preispitam sebe i svoj nacin razmisljanja,
dolazim do zakljuc¢ka da mi je talent za mastenje znacio vise od bilo kakvog talenta
za apstraktno, pozitivno razmisljanje* (Grimm i Grimm, 2006, str.238).

Charles Dickens govori da je on, kao i djeca Sirom svijeta, bio op¢injen bajkama.
Takoder je iskazivao nezadovoljstvo svim onim ljudima koji su zahtijevali
objasnjenje, prociS¢avanje i1 zabranu bajki jer bi time uskratili djeci mnogo koristi
koje imaju od bajki. ,,Dickens je shvacao kako slikovit govor bajki moze, bolje od
i¢ega, pomoci djeci pri njihovoj najtezoj, ali 1 najvaznijoj i najplodonosnijoj zadaci:
pri stjecanju zrelije svijesti koja ¢e im srediti zamrSene pritiske podsvijesti*

(Bettelheim, 2000, str. 29).



U bajkama su sve situacije pojednostavljene, a likovi jasno okarakterizirani. Na taj
nacin dijete moze shvatiti problem u najbitnijem obliku. Da je radnja sloZenija, dijete

bi se naSlo zamrSeno u slojevitosti cijelog problema (Bettelheim, 2000).

Za razliku od ostalih pri¢a za djecu, u bajkama je i dobro 1 zlo sveprisutno. Kao i u
stvarnom zivotu dobro i zlo susre¢emo kroz odredene likove ili dogadaje, a sklonost
k jednom i drugom postoji u svakome od nas. U bajkama je zlo ¢esto prikazano vrlo
privlacno i1 ponekad zauzme mjesto koje pripada glavnom junaku, no na kraju ga
sustigne kazna. Dijete kroz sukobe dobra i zla usvaja osjecaj moralnosti. Ono se
poistovjecuje s glavnim junakom te zajedno s njim pati i bori se kako bi na kraju
dobro ipak pobijedilo. Glavni junak je djetetu toliko privla¢an da se ono samostalno
poistovjecuje i identificira s njim te odredene unutarnje i vanjske borbe kod djeteta
bude osjecaj za moralno. Vazno je naglasiti kako likovi u bajkama nikada nisu
istodobno 1 dobri i zli. Oni su ili dobri ili zli. Polaristi¢no prikazivanje likova djeci
omogucuje lakSe uocavanje razlika, $to nikako ne bi mogli da su likovi slozeni kao
ljudi u stvarnom Zivotu. Na temelju polarizacije u bajkama djeca uoc¢avaju da postoje
i razlike medu ljudima. Svatko mora odluciti tko Zeli biti, a to je jedna od temeljnih

odluka za razvoj cjelokupne osobnosti djeteta (Bettelheim, 2000).

Bettelheim (2000) postavlja pitanje: zasto djecu zadovoljavaju bajke vise nego ostale
price za djecu? Dosao je do zakljucka da bajke dublje doticu djetetovo trenutno
psihicko 1 emocionalno stanje. Bajke govore o unutraS$njim pritiscima koje djeca
nesvjesno shvacaju, a osim toga, nude privremena ili trajna rjesenja problema koji ga

muce.

Prema Hranjecu (2006) u Bistric i Ivon (2019) navodi se kako su djeci
terapetutski. Na taj nacin djete gradi pozitivna iskustva i sjecanja. Prema Velicki
(2013) u Bistri¢ 1 Ivon (2019) dijete obogacuje svoj govor i socijalne vjeStine
slusaju¢i 1 promatrajuci odrasle tijekom pripovijedanja bajki. Osim toga, dijete

pomocu bajke bolje shvaca svoje osjecaje, ali i samoga sebe.

Autori Grgurevi€ 1 Fabris (2012) piSu kako djeca pokazuju intenzivno zanimanje za
bajku od Cetvrte do sedme godine Zivota. Psiholozi taj period zivota nazivaju ,,doba
bajke®. Doba bajke se odnosi isklju¢ivo na to razdoblje, iako djeca i kasnije vole

bajke, jer djeca izmedu Cetvrte i sedme godine doista vjeruje u ono $to bajka govori.



Djeca u tom razdoblju nemaju jo$ razvijenu predodzbu o realnom svijetu, pa za njih
bajke predstavljaju orude pomocu kojeg ulaze u neobican i zamisljen svijet. SluSajuci
1 Citajuci bajke djeca mogu usvojiti razne oblike ponaSanja, kao i pozitivne osobine
li¢nosti. Osim toga, bajke ih motiviraju na zanemarivanje negativnih osobina licnosti,
a isto tako i emocija kao S§to su ljubomora, zavist i Skrtost — emocionalna

inteligencija.

Prelazec¢i iz kulture u kulturu , pri¢e mogu prelaziti iz jednog oblika u drugi. Tako se
ista prica u jednoj kulturi moze smatrati mitom, a u drugoj bajkom. Odnos kulture
prema prici odreduje nje Zanr. Pri¢a o Crvenkapici se moze, s obzirom na verbalne i
neverbalne Cimbenike, razliCito definirati. Jednom se moze definirati kao prica
upozorenja, jednom kao bajka, a ponekad se moze definirati i kao pripovijest.
Ukoliko se u izvedbi Crvenkapice izostavi glas kojim se plasi dijete da ¢e ga pojesti
vuk, vise se nece govoriti o pri¢i upozorenja, nego o bajci ili ¢ak Saljivoj prici
(HamreSak, 2011). Osim toga, mnogi koji poznaju djecu ¢e se sloZiti s braniteljima
bajke jer djeca ne dozivljavaju bajke isto kao odrasli. Neki smatraju kako bi djeca
mogla mrziti svoju dobru macehu zato $to su slusali bajku o Snjeguljici ili Pepeljugi.
No, za djecu macehe, kraljevi i mucila predstavljaju samo opca, stilska mjesta. Ona
ne ostavljaju nikakav trag, kao ni elementi mistike i nestvarnosti, na mladoj dje¢joj

psihi, niti su opasni kako to misle odrasli i zreli ljudi (Tezak i Tezak, 1997).

Oko 1970-ih godina zagrebackom ,,Vjesniku“ stigao je dopis jednoga oca koji je
objavljen pod naslovom ,,Slikovnice-strasila®“. Otac je imao primjedbe na nasilnost
pojedinih bajki, pa izmedu ostalog i na bajku o Crvenkapici. Naime, otac govori
kako se njegova djevojcCica pocela pani¢no bojati pasa nakon pri¢e o Crvenkapici, a
susjedov sin ga je pitao hoce li ih pojesti vuk kada su bili u Maksimiru. On smatra da
ilustracije u pri¢ama uzrokuju strah kod djece (krvave vudje ralje i mrlje krvi) te da
se ilustratori trude docarati okrutnost. Nakon toga u Zagrebu je drustvo ,,Nasa djeca*
organiziralo savjetovanje o bajkama. Neki iskazi su posebno zainteresirali autoricu te
th navodi u ovom djelu. ,,Crvenkapica je ,,s odgojnog glediSta izrazito Stetna“, jer
poslusnost roditeljima ne bi smjela biti motivirana ,,strahom od jezive kazne u obliku
vu¢jih ralja““(Boskovi¢-Stulli, 1983, str. 188). Jedna knjizevnica ne kudi
Crvenkapicu u kojoj vidi ¢arobnu naivnost, ali s druge strane, vrlo je stroga prema
roditeljima Ivice 1 Marice koji ostavljaju djecu u Sumi 1 izlazu ih umiranju do gladi

zbog svoje egoisti¢ne motiviranosti (Boskovié-Stulli, 1983).



Filozofi Immanuel Kant, John Locke i Jean-Jacques Rousseau smatraju da su bajke
neprimjerene za djecu. Tako Kant smatra kako one ometaju razvoj razumskog
misljenja, a Locke tvrdi da bajke pruzaju primjer nepozeljnih oblika ponaSanja.
Rousseau kaze da je sadrzaj bajki pun praznovjerja i zato iskrivljuje osjecaj za

stvarnost kod djece (Grimm i Grimm, 2006).

Iako neki autori govore o nasilju 1 brutalnosti u bajkama, autorica HamerSak (2011)
pise kako su se djeci pripovijedale price ili izricala upozorenja kako bi se smanjio
broj nezgoda, Naime, djeca su se poticala na oprez povezivaju¢i moguca opasna
mjesta kao $to su Suma, jezero ili napusStena gradevina, i ponasanja (igra s vatrom ili
komunikacija s nepoznatima) sa strasnim bi¢ima i pojavama. StraSna bi¢a poput vuka

ili crnog ¢ovjeka su bili, i nastavit ¢e biti izvor straha kod djece.

Pamela Travers u Boskovi¢-Stulli (1983) piSe kako nju u djetinjstvu nisu plasile
bajke Brace Grimm, iako se smatraju brutalnima. Tocnije, nju zanima zaSto su
odrasli postali tako plasljivi? Simone de Beauvoire piSe o svojim dozivljajima iz
djetinjstva, te govori kako kazne nemijenjene zlim likovima kod nje nikada nisu
izazivale sliku fizicke boli. Macéehe, vjestice, krvnici i neljudska bi¢a su simbol
apstraktne moc¢i, a njihovo mucenje je na apstraktan nacin prikazivalo njihovu

zasluzenu kaznu 1 propast.

Dijete ¢e dozivjeti konacni uspijeh tek kada se razrijeSe njegove podsvjesne brige, a
u bajci se to odnosi na uniStenje zlih likova. Odrasli ponekad smatraju da
kaznjavanje zla u bajkama uznemiruje djecu. No, kaznjavanje zlotvora ima upravo
obrnuti ucinak. To djecu uvjerava da svaki zloCin zasluzuje kaznu. Nerijetko djeca
osjecaju da se svijet prema njemu odnosi na nepravedan nacin i da se vezano uz to
niSta ne poduzima. Na temelju tog iskustva, dijete Zeli da svi oni koji mu (na bilo
koji nacin) nanose zlo, budu kaznjeni. Ukoliko se takve osobe ne kazne, dijete ¢e
misliti da nitko ne shvaca vaznost njegove zaStite. Dijete ¢e se osjecati sigurnije

ukoliko se oStrije postupa za zlotvorima (Bettelheim, 2000).

Autorica Boskovi¢-Stulli (1983) piSe da ne vjeruje da se ki oca koji je poslao dopis
zagrebaCkom ,,Vjesniku*“ bojala pasa zbog vuka iz pri¢e o Crvenkapici. Djeca se
inaCe boje pasa i plasi ih njihov lavez. Djecak koji je pitao hoce li ga pojesti vuk u
Maksimiru, vjerovatno nije bio samo u strahu, nego se i nadao susretu s vukom.

Psiholozi, takoder znaju nekoliko situacija vezanih uz ovaj primjer. Jednu djevojcicu



su izveli u Setnju Sumom kako bi vidjela zecice, a djevojcica se razveselila Setnji jer
se nadala kako ¢e u Sumi sresti vuka iz price o Crvenkapici. Josephine Bilz
objasnjava te primjere psiholosSkim procesima sazrijevanja djece. Toc¢nije, kada djeca
prelaze iz jedne dobi u drugu, mastom pocinju stvarati predodzbe o likovima koji
otimaju i odnose djecu. Jedan od nacina na koji se to deSava jest u snu, a drugi u
bajci. Zato je potrebno znati da za djecje strasne snove (koji ponekad imaju sli¢nost s
motivima u bajci) nisu krive samo bajke, nego zajednicki izvori (Boskovi¢-Stulli,
1983). Svakako je potrebno naglasiti da postoje razlike izmedu snova i bajki.
Ispunjenje Zelja je u snovima najce$¢e zamaskirano, dok je u bajkama ispunjenje
zelja u bajkama izrazeno otvoreno. Snovi su zapravo posljedica unutarnjih pritisaka
svih nas, tj. problemi koji muce neku osoba, a ona ih ne moze rijesiti (ni u snu ne
pronalazi rjeSenje). U bajci se dogada suprotno. Ona ublazava pritiske, pronalazi i
predlaze mogucéa rjesenja i uz sve to, obecava pronalazak sretnog rjesenja. No, nitko
ne moze upravljati onime §to se dogada u snovima. Na nesvjesnoj se razini odvija
ono $to bismo mogli sanjati, a s druge strane, bajka je rezultat svjesnog i nesvjesnog
sadrzaja koji na kraju oblikuje Covjek, tj. njegov svjestan um. Naime, on taj sadrzaj
oblikuje (u suglasnosti s drugim ljudima) prema odredenim ljudskim problemima i
onom $to smatraju pozeljnim rjeSenjem. Bajka se prepricavala s koljena na koljeno
samo ako je zadovoljavala svjesne i podsvjesne potrebe mnogih ljudi. Niti jedan san
ne budi takav interes kod ljudi, osim ako nije uvrSten u mit kao npr. faraonovi snovi

iz Biblije (Bettelheim, 2000).

Ponekad roditelji smatraju da dijete treba zasStititi od svih negativnih utjecaja i od
svega $to ga uznemiruje (tjeskoba, gnjevne i nasilne mastarije). Smatraju kako je
djetetu potrebno dati samo ugodne slike kako bi ga se izlagalo samo svijetloj strani
stvarnosti. S obzirom da Zivot nije samo bijel 1 svijetao, nikako ne smijemo uskratiti
djeci spoznaju da je ljudska narav ponekad agresivna, sebi¢na, asocijalna te da je

pokrenuta zbog bijesa ili straha (Bettelheim, 2000).

Najveca 1 najteza zadaca u odgoju djeteta je pomoc¢i mu da pronade smisao zivota.
Kako bi se to postiglo potrebno je dozivjeti iskustvo odrastanja. Tijekom odrastanja i
sazrijevanje dijete uci razumijeti sebe i s vremenom postaje sve sposobnije u

razumijevanju drugih (Bettelheim, 2000).



3. PSTHOANALITICKA INTERPRETACIJA U KNJIZEVNOSTI

U 20. st. raste zanimanje za bajku, njen smisao, simboliku, znacenje, pa tako i za
psiholosku interpretaciju. Friedrich von der Leyen je medu prvima istrazivao mitove
i bajke u snovima i halucinacijama. Takoder, $iroko poznata su i psihoanaliticka
tumacenja Sigunda Freuda i svih njegovih sljedbenika. Naime, oni su u bajkama
nalazili seksualne motive i1 prikaze nesvjesnih zelja. Bajke za Carla Gustava Junga
predstavljaju nesvjesne dusevne procese gdje likovi nisu prikazani kao ljudi, nego
oni prikazuju odredene arhetipove ljudske duse. Bruno Bettelheim (po uzoru na
psihologiju Sigmunda Freuda) u svojoj knjizi prikazuje kako dijete uz pomo¢ bajki
svladava psiholoske, pa tako i edipovske probleme tijekom odrastanja (Boskovié-

Stulli, 1997).

Stru¢njaci za mitologiju govore kako mit govori sam za sebe, da je posve jasan te da
je samo potrebno otkriti §to govori. Oni smatraju kako nije potrebna psiholoska
interpretacija jer, kako oni smatraju, psiholoska interpretacija samo pokusava

objasniti nesto ¢ega u njemu nema (von Franz, 2007).

Razni slusatelji, Ccitatelji i pripovjeda¢i mogu na bezbroj nacina shvacati i
interpretirati bajke. Svakako je potrebno naglasiti kako bajka, sama po sebi,
posjeduje vise iskustva nego bilo koje njihovo tumacenje. Tumacenja bajki ima
mnogo 1 mnogi autori se bave tom temom, pogotovo govoreci o simbolici. ,,Amo
pripada Jungovo tumacenje bajki kao simbola za nesvjesne duSevne procese, gdje
likovi nisu videni kao ljudi, nego predstavljaju pojedine arhetipski zamiSljene
komponente ¢ovjekove duse” (Boskovi¢-Stuli, 1983, str. 130). Ako se govori o
psihoanalitickom temelju interpretacija bajki, vazno je spomenuti Brunu Bettelheima
koji smatra kako bajke odrazavaju unutrasnji svijet svih nas. On pokuSava dokazati
kako bajke pomazu djeci u rjeSavanju psiholoskih, a naro€ito edipovskih problema,
identificiraju¢i sebe 1 svoje bliznje s likovima bajke. Osim toga, koristi se i
simbolikom nesvjesnih duSevnih poriva koji se nalaze u pojedinim likovima (id, ego,

super-ego).



3.1. INTERPRETACIA

Rosandi¢ (1986) pise kako je knjizevno djelo je predmet proucavanja interpretacije.
Cilj interpretacije je da razotkrije umjetnicki smisao djela, da otkrije sve njegove
zakonitosti, te da rekonstruira stvaralacki proces. Neki protivnici interpretacija misle
da se ona odnosi samo na probleme forme. Interpretacija djela je zapravo vrlo
kompleksan posao koji obuhvaca inspiraciju djela, povijest konteksta, stvaralacku
licnost, tradiciju i stilisticku problematiku djela. Vazno je naglasiti kako

interpretacija obuhvaca Siroko polje istrazivanja te nije sinonim za stilisticku kritiku.

Ljudi interpretiraju price iz istoga razloga zasto ih 1 priaju, a to je zato Sto je
pri¢anje bajki i mitova izaziva zadovoljstvo i nadahnjujuce je (Bettelheim, 2000).
Interpretacija je zapravo umjetnost, tj. sposobnost koja ponajviSe ovisi o nama
samima. Prostor u kojem svi interpretiraju istu bajku moZemo usporediti s
ispovjedaonicom. To je neizbjezno i sasvim u redu jer je za interpretaciju bajke

potrebno uloziti cijeloga sebe (von Franz, 2007).

Iako je interpretacija umjetnost i umijece koja se stje€e samo kroz iskustvo i praksu,
potrebno je slijediti odredena pravila. To je opa metoda pomocu koje se promatra
struktura i unosi se red u gradu price. Tako arhetipsku pricu mozemo podijeliti na
Cetiri dijela. Prvi se odnosi na ekspoziciju, tj. na mjesto i vrijeme radnje. U bajkama
su ekspozicije u bezvremenu i besprostoru jer najceS¢e pocinju recenicom: ,,Bilo
jednom davno...“ ili ,,Nekada davno, iza sedam mora i iza sedam gora...“. Veéina
mitologa to naziva illud tempus, tj. bezvremena vjecnost. Nakon toga slijede
osobe/likovi u pri¢i ili tzv. dramatis personae. Autorica van Franz (2007)
preporucuje brojanje likova i pra¢enje simbolike brojeva i njihove uloge. Tre¢i dio se
odnosi na definiciju problema koja se uvijek pojavljuje na samom pocetku price. Taj
problem otkrivamo u obliku starog kralja ili bolesne kraljice kojoj treba voda Zivota
kako bi ozdravila. Osim toga, slijedi i preokret price ili tzv. peripeteia koja moze biti
kratkotraja ili dugotrajna. MozZe biti veliki broj preokreta ili pak samo jedna nakon
koje najcesce slijedi vrhunac-tragedija ili rasplet pri¢e. Ako u pri¢i nema ni raspleta
ni tragedije prica je jednostavno iscrpljena te postaje blijeda i dosadna (von Franz,
2007).

S druge strane, Jung takoder smatra da je san najbolje objasnjenje sam za sebe.

Interpretacija sna nikad nece biti jednako dobra kao san. Kako je san najbolje



objasnjenje Cinjenica tog dogadaja, tako su bajka i mit najbolja objasnjenja sami za
sebe. ,,Interpretacija zamracuje izvorno svjetlo kojim obasjava sam mit* (von Franz,
2007, str. 56). Ako ste usnuli san i zelite saznati njegovo znacenje najbolje bi bilo da
ga sami promotrite jer ¢e vam on sve re¢i. On je po sebi najbolja interpretacija.
Gledaju¢i s druge strane, ta metoda uskracuje mogucénost otkrivanja najljepsih i

naj¢udesnijih trenutaka sna. I koja je onda njegova korist? (von Franz, 2007).

3.2. PSIHOANALIZA

Psihoanalizu je utemeljio lije¢nik Sigmund Freud krajem 1890-ih godina.
Psihoanaliza je dio psihologije, a ujedno 1 teorija o umu Covjeka. Koristi se kao
terapija za mentalne boli, a uz to, koristi se i kao sredstvo istrazivanja i zanimanje.
Ona se smatra vrlo zamrSenim intelektualnim, medicinski, ali i socioloSkim

fenomenom. (Ward i Zarate, 2002).

Smith i sur. (2007) piSu kako je psihoanaliza teorija licnosti, ali i metoda
psihoterapije. Temelj Freudove teorije je nesvjesno. Pojam nesvjesnog odnosi se na
misli, stavove, motivi, strahovi, Zelje, ali i nesvjesne emocije. Zapravo sve ono $to se
nalazi u, kako to volimo nazvati, naSem umu (Ward i Zarate, 2002). Djeca su svoje
neprihvatljive zelje potiskivala u podsvijest; no, one su i dalje imale utjecaj na
njihove misli, akcije i osjeCaje. Kada je Freud provodio terapije sa svojim
pacijentima sluZio se slobodnim asocijacijama. Toc¢nije, Zelio je da pacijent govori
sve Sto im padne na pamet, bilo $to. Na taj nacin bi sve nesvjesne Zelje postale

svjesne (Smith i sur; 2007).

Kako piSu Ward 1 Zarate (2002), psihoanaliza je promijenila pogled na covjeka
zapadnih druStva. Naime, pridonijela je razumijevanju onog iracionalnog u ljudskom
zivotu, dokazala da psiholoSki dogadaji zapravo imaju skriveno znacenje, naglasila

vaznost djetinjstva, te je objasnila vaznost seksualnosti u ljudskoj motivaciji.

Smith i sur. (2007) spominju kako je psihoanaliza spoj kognicije i filozofije u 19.
stoljecu. Freud je spojio kognitivne zamisli (percepcija, svijest i pamcenje) 1 bioloski
utemeljene instinkte, te na taj nacin stvorio teoriju o ponasanju ljudi. Freud smatra
kako se zabranjivani i kaznjavani postupci temelje na nasljedenim instinktima.
Svatko od nas se rada s takvim impulsima koji imaju snazan utjecaj na nas i s kojima

se treba nositi. Te zabrane se potiskuju iz svjesnoga u nesvjesno, ali to ne znaci da



one nestaju. Takvi impulsi se mogu ponekad manifestirati kao mentalne bolesti,
emocionalni problemi, ali i kao druStveno prihvatljiva ponasanja (knjizevna i

umjetnicka aktivnost).

Osim toga, Freud smatra kako nas, ljude, pokre¢u jednaki temeljni instinkti kao i
zivotinje (seks i agresivnost), a druStvo neprekidno Zzeli kontrolirati te impulse. Tako
Freud tvrdi kako je agresija nasljeden instinkt iako to nije bas prihvadeno u
psihologiju ljudi kao kod znanstvenika koji se bave proucavanjem agresivnog

ponasanja kod Zivotinja.

Fromm pisSe o svjesnim 1 nesvjesnim namjerama, tj. prije Freuda ljudi su smatrali da
je potrebno znati svjesne namjere Covjeka kako bi se otkrila njegova iskrenost.
Freud, s druge strane, govori 0 onom nesvjesnom koja je bila zapravo temelj ljudskih
namjera. Covjek vise nije mogao opravdavati svoje akcije dobrim namjerama nego
se ta dobra namjera dodatno analizirala. Upucuju se pitanja koja otkrivaju $to je u

pozadini toga? (Biti, 1981).

Jacobi (2006) piSe kako pojam nesvjesnog podrazumijeva dva podrucja, a to su
individualno nesvjesno i kolektivno nesvjesno. Individualno nesvjesno se sadrzi od
»Zaboravljenog, potisnutoga, percipiranoga ispod praga svijesti, zami$ljenoga i
osjecajnoga svih vrsta“ (Jacobi, 2006, str. 46). S druge strane, kolektivno nesvjesno

odnosi se na svukupnu drustvenu sliku o svijetu koja ide u naslijede.

Kada se govori o nesvjesnom, vazno je spomenuti i Freudovo Tumacenje snova
koje, kako navode Appignanesi i Zarate (2001), sadrze dva otkri¢a. Prvo otkrice se
odnosi na otkrivanje znacenja snova, tocnije ,,svi snovi predstavljaju ispunjenje
zelja* (Appignanesi 1 Zarate, 2001, str. 60). S druge strane, snovi pruZaju dokaze o
nesvjesnome. Simboli koji se mogu na¢i u snovima ,veliCanstvenu cestu k
nesvjesnom“ (Hyde 1 McGuinness, 2001, str.20). Osim Freuda, Jung je takoder
proucavao snove. On smatra kako se snovi 1 vizije kriju iza arhetipskog znacenja, a
uvazavao je i vrijednosti proro¢anskog znacenja snova. Jung vjeruje snovi i razni
oblici proricanja zapravo prikazuju psihicku stvarnost, a ponekad sadrze i
prorocanske elemente. Psihic¢ka stvarnost je sve ono §to se skriva iza nesvjesnog kao

Sto su ideje, iluzije ili slike (Hyde 1 McGuinness, 2001).



Autor Storr (2007) piSe kako se sistem kojim je Freud proucavao psihoanalizu
nazivao znanost, psihoanaliza nikada nije mogla biti znanost kao §to su to fizika ili
kemija. Hipoteze psihoanalize su postavljene tako da se pomocu njih ne moze
predvidati, a i neke se ne mogu dokazati. Potrebno je reci i da je psihoanaliza vrlo
rano izasla iz ordinacija i1 preselila se u sociologiju, knjizevnost, umjetnost, religiju

itd.

Psihoanaliza koja se primjenjuje na knjiZzenost najuspjesnije je kada se zanima za
osrednje. Ukoliko se djelo svede na jednostavni psihoanaliticku interpretaciju to bi
moglo dovesti do negativnog mjerila njegove estetske vrijednosti. No, ukoliko se
psihoanaliza djela suoci s uzvisenim, moze nas se dojmiti ponor medu onim $to je

zapravo umjetnosti 1 onoga §to nam djelo zapravo zeli re¢i (Girard, 2013).

Osnovna problematika bajke jest unutraSnja integracija, stavljanje u ravnotezu
svjesnog i nesvjesnog, anime i animusa, ida, ega i superega. Toc¢nije, sretan zavrSetak
u bajci odnosi se na sretno rjeSavanje unutrasnjeg sukoba odredenih likova. Smisao
bajke je da dovede red u kaos i da izgradi smisao i povjerenje u zivot. Bettelheim
govori kako su psihic¢ki problemi kod mladih i delikventno ponasanje uzrokovani
nepovjerenjem u zivot i nepostojanjem oslonca. Zato bajke pokazuju cijeli Smisao

Zivota i sve ono vrijedno za §to se vrijedi boriti (Bettelheim, 2000).

Jung spominje i nesvjesnu stranu osobe (dusevna slika) koja je zapravo ,.arhetip
nesvjesnog duSevnog zivota“ (Hyde i McGuinness, 2001, str.93). Ta dusevna slika je
uvijek predstavljena kao suprotni spol, a Jung je upotrijebio latinski naziv ,,anima‘“ i
»animus® koji oznaCava Zenski 1 musSki naziv duSe. Tako je duSevna slika u
muskarcu, Zenski anima; dok je duSevna slika u Zene, muski animus. Ukoliko se
muskarac pretjerano identificira s animom, moze postati feminizirani homoseksualac
ili transvestit. Ako se Zena potpuno identificira s animusom postaje Zena kojom vlada
animus. Tocnije, vrlo je tvrdoglava, dominantna, nemilosrdna, ¢vrsta u svojim
stajaliStima i Zeljna je mo¢i (Hyde i McGuinness, 2001).Vazno je naglasiti da je vrlo
teSko animusu kod Zena i animi kod musSkaraca jer velik broj ljudi Zenstvenost i
muzevnost promatra linearno. To znaci da bi Zena trebala biti pasivna i podredena,

dok bi muskarac trebao biti agresivan i vrlo uspjeSan (Zlatar, 2007).

Appignanesi 1 Zarate (2001) piSu kako je Freud 1923. predstavio novi model uma (id,

ego i super-ego). Id je nesvjesan dio psihe kojeg pokre¢u primarni porivi. Tako



prvenstveno psihu novorodene bebe ¢ini id. Ego, s druge strane, ima nekoliko
funkcija. On je vodi€ u stvarnosti te se moze mijenjati i prilagodavati. Onaj dio ega
koji djeluje prema vanjskoj stvarnosti sve svjesno opaza. No, on moze djelovati i
prema unutra i tada djeluje nesvjesno. Tada ego nesvjesno potiskuje id. Te funkcije
su nesvjesne, ali se na taj nacin se ego brani. Primjer obrambenog mehanizma je kad
se muskarac oZzeni zenom koja je vrlo slicha njegovoj majci. Tako muskarac
nesvjesno zadovoljava edipovske komplekse, tj. porive. Super-ego zapravo diktira
»arhaicki infantilni moral®, ,,kojim se produzuje roditeljski utjecaj” (Weissgerber,
19609, str.77). Super-ego formira se oko tre¢e godine Zivota zbog ogranicenja koja se
namec¢u djeci. No, super-ego se moze izdi¢i iz podsvijesti i postati plemenitija

formacija gdje roditelji postanu djetetu uzor u ponasanju (Weissgerber, 1969).

Psihoanaliticki gledano, id se u bajkama prikazuje u obliku zivotinje, naznacavajuéi
time naSu animalnu prirodu i instinktivne nagone. Tako se Zivotinje mogu pojaviti u
dva oblika. Jedan je vrlo opasan i razaraju¢ (npr. vuk u Crvenkapici), a drugi je
mudar i pomagajué. Opasne zivotinje su simbol neukro¢enog ida i njegove opasne
energije, dok su mudre i pomagajuce zivotinje simbol nase prirodne energije (takoder
id) koja radi u najboljem interesu osobe. Osim zivotinja koje simboliziraju id, postoje
i one koje simboliziraju superego, a to su najéesce bijele ptice (Bettelheim, 2000).
»Koriste¢i psihoanaliticki model ljudske osobe, bajke prenose vazne poruke
svjesnom, predsvjesnom i podsvjesnom umu, na kojoj god razini koji od njih u tom
casu djelovao* (Bettelheim, 2000:15).

Uloga psihoanalize je da covjek prihvati prirodu Zivota takvu kakva je, da ga
problemi ne poraze nego da se nauci boriti protiv toga. Upravo takvu poruku bajke
prenose djeci. Borba protiv nedaca je bitan dio Zivota. Ako ¢ovjek ne poklekne pred

problemima, na kraju ¢e iza¢i kao pobjenik (Bettelheim, 2000).



4. CRVENKAPICA

»Ljupka ,,nevina“ djevojc¢ica koju proguta vuk — slika je $to se neizbrisivo urezuje u

sje¢anje’ (Bettelheim, 2000, str. 147).

Glavna tema Crvenkapice jest strah od prozdiranja. Osnovni psiholoski sklopovi koji
su dio razvoja osobnosti svakoga od nas moze dovesti do raznih sudbina i raznih
osobnosti. Crvenkapica ima zadatak rijeSiti klju¢ne probleme ako edipovske
konflikte zadrzi u svojoj podsvijesti, a to je svakako moze dovesti U opasnost da sebe
izlozi zavodenju (Bettelheim, 2000).

Zbog promjene psihicke situacije, roditeljska kuca i kuca u Sumi se razliCito
promatraju. Pod zaStitom roditelja, u vlastitoj kuci, Crvenkapica je pubertetsko dijete
koje je spremno na borbu, a s druge strane, u bakinoj kuéi djevojcica biva

onesposobljena od strane vuka (Bettelheim, 2000).

S obzirom na Crvenkapicino zanimanje za svijet odraslih moze se primijetiti da je
ona dijete u pubertetu. Zbunjuje ju bakin ¢udan izgled te postavlja pitanja o njenim
uSima, o¢ima, rukama i ustima kako bi shvatila. Navode se Cetiri osjetila kojima se
koriste djeca u pubertetu kako bi razumjela svijet, a to su: sluh, vid, opip i okus
(Bettelheim, 2000).

Kod Crvenkapice se istice njena spolnost za koju jo§ nije spremna. Osoba koja je
spremna za spolna iskustva moze ih savladati, a s druge strane, osoba koja nije
spremna za spolnost koristi edipovske nacine kako bi izaSla na kraj s njima. Jedino
rjeSenje koje osoba tada ima jest rjesiti se iskusnijeg suparnika. Bas zata Crvenkapica
vuku daje detaljne upute do bakine kuce. ,,Upucujuci vuka k baki, Crvenkapica se
ponasa kao da vuku govori: ,,Ostavi me na miru, idi baki koja je zrela Zena; ona bi
morala biti sposobna izi¢i na kraj s onime $to ti predstavljas; ja nisam* (Bettelheim,

2000, str. 152).

Postavlja se pitanje zasto je baka morala zavrSiti isto kao i djevoj¢ica? Zasto 1 ona
mora umrijeti? Bake 1 djedovi moraju zastititi, hraniti 1 uciti djecu, a ako nisu
sposobni za to, ¢eka ih takva sudbina. Baka je bila, jednako kao i Crvenkapica,
nemo¢na u svladavanju vuka, te ju je zato stigla ista sudbina kao i djevojicu
(Bettelheim, 2000).



4.1. CRVENKAPICA CHARLESA PERRAULTA

Iako je knjizevna povijest ove bajke duga, sve pocinje s Perraultom. Perraultova
verzija bajke pocinje tako Sto je baka djevoj€ici sasila crvenu kapicu zbog koje je
djevojcica dobila ime Crvenkapica. Jednoga dana majka Salje Crvenkapicu bolesnoj
baki kako bi joj odnijela kolace. Na putu kroz Sumu Crvenkapica srec¢e vuka te
zapocinje razgovor s njim. Vuk ju je zelio odmah pojesti, ali se nije usudio jer su u
Sumi bile drvosjece. Vuka je zanimalo gdje ide i gdje to¢no baka zivi. Kada mu je
Crvenkapica dala sve potrebne informacije vuk se zurno uputio k baki, a
Crvenkapica je =zastajkivala na svome putu. Lazno se predstavljajuéi kao
Crvenkapica, vuk ulazi u bakinu kuéu i prozdire staricu. Nakon toga lijeze u bakin
krevet gdje ceka dolazak djevojCice. Kada je Crvenkapica stigla vuk je poziva u
postelju na $to se Crvenkapica svlaci i lijeze pokraj vuka misle¢i da je to njena baka.
Iznenadena bakinim golim izgledom, Crvenkapica uzvikne: ,,Kako su vam velike
ruke, bako!*, a vuk odgovara: ,,Zato da te mogu bolje zagrliti, dijete moje.“ Na
posljednje pitanje vuk odgovara: ,,Zato da te mogu pojesti.“ te se baci na
Crvenkapicu i pojede je (Perrault, 2014). Na kraju izvorne Perraultove verzije slijedi
pouka koja govori kako djevojCice ne bi smjele sluSati neznance. Ako ih slusaju, nije
iznenaduju¢e da ¢e ih taj vuk pojesti. Vukovi se javljaju u mnogo oblika, ali
naopasniji su oni umiljati, naro¢ito oni koji slijede djevojcice u ulicice i kuce.
Perrault nije htio samo zabavljati svojim pri¢ama, ve¢ 1 ostaviti snaznu pouku

(Bettelheim, 2000).

lako je Perrault objavio svoju zbirku 1697. godine, Crvenkapica je ve¢ imala dugu
povijest s elementima daleke proslosti. Mit o Kronosu koji je prozdirao svoju djecu,
koja su na kraju spaSena i izvadena iz njegova trbuha, a kamenom je zamijenjeno
dijete koje je zadnje trebalo biti pojedeno. Takoder postoji 1 latinska prica nastala
1023. godine u kojoj djevojcica nosi crveno pokrivalo i nalazi se u vuc¢jem drustvu.
Vise od Sest stolje¢a prije Perraultove Crvenkapice nailazimo na neke osnovne
elemente ove bajke kao Sto su: djevojcCica koja nosi crvenu kapicu, vukovi, progutano
dijete koje se kasnije vrac¢a u zivot, kamen koji zamjenjuje dijete u vucjoj utrobi.
Postoje 1 francuske verzije, ali se ne zna to¢no $to je inspiriralo Perraulta u njegovom

prepricavaju price (Bettelheim, 2000).



Shavit (1986) govori kako Crvenkapica nije tiskana sve do 1697. godine kada ju je
Perrault objavio. Postoje mnoga neslaganja oko toga je li Perrault svoj tekst
utemeljio na usmenoj tradiciji, s obzirom na lo§ zavrSetak price koji je bio skroz
suprotan tadasnjoj tradiciji. No, svi se mogu sloziti oko toga da je Perrault koristio
model usmene price kao temelj za svoj tekst koji je naknadno doradio. Vazno je
naglasiti kako je Perrault koristio elemente koji su tada bili neprihvatljivi na pisanom
francuskom tekstu. Naime, koristio je djecji vokabular (,Ja bobinette 1 ,la
chevillette®) kako bi stvorio dozivljaj djecje price 1 time naglasio kome je tekst
namijenjen. Perrault je prekrsio i formu sretnog zavrsetka, koja je bila neizostavan
dio usmene pric¢e. U njegovoj verziji vuk skoci i pojede Crvenkapicu, ne predlaze
spaSavanje 1 sretan zavrSetak. lako se mnogi pitaju: ,,ZaSto takav zavrSetak?, on
ukazuje na to da je tekst bio satira ,,gospodi“ u gradu koji su tada znali iskoriStavati
mlade i siromagne seoske djevojke. Cak se i u dijelu s poukom pri¢e moZe naci
ironi¢ni moral gdje piSe kako su slatki vukovi, od svih vukova, najopasniji. Time se
moze zakljuciti kako vuk u bajci ne predstavlja pravog vuka, nego nekog drugog i
zbog toga naivne djevojke trebaju biti oprezne ukoliko ne Zele nastradati. Cijela tema
bajke u kojoj ,,gospoda“ koristi secoske djevojke dodatno je naglaSena erotskom
karakterizacijom Crvenkapice i scene u krevetu (ostavlja prostora za mastu). To¢nije,
tekst naglasava njezinu ljepotu, a ne njenu nevinost. Osim toga, koristi se crvena boja
kao glavni simbol djevojcice. U jednom dijelu price, vuk poziva Crvenkapicu da se
razodijene 1 da mu se pridruzi u krevetu. Nakon toga saznajemo da se djevojCica
iznenadila kada je vidjela kako njena baka izgleda gola. Svi navedeni elementi
ukazuju na erotsku strukturu o pri¢i u kojoj gospodin zavodi mladu seosku djevojku.
S druge strane, ti erotski elementi nemaju smisla ukoliko bajku o Crvenkapici

shvatimo kao pricu gdje vuk prozdire djevojcCicu.

Da Silva (2016) spominje dio bajke u kojem Crvenkapica bere cvijece. U
Perraultovoj verziji Crvenkapica ne bira izmedu puta igala ili ¢avala. On prikazuje
kako djevojCica veselo skuplja ljeSnjake, tréi za leptirima 1 bere cvijece. Izbor
izmedu staze igala ili staze ¢avala ima simboliku. Naime, oni su oStri, reZu 1 savrSeno
se uklapaju u krvavu simboliku igle. No, iako Perrault izbjegava put igala i cavala,
on tu simboliku prenosi u cvijece. Prikaz djevojCice u cvijeéu simbolizira njezin
prijelaz u pubertet (krvarenje), te na taj nacin prikazuje djevojCicu kao nekoga tko

nosi cvijete i doista cvjeta. Vazno je naglasiti kako Perrault nije izmislio motiv



cvijeCa. Jedan francuski lijecnik iz 16.stoljeCa spominje kako ,,menstrualno
procis¢enje* zene nazivaju cvjetovima. Cvijet prethodi plodu, pa tako i krvarenje
prethodi plodu, tj. djetetu. Cak i Freud (2000) spominje kako su cvjetovi genitalije

biljke, pa tako i cvije¢e u ovom djelu oznaCava Zenske genitalije, tj. djevicanstvo.

Mnogi sluSatelji price se mogu pitati zasto vuk ne proguta Crvenkapicu ¢im ju sretne.
No, Perrault sluSateljima nudi rjeSenje koje objaSnjava da bi vuk to mozda i1 ucinio da
se nije bojao drvosjeca u Sumi. U Perraultovoj verziji vuk je predator 1 zavodnik, a
Cinjenica je da stariji Covjek nece zavesti djevojCicu na mjestu gdje bi ga netko

mogao vidjeti ili cuti (Bettelheim, 2000).

Gledaju¢i s druge strane tumacenja, vuk ne zeli progutati Crvenkapicu prije nego li je
odvede u krevet. Kod nekih zivotinjskih vrsta jedan partner umire tijekom spolnog
¢ina, pa tako i u ovom slucaju spolni ¢in prethodi ubojstvu, tj. prozdiranju. lako djeca
mozda ne razumiju ovu razornost u pri¢i, ono se svejedno nalazi u njihovom
podsvjesnom umu. Cak i knjizevnica Djuna Barnes pise kako djeca spolno uzbudenje
izjednacavaju sa strahom i nasiljem te smatra da djeca znaju ono §to ne mogu
verbalizirati, tj. na odredeni nacin im se svida kada su vuk i Crvekapica u krevetu.
Takoder, umjetnik Gustave Doré u svojoj ilustraciji prikazuje vuka i Crvenkapicu u
krevetu. Na toj ilustraciji vuk je prikazan kao vrlo miran, a djevojCica ne ostavlja
utisak da zeli pobjeci. Ujedno je ta situacija i privlaci i odbija. Najbolji pojam koji
mozZe izraziti njen izraz lica 1 tijela jest op¢injenost. Opcinjenost u kojoj se spolnost

namece djetetovom umu ( Bettelheim, 2000).

Perrault je svoju verziju napravio jasnijom §to je viSe mogao. Npr. nakon §to se
djevojcica razodijene 1 pridruzi vuku u postelju, on joj govori kako mu snazne ruke
sluZe da ju moZze bolje zagrliti. To¢nije, niSta se ne prepusta masti slusatelja. Takvim
zavodljivim izjavama Crvenkapica se ni ne pokusava suprodstaviti. Ona ili je glupa,
ili zeli biti objekt zavedenja. Time postaje nepogodan lik za poistovjecivanje, jer od

ljupke 1 naivne djevojcice postaje posrnula zena (Bettelheim, 2000).

4.2. CRVENKAPICA BRACE GRIMM

Kao i veéina bajki, Crvenkapica postoji u brojnim verzijama, a najpopularnija je
verzija bra¢e Grimm gdje baka i djevojcica budu spaSene, a vuk dobije zasluZzenu

kaznu (Bettelheim, 2014).



Verzija brac¢e Grimm govori o djevojcici koju su svi voljeli, a najviSe njena baka koja
JOj je sasila crvenu kapicu zbog koje je dobila ime Crvenkapica. Jednoga dana majka
ju salje u posjet baki koja je bolesna te ju upozorava da ne skrece s puta. Na putu
kroz Sumu Crvenkapica sre¢e vuka s kojim zapocinje razgovor ne znajuci kako je on
opasna zivotinja. Vuka je zanimalo gdje se djevoj¢ica uputila te mu Crvenkapica
govori kako je krenula u posjet baki i opiSe mu put do bakine kucée. Prepredeni vuk,
zele¢i zadrzati djevojCicu na svom putu, govori kako je Suma puna prekrasnog
cvijeca i ostalih ljepota. Crvenkapica pomisli kako bi njena baka sigurno bila sretna
kada bi joj donijela cvijece i odlu¢i se malo zadrzati na putu kako bi nabrala buket
cvijeéa za baku. Za to vrijeme vuk je stigao do bakine kuée. Pretvarajuci se da je
Crvenkapica, vuk ulazi u kuéi 1 prozdire baku. Nakon toga, oblaci se u njenu odjecu i
lijeze u njen krevet. Kada je Crvenkapica stigla do bakine kuce iznenadilo ju je to Sto
su vrata bila otvorena. Crvenkapica je usla u kucu i otisla do kreveta u kojem je baka
lezala. Tada pocinje slavni dijalog bake i Crvenkapice u kojem djevoj¢ica na kraju
proguta vuk 1 zaspe. Za to vrijeme Sumom je iSao lovac koji je zastao pored bakine
kuce jer mu je bilo ¢udno kako starica tako glasno hrce. Kada je usao vidjelo je da je
to vuk i pomisli kako je vjerojatno on pojeo baku. Skarama je razrezao trbuh iz kojeg
su izasle Crvenkapica i baka, a na njihovo mjesto su stavili puno kamenja. Kada se
vuk probudio, od teZine kamenja, pao je mrtav. Lovac je oderao vucju kozu a

djevojcica je naudila vaznu Zivotnu lekciju (Grimm i Grimm, 2006).

Shavit (1986) piSe kako su tekstovi brace Grimm nastali u duhu romantizma tog
vremena. No, iako su Zudjeli za autenti¢nosti izvora, bra¢a nisu prepisala zapisane
price. Njihovo uvjerenje da su prikupljali narodne price, ne mijenjavsi ih, viSe se ne
prihvaca. Mnogi se slazu da su braca Grimm promijenili izvorne tekstove. To
dokazuju originali iz 1810. godine koji se znatno razlikuju od objavljene knjige
1812. godine. Tada su izjavili kako smatraju da originalno izdanje nije primjereno

djeci pa su ga stoga malo prilagodili.

Crvenkapica se ne boji svijeta izvan roditeljske kuce. Taj svijet nije velika pusto$ u
kojemu dijete ne moZe pronac¢i put. Izvan kuce Crvenkapice postoji poznat put s
kojeg dijete ne bi smjelo skrenuti, kako ga i sama majka opominje. No, nastaje
problem kada se pocinju preklapati nacelo realnosti 1 nacelo zadovoljstva.
Crvenkapica se nasSla u opasnosti jer je, unato¢ maj¢inom upozorenju, napustila

nacelo realnosti zbog nacela zadovoljstva. Nastajanje konflikta izmedu covjekovih



obaveza i covjekovog zadovoljstva posebno se moze vidjeti u dijelu gdje vuk govori
Crvenkapici da uopée ne primjeCuje cvijee i cvrkut ptica u veseloj Sumi.
Crvenkapica samo prolazi kroz Sumu kao da ide u Skolu neopazajuéi njene ljepote. I
majka ju na pocetku pri¢e upozorava da ide ravno k baki, da ne skrece s puta i da ne
zaviruje po kutevima sobe kad stigne. Majka je svjesna Crvenkapiine znatiZeljnosti
da skre¢e s puta i zaviruje po kutevima pokuSavajuéi otkriti svijet odraslih.
Crvenkapic¢ino Zivljene po nacelu zadovoljstva mozemo vidjeti tijekom procesa
branja cvije¢a. Ona prestaje brati cvijece tek kada ga vise nije mogla drzati u ruci.
»lo jest, tek kada branje cvijeéa viSe nije uzivanje, povlaci se id koji trazi
zadovoljstvo, te Crvenkapica postaje svjesna svojih obaveza“ (Bettelheim, 2000, str.
150).

,Crvenkapica eksternalizira unutarnje probleme djeteta u pubertetu: vuk je
eksternalizacija nevaljanosti koju djete osje¢a kad radi suprotno od roditeljskih
upozorenja, i dopusta si spolno mamiti ili biti mamljeno (Bettelheim, 2000, str.
155). Tako dijete ponekad skrene sa steze i susrece nevaljanost na tom zabranjenom
putu, ono se ipak boji da ¢e ta nevaljanost unistiti njega i roditelje, s obzirom da je
iznevjerio njihovo povjerenje. No, kao §to se moze vidjeti u ovoj pri¢i, moze se

uzdi¢i iz te nevaljanosti kao Feniks iz pepela (Bettelheim, 2000).

Drugaciju verziju pric¢aju Braca Grimm gdje se isti¢e vukova lakomost. Vuk tijekom
razgovora s Crvenkapicom zakljucuje da bi ona bila puno bolji zalogaj od bake, te da
mora biti mudar i zgrabiti obje. No, to pomalo nema smisla, jer je vuk mogao
Crvenkapicu a kasnije nasamariti baku 1 nju progutati. Ova situacija u verziji Brace
Grimm ima smisla ako znamo da je u prijasnjim kulturama najstarija kéi preuzimala
majcinu ulogu (u svakom pogledu) nakon njene smrti. Dakle, vuk se najprije morao
rijeSiti stare majke (bake) kako bi se mogao domo¢i Crvenkapice. Zelja i pozuda,
koje su se morale potisnuti dok je majka prisutna, sada napokon moZe biti ispunjena i
zadovoljena. To mozemo shvatiti kao Crvenkapi€inu podsvjesnu zelju da bude

zavedena od strane oca, tj. vuka (Bettelheim, 2000).

Iako je u Crvenkapici vuk zavodnik, gledajuéi realniju stranu price, vuk ne ¢ini nista
Sto nije vezano uz njegovu prirodu, to¢nije, on pojede baku i djevojCicu kako bi se
nahranio. Takoder, ¢ovjeku je normalno ubiti vuka, no u ovoj pri¢i je ta metoda

pomalo neobicna (Bettelheim, 2000).



No, u pric¢i se ne spominje da su baka i Crvenkapica umrle kada ih je vuk progutao.
To pokazuje Crvenkapi¢ino ponasanje kada izade iz trbuha. Naime, djevojéica je
uzviknula kako je bila jako uplasena jer je unutra bilo mra¢no. Osoba koja je mrtva
viSe ni ne osjeca niti misli, a njezin osjecaj straha je dokaz njene zivoti. Ta tama i
osjecaj straha se moze shvatiti kao kazna za njeno ponasanje. Osjecala se nezasti¢eno
1 u tom trenutku su se na nju pocele spustati tama i sve ono strasno $to se u njoj
nalazi. Ali nakon Sto iskusi unutarnju tamu vucjeg trbuha, Crvenkapica pocinje
cijeniti novu svjetlost u svom zivotu. Bolje razumije emocionalna iskustva koja treba
usvojiti i sva ona kojih se mora kloniti zbog svoje trenutne nespremnosti. To djeci
daje poruku da iskustva za koja jo$ nisu spremna, bude osjeéaje s kojima se trenutno
ne mogu nositi. Ali kada ih jednom ovladaju, vise nema straha od vuka (Bettelheim,
2000).

Djeca znaju da je dio kada vuk proguta Crvenkapicu nuzan , ali da to nikako nije kraj
ove price. Dijete razumije da Crvenkapica (u trenutku kada ju vuk proguta) umire
kao djevojcica koju je vuk nasamario jer se nasla u iskuSenju, i da se kasnije (nakon
izlaska iz trbuha) vratila u Zivot kao nova i drugacija osoba. Ova bajka ima veliko
znacenje za razvoj djeteta jer dijete joS ne moze shvatiti ovakve unutarnje
preobrazbe, ali sluSajuci ovu pricu pocinje vjerovati da su takve preobrazbe doista
moguce. Kako bi Crvenkapica iza$la iz trbuha vuka potrebno je rasje¢i trbuh, kao
carski rec. To simbolizira trudnocu 1 porodaj, a djecja podsvijest to povezuje sa
spolnim odnosom. S obzirom da djeca ne razumiju na koji na¢in zametak dospije u
majcin trbuh, smatraju da se to moZe dogoditi samo ukoliko majka nesSto proguta, bas

kao i vuk (Bettelheim, 2000).

Pravda bude zadovoljena kada vuk ugine zbog onoga §to je pokuSao uciniti. S
obzirom da je na pohlepan i zao nacin pokusao zadovoljiti svoj trbuh, jednako mu se
vraca. No, pri¢a odaje vrlo vazan razlog zaSto vuk nece uginuti kada ga raspore kako
bi spasili baku 1 djevoj€icu. Bajka Zeli zastititi djecu od straha, jer ako bi vuk uginuo
¢im mu raspore trbuh (kao na carskom rezu), djeca bi se mogla upasiti da ¢e majka
umrijeti prilikom porodaja carskim rezom. Ovako, vuk prezivi paranje trbuha, ali
ugiba zato $to mu uSivaju kamenje. Drugim rije¢ima, nema potrebe za strah od

poroda (Bettelheim, 2000).



U bajkama se smrt junaka (ne misli se na smrt od starosti) smatra njihovim
neuspjehom. Takva smrt simbolizira njihovu nezrelost u savladavanju odredenih
zadataka kojima nisu dorasli. Zato prolaze dodatno iskustvo tijekom odrastanja koje
¢e ih kasnije dovesti do uspjeha. Npr. svi mladi¢i koji su umrijeli na trnju
pokusavajuéi spasiti Trnoruzicu, simboliziraju prijaSnju nezrelost i nespremnost

glavnog junaka (Bettelheim, 2000).

S obzirom da se Crvenkapica susrela sa opasnostima svijeta, gubi svoju djecju
nevinost 1 nadomjesS¢uje ju mudro$éu koju mogu posjedovati samo oni koji su
ponovno rodeni. Oni koji su svjesni da ih je u opasnost dovela njihova vlastita narav.
Crvenkapica umire kao nevino dijete, ali kada biva spaSena i izvadena iz vucje

utrobe ona vise nije dijete, nego mlada djevica (Bettelheim, 2000).

U ovoj pric¢i vrlo je vazan lik muskarca koji je podijeljen na dva kraja kontinuuma.
Jedan je zavodnik, predator, koji moZe dovesti do uniStenja, dok je lovac spasitelj 1
snazan o€inski lik.
»Crvenkapica kao da pokuSava shvatiti proturjeénu muskarevu narav,
prozivljavajuéi sve izraze njegove osobnosti: sebi¢ne, asocijalne, nasilne,

potencijalno razorne sklonosti ida (vuk), nesebicne socijalne, obzirne i zastitnicke
sklonosti ega (lovac)“ (Bettelheim, 2000, str. 151).

Shavit (1986) pise kako su se mnogi znanstvenici slozili oko najocitijih razlika
Perraultove 1 Grimmove verzije. Dok Perraultov tekst zraci ironi¢no$¢éu, Grimmov
tekst naglasava naivnost. Osim u tonovima teksta, razlika se nalazi i u zavrSetcima
bajke. Perraultov kraj je tragiCan, a Grimm je svom kraju dao sretan zavrSetak.
Perrault koristi satiru kako bi se obratio visokom stalezu (nesluzbeni citatelji), a
pritom ju je vjesto skrio u tradicionalne strukture za svoje sluZbene Citatelje. S druge
strane, braca Grimm pokuSavaju prikazati ton pripovijedanja na naivan nacin, tj.
koriste se tehnikom koja se smatrala klju¢nom za stvaranje teksta koji je autentiCan
usmenoj predaji. Perrault se cijelo vrijeme poigrava tekstom i moralom te je njegov
tekst proZet ironicnim i satiricnim efektima. Bra¢a Grimm koriste se jednostavnim
reCenicama, kratkim dijalozima 1 prilagodenim rje¢nikom kako bi se prilagodio

djetetovom gledistu i kako bi predstavio dijelove teksta kroz oci djeteta.

Shavit (1986) naglasava razlike Perraultove i Grimmove verzije. Naime, Perraultova
verzija naglasava usporedbu vuka s tadasnjom ,,gospodom®, dok Grimmova verzija

naglaSava dijete 1 lekciju koju ¢e nauciti. Bas zbog te razlike u naglascima, Grimm



brise erotske scene iz svoje verzije. U Grimmovoj verziji baka toliko voli
Crvenkapicu, da joj Siva crvenu kapicu kao simbol svoje ljubavi prema njoj. S druge
strane, u Perraultovoj verziji ta crvena kapica naglaSava seksualnost djeteta. Razlika
se moze vidjeti 1 u obiteljskim odnosima. Maj¢ina povezanost s bakom snaZnija je u
Grimmovoj verziji nego u Perraultovoj. Toc¢nije, u Perraultovoj verziji majka Salje

djevojcicu kod bake jer joj je netko rekao da je bolesna.

~Jednoga dana majka je ispekla kola¢ i rekla Crvenkapici: Podi do bake da vidis
kako je, rekli su mi da je bolesna, pa joj ponesi kola¢ i ovaj lon¢i¢ maslaca“

(Perrault, 2014, str. 63).

U Grimmovoj verziji majka zna da je baka bolesna te Salje Crvenkapicu da je

razveseli.

»Jednoga dana re€e joj majka: Dodi Crvenkapice, tu ti je komad kolaca i boca vina.
Odnesi to baki. Slaba je i bolesna, i to ¢e joj ¢initi dobro* (Grimm i Grimm, 2006,
str. 67).

Osim toga, razli¢it je odnos i1 Crvenkapici prema baki. Njena Zelja da razveseli baku

izrazenija je u Grimmovoj verziji nego u onoj Perraultovoj.

,»Crvenkapica bolje pogleda, 1 kad vidje kako suncane zrake pleSu kroz kroSnje
pomisli: Ako baki ponesem kiticu svjezeg cvijeca, to ¢e je sigurno razveseliti; josS je

vrlo rano, pa ¢u sti¢i na vrijeme* (Grimm i Grimm, 2006, str. 68.-69.)

»1 vuk poCe §to je mogao brze tréati mnogo kra¢im putem, a djevojCica krene
najduZim, 1 pritom se zabavljala beruci ljeSnjake, trée¢i za leptirima 1 slazu¢i kitice

od raznolikog cvijeca* (Perrault, 2014, str.63).

Jo§ jedna od razlika je i pogled na obrazovanje djeteta. U Perraultovo doba nije
postojala potreba za obrazovanjem djece, dok se u doba bra¢e Grimm obrazovanje
smatralo nuzno za duhovnu dobrobit djece. Odrasli su se smatrali odgovorni za
obrazovanje djece, a to se jasno moze vidjeti u tekstu brace Grimm gdje majka daje
upute djevojCici prije nego Sto krene k baki. Taj dio je u Perraulovoj verziji

izostavljen (Shavit, 1986).

,»1 kad udes u njezinu sobu, ne zaboravi reéi ,,dobro jutro® i nemoj odmah zagledati

po svim kutovima* (Grimm i Grimm, 2006, str.67).



4.3. ,PRICA O BAKI“ PAULA DELARUEA

Prije verzija brace Grimm 1 Perraulta postojala je prica koja je bila namijenjena
odraslima, a radilo se o djevojci koja nije nosila crvenu kapicu i koja nije bila ovisna
0 pomoc¢i lovca. Glavna junakinja te price nije dopustila ¢etvernonoznoj zvijeri da je

zato¢i, nogo ga nasamaruje i bjezi svojoj kué¢i (Kujundzi¢, 2014). *

Autorica Tatar (2016) piSe kako je Paul Delarue pronasao ,,Pricu o baki®“. To¢nije,
»Prica o baki“ je jedna od verzija Crvenkapice zabiljezena 1885. godine koja se,
predpostavlja, pricala uz vatru jedno stolje¢e ranije. ,,PriCa o baki“ govori o
djevojcici koja ide u posjet svojoj baki te na putu susrece vuka. Nastavak price je
znatno drugacini nego Perraultova vezrija ili verzija brace Grimm. Naime, u ovoj
verziji djevojCica preuzima ulogu varalice. Nakon $to stigne u bakinu kucu,
djevojcica pije bakinu krv 1 jede bakino meso mislec¢i da su to vino 1 $nicle, te nakon
toga razodjevena lijeze s njim u krevet. Kada shvaca da je u opasnosti, moli vuka da
ju pusti kako bi se olaksala u vrtu. Nakon toga djevojéica koristi priliku i bjezi?.
Tatar (2016) spominje kako je ,,Préa o baki“, iako zapisana dva stoljea nakon
Perraultove verzije, vjernija usmenoj tradiciji. Folklorist koji ju je zabiljezio nije

zelio djecu naugiti lijepom ponasanju, nego je Zelio saduvati izvorni karakter price®.

Autorica Schaub (20013) pise kako je glavna junakinja ove price mlada djevojka, a

ne dijete. U pri¢i se moze vidjeti njena hrabrost, neovisnost i lukavost?,

Prema Delarue (1951) u da Silva (2016) spominje se kako su u Perraultovom tekstu
izostavljena 3 motiva koja su bila prisutna u svim usmenim predajama toga doba.
Naime, prvo motiv je izbor izmedu puta igala i puta ¢avala do bakine kuc¢e. Drugi
motiv je kanibalski obrok u kojem djevojéica jede bakino meso i pije njenu krv.
Zadnji, tj. tre¢t motiv je primjedba Crvenkapice na dlakavost bake/vuka. Delarue
smatra kako je Perrault izostavio te elemente zbog njihove okrutnosti i
neprimjerenosti. No, iako je izostavio neke elemente i dodao svoje, Delarue smatra

kako je Perraul ipak uspio zadrzati u tekstu narodni ukus.

https://voxfeminae.net/feministyle/mix-feminae-spretne-i-djelatne-junakinje-bajki-2/
(3.8.2020.)

2http://www.zarez.hr/clanci/o-crvenkapici (1.8.2020.)
3http://www.zarez.hr/clanci/o-crvenkapici (1.8.2020.)
“https://www.culturenet.hr/default.aspx?id=53947 (10.8.2020.)
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U Delarueovoj verziji Crvenkapice se takoder vidi da djevojCica odabire put
zadovoljstva, tj. onaj lagodniji. Crvenkapica nailazi na vuka na raskrizju, odnosno na
mjestu gdje treba donijeti odluku. Vuk je tada pita hoce li i¢i putem igala ili putem
Cavala. Djevojcica odabire stazu Cavala Sto simbolizira odabir lakSeg 1 jednostavnijeg
nacina, jer lakSe je neSto spojiti cavlima nego zasiti iglom. U to doba Sivanje je bio
zadatak mladih djevojaka, a CrvenkapiCina odluka pokazuje njezino ponaSanje po
nacelu zadovoljstva, a ne realnosti (Bettelheim, 2000). Postoji ritual koji se odnosi na
zajednicu Svelja u Francuskoj u kojem mlada Zena mora dokazati da zna koristiti igle
i da zna Siti. Tako dokazuje da moze zamijeniti starije Zene i natjecati se s
muskarcima (Schaub, 2013).°

S obzirom da Crvenkapica lako ulazi u interakciju s vukom iz Cega mozemo
zakljuciti kako je taj cijeli niz dogadaja prikriven ,,Jaznom naivnos¢u®. To se jasno
vidi iz dijela kada macka Crvenkapicu naziva kurvom zato $to jede bakino meso i
pije njenu krv, iako se smatra da ju je vuk naveo na to prevarom. Zato se moze reci
da je Crvenkapica kurva, ljudoZderka, i zapravo suucesnica vuka. Vazno je
spomenuti kako je francuski izraz iz 17. stoljeca, Elle a vu le loup (Ugledala je vuka)

zapravo oznacava gubitak nevinosti®.

4.4. SIMBOLIZAM U BAJCI

VUK

Autor Chevalier (2007) piSe da je vuk sinonim za nedruStvenost. Simbolizam
prozdiranja je zapravo simbol za ralje. Te arhetipske slike se mogu povezati s

izmjenom dana 1 no¢i, Zivotom 1 smrti.

Lovac vuku daje naziv ,,stari gresnik®. S obzirom da je u pri¢i vuk zavodnik, tako je i
osoba koja zavodi djevojcice ,stari greSnik“, popularnog naziva koji se koristio
neko¢, ali 1 danas. Osim toga, vuk predstavlja i sve one neprihvatljive sklonosti. Ona
Zivotinja u nama koju koristimo kada Zelimo ostvariti odredene ciljeve, te pritom

koristimo nasilne metode (Bettelheim, 2000).

>https://www.culturenet.hr/default.aspx?id=53947 (10.8.2020.)
¢https://zenski.ba/2018/10/01/zenski-likovi-u-bajkama-odraz-patrijarhalnog-nasljedja-straha-
od-zena/ (20.8.2020.)
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Freud (2000) spominje kako su divlje zivotinje simbolika za neobi¢no uzbudene

ljude, kao i za ostale zle namjere i strasti.

Osim toga, Mestrovi¢ (2010) pise kako se vuk u zapadnim zemljama povezuje s

okrutnoscu, prepredenoscu, ali i razvratom.

... likovi su utjelovljenje krvolognosti ili nesebi¢ne dobrote. Zivotinja je
sveprozdiru¢a ili svepomagajuca.” (Bettelheim, 2000:71). U bajkama svaki lik
posjeduje jednodimenzionalne karakteristike, a to djeci olakSava shvacanje njegova

ponasanja i postupaka (Bettelheim, 2000).

Clarissa Pinkola Estes govori da je animus, kao element Zenske psihe,ima dijelove
smrtnosti, instinktivnosti i kulturnosti koji se u bajkama i pricama moze pojaviti kao
muz, sin, neznanac ili ljubavnik. S obzirom na trenutno Zensko psihi¢ko stanje on

moze poprimiti i prijete¢i oblik (Zlatar, 2007).

Vuk, osim §to je zavodnik, predstavlja i sve ono nedrustveno i zivotinjski u nama.
Crvenkapica je poslusala prijedloge vuka te mu tako pruzila priliku da pojede baku.
Ona na kraju dobiva zasluZenu kaznu kada 1 nju samo vuk proguta, jer je sudjelovala
u micanju majéinske uloge. Cak i djeca predskolske dobi postavljaju pitanje zasto je
Crvenkapica vuku dala tako detaljan opis puta do bakine kuée? Zasto bi to napravila,
osim da vuk sigurno pronade bakinu ku¢u? Samo odrasli koji vjeruju u besmislenost
bajki ne vide neiscrpni rad Crvenkapicine podsvijesti da izda baku (Bettelheim,
2000).

CRVENA BOJA

Perisi¢ (2016) piSe kako glavna junakinja dobiva crvenu kapicu Sto oznacava da je
ukaljana grijehom. Crvena boja, kao boja strasti i skandala, simbolizira njen grijeh i

oznacava njenu sudbinu’.

Tijekom cijele pri¢e naglaSena je crvena boja koju djevoj¢ica nosi. Crvena boja je
simbol za jake osjeCaje pa tako i one spolne. Crvena kapa, tj. plast simbolizira
preuranjeno prenosenje spolne privlacnosti s bake na unuku. Crvena kapa priziva ono

s ¢ime se mala djevojcica ne moZze nositi i s ¢ime ne moze iza¢i na kraj (Bettelheim,

2000).

“http://muf.com.hr/2016/10/26/crvenkapica-u-raljama-feminizma/ (22.8.2020.)
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I baka snosi veliku krivicu za cijeli dogadaj. Mlade djevojke trebaju majcinski uzor i
zaStitu u zivotu. No, nebi bio prvi put da se dijete nade u nevolji zato $to ga je baka
previse razmazila. U ovom slucaju, baka se odrice svoje privlacnosti za muskarce te

ih prenosi na svoju unuku, poklanjaju¢i joj crveni plast (Bettelheim, 2000).

Autor Chevalier (2007) pise kako zarka crvena boja poti¢e na djelovanje, stvara sliku

strasti, ljepote, mladosti, zdravlja 1 Sirokogrudne snage.

Mestrovi¢ (2010) pise kako nas crvena boja razbuduje i potice. Osim toga, crvena
boja je boja ljubavi, ali i strasti. Crvena boja se povezuje s plodnosti i ponovnim
rodenjem. U zapadnim kulturama crveno simbolizira strast, vrlo cesto onu
nedopustenu. Isto tako, simbol je nasilja i rata. lako donosi sre¢u, ona je znak

opasnosti. Ona predstavlja i zivahnost te musku energiju i gnjev.
LOVAC/OTAC

Za razliku od Crvenkapice, lovac si ne dopusta da podlegne kuSnjama svoga ida.
Nakon $to je lovac pronasao vuka, prvo §to je Zelio napraviti jest upucati ga. Njegov
id, njegova ljutnja na vuka bile bi zadovoljene tim ¢inom, no, njegov ego (razum) ga
pokusSava urazumiti da je vaznije spasiti baku nego odmah ubiti vuka. Lovac tada
uzima Skare i vuku mirno raspori trbuh te tako spasava baku i djevojicu
djeCacima. lako se koristi nasiljem (paranje trbuha vuka) kako bi spasio dvije Zene,

njegov postupak se smatra vrlo vaznim drustvenim ¢inom (Bettelheim, 2000).

U ovoj pri¢i otac se ne spominje, $to je vrlo zanimljivo za ovakvu bajku. Time se
moze zaklju€iti kako je on nazocan, ali u nekom skrivenom obliku. Mlada djevojka
svakako oc¢ekuje od oca da je zastiti od svih nedaca, pa tako i emocionalnih teskoca
koje podrazumijevaju djevoj¢inu Zelju da voli oca viSe nego ikog, 1 da otac voli nju
viSe nego ikog. Tako dolazimo do toga da je u Crvenkapici otac nazocan u dva lika.
Kao vuk koji simbolizira opasnost edipovskih osjecaja, i kao lovac koji predstavlja

zastitinicku ulogu (Bettelheim, 2000).
SUMA

Mestrovi¢ (2010) piSe kako je Suma psiholoski simbol tamnih sjena naSih unutarnjih
strahova s kojima se moramo boriti. Sume su nepregledne, tajnovite i poti¢u mastu. S

obzirom da su one granica izmedu onog poznatog i nepoznatog, njihova simbolika je



tamna i vrlo tajanstvena. Osim toga, Suma je metafora za premos¢ivanje neiskustva i
simbolicki predstavlja prelazak iz djecjeg svijeta u svijet odraslih. Smatra se mjestom
iskusenje 1 straha, te u njoj obitavaju opasne Zzivotinje, pa se stoga smatra

nepripitomljenom prirodom.

Marijana Starcevi¢ Vukajlovi¢ piSe da Suma simbolizira labirint psihe. U njoj se
mozemo izgubiti kao 1 §to se mozemo izgubiti u slabostima svojih osjecaja, ali ona

predstavlja i priliku za pronalazak izlaza do istine i jasno¢e®.

Chevalier (2007) spominje kako psihoanalitiari smatraju kako Suma simbolizira
podrucje nesvjesnog. Takoder se smatra da taj strah od Sume jest zapravo strah

otkrivanja nasvijesnog.

4.5. BILJESKE O AUTORIMA

4.5.1.CHARLES PERRAULT
ZIVOT CHARLESA PERRAULTA (Ana Kolesari¢)

Prema Vuci¢ (2006) u Perrault (2006) Charles Perrault roden je u Parizu 12.
sijeCnja 1628. godine, a umro je 15. svibnja 1703. godine. Ana Kolesari¢ (2014) u
Perrault (2014) piSe da je Perrault po obrazovanju bio pravik, ali je takoder bio i
poznati knjizevnik te ¢lan Francuske akademije. S obzirom da je bio suradnik

kraljeva ministra Colberta, veci dio Zivota provodi u dvorcu Versailles.

U drugoj polovici 17. stoljea dolazi do sukobljavanja francuskih knjiZzevnika.
Pristase ,,modernih* pisaca, na ¢elu s Charlesom Perraultom, zalazu se za pisanje na
francuskom jeziku, potisnuvsi latinski jezik kao jezik kulture (prema Vuci¢ u

Perrault, 2014).
STVARALASTVO CHARLESA PERRAULTA

Iako je na pocetku svoga stvaralastva pisao poeme, Charlesa Perraulta ¢emo najvise
pamtiti kao pisca bajki. Godine 1697. objavljuje osam bajki u prozi i tri u stihu, a kao
najpoznatiju mozemo navesti Magareéu kozu. U to vrijeme bajke su bile vrlo
popularne u pariSkim salonima. Ljudi su Zudjeli sa fantasticnim 1 cudesnim

elementima. Charles Perrault tada piSe pri¢e u kojima spaja salonski duh i stare

8https://nova-akropola.com/filozofija-i-psihologija/psihologija/skriveno-znacenje-bajki/
(20.8.2020.)
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pucke price. S obzirom da pri¢e tada nisu bile namijenjene djeci, u njma cesto
mozemo nai¢i na okrutne prizore. No to ne umanjuje njihovu vrijednost. Ono $to ih
¢ini posebnima jest to da bajke otkrivaju cCitatelju svijet arolija, neobi¢nih mjesta,

ljudi i Zivotinja, i to na jednostavan nacin (prema Vuci¢ u Perrault, 2014).

Pri¢e Charlesa Perraulta ve¢ generacijama prenose razne pouke o ljudskom drustvu
te su bile uzor 1 inspiracija mnogim piscima kao $to su Andersen, braca Grimm,

Jeanne-Marie Leprince de Beaumont i dr. (prema Vuci¢ u Perrault, 2014).

45.2. JACOB | WILHELM GRIMM
ZIVOT JACOBA I WILHELMA GRIMMA (Miroslava Vugi¢) 2006

Dana 4. sijecnja 1785. godine roden je Jacob Ludwig Carl Grimm u Njemackoj u
gradu Hanau koji se nalazi u blizini Frankfurta. Ve¢ sljedec¢e godine, to¢nije 1768.
rada se 1 Wilhelm Carl Grimm. Kao braca bili su vrlo bliski, a dijelili su 1 ljubav
prema knjizevnosti. Dana 16. prosinca 1859. godine umire Wilhelm Grimm. Cetiri
godine kasnije, tj. 20. rujna 1863. godine umire i Jacob Grimm (prema Vuci¢ u

Grimm, 2006).
STVARALASTVO JACOBA I WILHELMA GRIMMA

Godine 1812. objavljuju svoju prvu knjigu pod nazivom ,,Djecje i domace bajke* u
kojoj se nalazi 86 domacih bajki. U njoj su objavljene najpopularnije bajke svijeta
kao $to su: ,,Pepeljuga®, ,Crvenkapica®, , Trnoruzica“, ,Ivica i Marica® itd. S
obzirom da su bili dugogodis$nji suradnici morali su podijelit posao. Wilhelm je birao
1 zapisivao price, a Jacob je bio zaduZen za znanstveni rad jer su njega viSe zanimali
jezik 1 filologija. Drugo izdanje ,,Djecjih i domacih bajki* objavljeno je 1815. godine
u kojoj se nalazi 70 novih bajki. Tijekom njihova Zivota objavljena su jo§ cetiri
izdanja te knjiga u konacnici sadrzi 200 bajki 1 10 dje¢jih legendi. Osim toga,
objavili su 1 knjigu ,,Njemackih pri¢a“ u kojoj je objavljeno 585 legendi. Godine
1854. zapoc€inju stvaranje njemackog rjec¢nika koji ¢e biti zavrSen oko 1961. godine

(prema Vuci¢ u Grimm, 2006).

Djela bra¢e Grimm poznata su diljem svijeta te su prevedena na 160 jezika. S
obzirom na popularnost, neki bajke brace Grimm usporeduju s Biblijom,

najprodavanijom knjigom (prema Vuci¢ u Grimm, 2006).



4.5.3. PAUL DELARUE
ZIVOT PAULA DELARUEA

Paul Delarue roden je 20. travnja 1889. godine u Saint-Didieru. Umro je 25. srpnja
1956. godine u Autunu.Bio je poznati francuski folklorist te je prikupljao narodne
price. Od 1939. do 1946. godine bio je ravnatelj skole Ivry-sur-Seine. Od 1946. do

1953. bio je na &elu odbora za folklor®.

STVARALASTVO PAULA DELARUEA

Paul Delarue prikupljao je narodne pri¢e u rukopisima koje je ostavio Achille
Millien, medu kojima je i ,,Prica o baki“. Neka njegova poznata djela su ,,Recueil de
chants populaires du Nivernais®“, ,,Ecoliers, Chantez nos chansons folkloriques®,

,,Vieux Métiers du Nivernais®, ,,La Béte de la forét“ itd. 1°

*https://it.qwe.wiki/wiki/Paul_Delarue (24.8.2020)
https://it.gwe.wiki/wiki/Paul_Delarue (24.8.2020.)
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5. ZAKLJUCAK

Ovaj rad prikazao je bajku kao knjizevni zanr u kojemu je sve moguce. lako postoji
mnogo definicija bajke, gotovo svaka definicija spominje ¢udesnost kao glavnu
karakteristiku bajke. Ponekad se sama rije¢ bajka koristila na omalovazavaju¢ nacin
jer su se bajke smatrale izmiSljenim i praznim pricama. No, novije doba je
promijenilo takvo misljenje. Bajka se pocela promatrati kao dio knjizevnosti pun
¢udesnih dogadaja. Svakako je vazno spomenuti i1 obiljezja bajke bez kojih bajka ne
bi bila toliko Cudesna. Njena tematika u kojoj se ispreplicu dobro i zlo, stvarni i
nadnaravni likovi nam pokazuju crno-bijelu karakterizaciju zbog koje djeca lakse
shvacaju svijet oko sebe. Osim toga, nagradivanje dobrih, a kaznjavanje zlih likova
oblikuje djec¢je vrijednosti pomocu kojih sami odluc¢uju kakvi ljudi, jednoga dana,
zele postati. lako su mnogi znanstvenici pokusali otkriti porijeklo bajke, jedino Sto
saznajemo je da bajka ima dugu povijest te da je u svakom narodu postojao neki
oblik bajke. Bajka se mijenjala kroz povijest i mijenjala je svoju pouku kako bi bila
najprimjerenija sluSateljima i Citateljima toga doba. No, iako se bajka mijenjala, neki
njeni motivi se nisu mijenjali ve¢ vise od 3000 godina. Ukoliko se govori o utjecaju
bajke na dijete, mora se znati kako su stru¢njaci podijeljeni oko zakljucka je li ona
korisna, ili ne. Neki smatraju kako je puna nasilja i okrutnih dogadaja zbog kojih bi
djeca mogla imati noéne more i strahove, dok drugi smatraju kako djeca osjecaju
neku vrstu sigurnosti kada saznaju da je zlo kaZnjeno. Neiskljucivo je da bajke
ostavljaju veliki utisak na djecu. Ona im daje doZivljaj odrastanja u kojem ¢e se
susretati s raznim situacijama i raznim ljudima. Djeca moraju znati da na svijetu ima
i zlih ljudi koji nemaju dobre namijere. No, bajke im govore kako uvijek postoji

netko dobar 1 brizan tko ¢e mu pomoc¢i u takvim situacijama.

Promatraju¢i psihoanaliticku interpretaciju u knjizevnosti bilo je vazno spomenuti
dva pojma, a to su interpretacija i psihoanaliza. Ono $to se moZe zakljuciti jest, da
interpretacija djela ovisi najvise o nama samima. Interpretacija je umjetnost u koju se
covjek mora predati cijeli, ali istovremeno mora slijediti i odredena pravila. S druge
strane, psihoanaliza se u pocetku koristila za lijeCenje psihickih poremecaja, te se tek
kasnije pocela koristiti za cjelokupno istrazivanje o covjeku. S vremenom,
psihoanaliza se pocela primijenjivati 1 u knjiZevnosti koja se pokazala vrlo

zahtjevnom jer je trebalo uravnoteZiti brojne elemente.



Crvenkapica je tijekom godina pretrpjela razne promjene koje su se Kkoristile kako bi
bajka bila Sto primjerenija sluSateljima i Citateljima toga doba. lako nekada nije imala
sretan zavrSetak, ostavljala je snaznu poruku za sve slusatelje. Perraultova verzija
crvenkapice zavrSava tako Sto baku i djevojcicu prozdire vuk. Neki smatraju kako je
vuk bio simbol ,,gospode® toga doba koji su iskoristavali mlade djevojke. Takav
zavrSetak ostavlja poruku mladim djevojkama kako ne treba vjerovati svakome i
kako oni slatki 1 simpati¢ni ljudi mogu imati krive namjere. S druge strane, braca
Grimm u svoju verziju Crvenkapice uvodi novi lik — lovca. On spaSava baku i
djevojcicu te kaznjava zlotvora kao dokaz da dobro uvijek pobjeduje. S obzirom da
je njihova verzija napisana kasnije, svjedo€imo i raznim drugim izmjenama. Naime,
u 19. stolje¢u je obrazovanje djece bilo vrlo vazno za njihov duhovni razvoj, pa su
tako brac¢a Grimm prilagodila bajku djeci toga doba kako bi usvojili odredene
vrijednosti 1 naucili lekciju. Pri¢a o baki je zabiljezena oko 150 godina nakon
Perraultove Crvenkapice, no smatra se kako se ona pricala pored vatre jo§ mnogo
prije. Ono po ¢emu se ona znatno razlikuje od Perraultove i Brimmove verzije jest to
Sto djevojCica preuzima ulogu varalice. Kada je shvatila da joj prijeti opasnost,
djevojCica se na lukav nacin izvukla iz postelje 1 pobjegla kuéi. Pri¢a o baki je
pomalo neprimjerena za danasnju djecu, ali tada, folklorist koji je zapisao pricu nije
ni Zelio djecu nauciti lijepom ponaSanju. Ono S§to je on htio jest zadrZati izvorni

karakter te price.

Crvenkapica broji mnoge prijevode i mnoge verzije koje su nastale u razli¢itim
narodima i razli¢itim vremenima. Nekada ni nisu bili namijenjeni djeci, nego
odraslima, pa zato i nose razli¢ite pouke kojima su upozoravali ljude na oprez. Ono
Sto je potrebno naglasiti jest da sve imaju jednaku vrijednost, te da je potrebno

poznavati drustvo toga doba kako bi shvatili njeno istinsko znacenje.
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