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SAZETAK

Ovaj rad temelji se na analizi stru¢ne literature koja se tematski bavi vaznos¢u pric¢anja
prica opcenito, a posebice djeci predskolske dobi pomocu tradicionalne japanske metode
pripovijedanja nazvane - kamisibaj. Odrasli djeci pripovijedaju price iz vise razloga. Jedan od
razloga jest uzitak. Slusajuci pricu dijete uziva i odlazi u neki drugi svijet, razvija mastu i
kreativnost. Osim uzitka, pri¢e djeci pruzaju nove spoznaje. Pri¢e postoje kako bi prenijele
vazne poruke i misli. Ziva rije¢ ima veliki utjecaj na odrasle, pa tako i na djecu, zato je poman
odabir klju¢an. U kombinaciji sa slikom, Ziva rije¢ postaje jo§ snaznija. Upravo je zbog toga
tradicionalna japanska metoda pripovijedanja prica, nazvana kami$ibaj, pogodna za prenoSenja
price s ciljem poticanja uzitka u pri¢i, razumijevanja price i poucavanja djece. Nadalje,
pozitivan utjecaj na djecu predskolske dobi, osim slusanja prica i gledanja izvedbi, ima 1
stvaranje vlastitih (Veli¢ki, 2013). Tomu potpomazu radionice koje je odgojitelj u moguénosti
osmisliti sam ili zajednicki s djecom. Cilj ovoga rada, kamisibaja kojeg sam osmislila i pratece
metodicke razrade jest doprinijeti prepoznavanju ove metode medu kolegama odgojiteljima
kako bi navedenu koristili ili pokusali koristiti u svome daljnjem radu u odgojno-obrazovnoj
ustanovi. Osim uzitka, svrha ponudenoga kamisibaja i radionice jest poticanje maste i
kreativnosti te otkrivanje djetetovih talenata, prepoznavanje i dozivljavanje emocija,
smanjivanje jezi¢nih barijera i smetnji, suzbijanje straha od javnog govorenja i sli¢no.
KamiSibaj 1 dramskopedagoske radionice potic¢u djecu na stvaranje vlastitih prica, prenoSenje

pri¢a na papir te prikaz istih pomoc¢u dramske igre.

KLJUCNE RIJECI: dijete, kamisibaj, odgojno-obrazovna ustanova, pri¢a, radionica



ABSTRACT

This thesis is based on an analysis of professional literature that thematically deals with
the importance of storytelling in general, especially to preschool children, using a traditional
Japanese method of storytelling called - kamishibai. Adults use storytelling techniques with
children for several reasons. One of the reasons is pleasure. By listening to stories, children feel
a sense of enjoyment and enter into another world, developing creativity and imagination.
Additionally to pleasure, the stories provide new insights, and convey important messages and
thoughts. Spoken word has a sagnificant effect on adults and children, therefore selecting the
stories carefully is critical. When combined with an image, the spoken word becomes even
stronger. This is why the traditional Japanese method of storytelling, called kamishibai, is
suitable for storytelling with the aim of encouraging enjoyment in the story, understanding the
story, and teaching children. Furthermore, in addition to listening to stories and watching
performances, the creation of one's own has a positive impact on preschool children (Velicki,
2013). This is supported by workshops that the educator is able to design alone or together with
the children. The aim of this thesis, kamishibai, which | designed and the accompanying
methodological elaborations, is to contribute to the recognition of this method among fellow
educators in order to use or try to use it in their further work in the educational institution. In
addition to pleasure, the purpose of the offered kamishibai and workshop is to stimulate
imagination and creativity and discover the child's talents, recognize and experience emotions,
reduce language barriers and disturbances, suppress the fear of public speaking and so one.
Kamishibai and drama pedagogical workshops encourage children to create their own stories,
transfer stories to paper and present them using a sramatic activities.

KEY WORDS: children, educational institution, kamishibai, story, workshop



1. UVOD

Temelj ovog rada predstavlja ne toliko eksponirana i poznata tema, a rijec je o
tradicionalnom japanskom nacinu pripovijedanja zvanom - kamiSibaj. KamiS$ibaj predstavlja
jednu od kazalisnih umjetnosti koja se dvadesetih godina proslog stolje¢a pojavila na ulicama

Japana, a zatim, pedesetih, pojavom televizije, pala u zaborav (McGowan, 2010).

lako dugo nepoznat Europi, pa tako i Hrvatskoj, nakon njegove pojave kamisibaj se
postupno prepoznaje kao izvrsna metoda kojom se djeci, na zanimljiv nacin, lako priblizavaju
i prenose poucne teme poput kulture i tradicije vlastitoga i drugih naroda, prirodnih pojava i
fenomena, vaznih zivotnih poruka i misli te sli¢no. Osim poucne svrhe, njegova prvobitna svrha
bila je zabava i stvaranje ugode tijekom slusanja izvedbe. Djeca obi¢no slusaju price radi uzitka,
a poruku iste ¢esto usvajaju podsvjesno. Iskljucivo sluSanje price, kod djece predSkolske dobi,
ne moze imati isti efekt kao i kada ju vizualno usvajaju. Upravo je zbog toga kamisibaj pogodna
metoda za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ciljeva. Kombinacija zive rije¢i 1 slike
predskolskom djetetu pomaze u odrzavanju pozornost i koncentracije. Naglasak je i na sadrzaju
koji se prikazuje djeci, odnosno na odabiru pri¢e. Ukoliko se kamiSibaj provodi u odgojno-
obrazovnoj ustanovi, utoliko mora postojati odredeni cilj. Odabir price ovisi o dobi djece te o
njihovim interesima. Osim samog odabira price, veliku ulogu ima pripovjedac. Pripovjedac je
duzan posjedovati odredene kompetencije kako bi mogao §to bolje i §to snaznije prenijeti pricu

na djecu. Od dobrog pripovjedaca ne postoji niti jedan bolji medij.

Naizgled slican televiziji, zbog koje su se njegova vrijednost i primjena ugasile,
kamiSibaj promice 1 pruza djeci sasvim neSto drugo. Djec¢ji mozak najceSce vizualno pamti
(Skok, 1972). Televizija tu odmaze zbog ekstremno brze promjene sadrzaja i slike na ekranima
u koje djeca gledaju. Prema Skoku (1972) dje¢ji mozak tada ne moze procesuirati i
pravovaljano primati informacije. Samim time, djeca ne stignu zamisljati i mastati, $to u
kamiSibaj izvedbi nije slucaj, ba§ naprotiv. Ilustracije koje su djeci vidljive popracene su
tekstom koji pripovjeda¢ dramatizira i prenosi publici po vlastitoj zelji. Slike postoje, ali ne
ometaju proizvodnju djecje maste jer ne otkrivaju sve. Pripovjedaceva rije¢ ima mo¢ kreiranja
ugodaja tijekom izvedbe, kao 1 koriStenje pomagala i efekata, Sto dodatno pomaze djeci da se
koncentriraju i odrzavaju pozornost na prici. Zbog raznih medija zapostavlja se vaznost Zive
rije¢i 1 umjetnosti, pogotovo kazaliSne umjetnosti, koji gube svoju vrijednost i cijenjenost,

narocito u ofima djece i mladih.



Vaznost unapredenja kvalitete odgojno-obrazovne prakse vodilja je za pisanje i
analiziranje ove tematike, s ciljem ukazivanja na vrednote govora, likovne i kazaliSne
umjetnosti, koji mogu posluziti kao izvrstan i jedinstven medij za poucavanje djece te stvaranja
uzitka tijekom i nakon kamisibaj izvedbe. Moguénost provedbe radionice nakon same izvedbe
omogucit ¢e djeci samostalno istrazivanje vlastite maste i kreativnosti. Takoder, radionica ¢e

pomoci djetetu pri upoznavanju vlastita tijela, pokreta i osjecaja.

Rad je, uz uvod, podijeljen na pet poglavlja i potpoglavlja. Na samom pocetku definiran
je pojam kamisibaja i dan je prikaz razvoja tijekom kroz povijesti. Nadalje, navedene su vrste
kamiS$ibaja te na koje se nacine isti moze izvoditi, a i potrebna sredstva za provedbu kamisibaj
izvedbe, koje Cine pozornica i ilustracije. Nakon toga slijedi poglavlje u kojemu se istice
vaznost kamiSibaja u predSkolskom odgoju i obrazovanju. Takoder, u ovome je poglavlju
naglasak na vrijednostima koje pricanje prica pruza te na kvalitetnom odabiru prica za pricanje.
Kamisibaj izvedba zahtjeva dobro izvjezbane i u pravom trenutku umetnute vizualne, akusti¢ne
i olfaktivne efekte, Cija je primjena takoder opisana u ovom poglavlju. Osim navedenoga,
neizostavni dio kvalitetne kamiSibaj izvedbe ¢ini pripovjedac koji svojim kompetencijama i
kljuénom ulogom prenosi djeci pricu. U cCetvrtome poglavlju slijede objaSnjenje i opis
dramskopedagoske radionice te priprema iste, kao i opis dramskopedagoske radionice te njena
svrha. Opisan je autorski kamisibaj koji, zbog epidemioloskim mjera, nije proveden u vrticu.
Takoder, opisana je i prikazana izrada pozornice te je postavljen prikaz price prema

ilustracijama.



2.STO JE KAMISIBAJ

Rije¢ kamiSibaj (lit. papirnato kazaliste) potjeCe od japanskih rije¢i kami = papir i shibai
= igra/kazaliste, a predstavlja tradicionalnu japansku umjetnost pripovijedanja pri¢a u slikama,
smjeStenih u malom drvenom okviru, odnosno pozornici €iji je originalan naziv butaj.
Kamisibaj ne predstavlja vrstu djecje knjizevnosti ili ilustriranu pri¢u, on predstavlja vrstu
umjetnosti koja, kombinacijom usmenih, vizualnih i tiskanih oblika pismenosti, prenosi
odredene vrijednosti publici. Svaki oblik pismenosti ima svoje blagodati. Razvoju govornih
sposobnosti doprinose pripovijedanje i dramatizacija pri¢e. Vizualni oblik pismenosti ocituje
Se u nacinu prenosenja govorene rijeci na papir pomocu raznih likovnih tehnika, a spisateljske

sposobnosti prepoznate su u Stvaranju i oblikovanju same pri¢e (McGowan, 2010).

Izgled butaja podsje¢a na malenu pozornicu. Drveni okvir, u koji je umetnuta prica,
odnosno pratece ilustracije, zatvoren odaje dojam malenog kovéega. Sastavljen je od, najéesce
trodijelnih, vratasca koja pripovjedac otvara prije samog pocetka pripovijedanja price, §to
podsjeca na zastore u kazali$noj dvorani. KamiS$ibaj se najcesc¢e sastoji od 12 do 16 ¢vrstih
kartica, odnosno ilustriranih slika, na ¢ijim je poledinama ispisan tekst. Pri¢a moze biti ispricana
1 prenijeta publici na viSe nacina, a to ovisi o pripovjedacu i1 njegovoj dramatizaciji (Sensel,

2007, vlastiti prijevod).

S obzirom na to da potjece iz dalekog Japana smatra se prethodnikom mange i anima,

kao 1 dana$njih medija (Kamishibai for kids, 2010, vlastiti prijevod).

2.1. Povijesni razvoj kamiSibaja

Iako se na zna to¢no kada, pojava kamiSibaja zabiljeZena je dvadesetih godina proslog
stoljeca, a prethodi mu duga tradicija pripovijedanja slika. Prema Nash (2009) nema konkretnih
navoda odakle potjece ovaj umjetnicki oblik, no poznato je da se u vrlo kratkom vremenu

prosirio ulicama Japana.

Pripovijedanje uz slike, odnosno pripovijedanje ilustriranih svitaka pojavljuje se jo§ u
8. stoljecu. Prema Nash (2009) pretecom kamiSibaja smatra se emaki. Emaki su ilustrirani svitci
koje su budisticke redovnice i1 svecenici, u kombinaciji s pripovijedanjem, koristili u svrhu

prenosenja budisticke doktrine laicima. Na taj su nacin prikazivali vjerska hodocas¢a i pohode.



Etoki, $to u prijevodu znaci slikovno pricanje prica, takoder predstavlja pretecu kamisibaja, ¢ija

proslost seze 12. stoljeca unazad.

Slika 1. Emaki (ilustrirani svitak)
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Izvor: http://emaki.it/wp-content/uploads/2014/01/emaki.jpg, preuzeto 1.9.2021.

S obzirom na to da je u Japanu vrlo rano pokazan interes za fotografiju, doslo je do
pojave prvih projiciranih prica, ¢iji je naziv bio ,,Carobne svjetiljke®. Price su se izvodile u
zamracenoj prostoriji uz prijenosne svjetiljke, a animiralo se manipulacijom slajdova. Ovaj
oblik pridonio je razvitku utusushi. Utusushi, u prijevodu projicirane slike, zahtijevao je
uporabu vise svjetiljki zbog stvaranja doZivljaja pokreta. S obzirom na to da je ukljuc¢ivao velik
broj opreme i osoba za izvedbu, ovaj je oblik nestao pocetkom 20. stoljeca, pojavom filmske

industrije (McGowan, 2010: 3, vlastiti prijevod).

Prema McGowan (2010) prvi kamiS$ibaj nastao je sasvim slu¢ajno. Mnogi su japanski
umjetnici bili Zeljni novih otkri¢a. Jedan od njih bio je Shin-san koji je predstavio novu metodu
animacije. Naime, njegove lutke bile su izradene od papira, a specificno je bilo to §to su
rotiranjem odavale efekt pokreta i prikaz lika u novoj poziciji. Publika ga je optuZila za nudenje
jeftinog kazaliSta od papira jer su lutke bile vrlo malene i jedva vidljive. Nadalje, pove¢anjem
papirnatih lutaka izvodile su se kamiSibaj izvedbe, ali pod nazivom tachie, u prijevodu stajace
slike, dok je danasnji kamiSibaj bio poznat pod nazivom hirae, $to je u prijevodu znacilo ravne

slike.


http://emaki.it/wp-content/uploads/2014/01/emaki.jpg

Slika 2. Tachie
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lzvor: https://popgoesthepage.princeton.edu/wp-content/uploads/sites/152/2018/12/lantern-
ghost-by-tara-mcgowan.jpg, preuzeto 1.9.2021.

Kamisibaj izvedbe odvijale bi se na ulicama. Pripovjedac bi, na svom biciklu, prevozio
drvenu kutiju, odnosno pozornicu. U okviru drvene kutije bila bi umetnuta prica, dok bi odozdo
kutija bila napunjena slatkiSima koje je pripovjedag, nakon izvedbe, prodavao i tako zaradivao
za zivot. Dolaskom na mjesto izvedbe, pripovjeda¢ bi siSao s bicikla te lupao drvenim
Stapi¢ima, originalno zvanim hioS$igi, i na taj nacin pozivao djecu da se okupe i saslusaju novu

pricu. S obzirom na to da ih je u kratkom vremenu bilo sve viSe, kamisSibaj izvodaci trebali su

lzvor:
https://Ih3.googleusercontent.com/proxy/yrY Z8yqugHfGTKRuU7GKw2I0SvTiRJJ9tOTIv3ase

Q9WnUpgGONor3CxZkeagX4QAh8LKM6IyAKKdIdGlapXofhhSsymrwhmwcFzPdEwQb
VGPsDzyBoF11cd2v6byNJBRUKKEA, preuzeto 1.9.2021.
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Ideje za price crpili su iz filmova, bajki, znanosti ili aktualnih dogadaja. Vrlo je vazan
bio nacin izvodenja, dramatizacija, ali i sama pri¢a. Kako bi zadrzali publiku, kamiSibaj
izvodaci stvarali su price koje bi zaustavljali na najnapetijem dijelu, a nastavak je publika mogla
ocekivati sutradan. Na taj su nacin bili sigurni da ¢e im publika do¢i jer ¢e Zeljno ocekivati
nastavak price te da ¢e imati kome prodati slatkise. Oni koji bi kupili viSe slatkisa, imali bi bolje
pozicije tijekom izvedbe pri¢e. Osim za zabavu, kamisibaj je sluzio za ratnu propagandu. U to
doba, ovakav oblik izvedbe bio je vrlo cijenjen i prihvaéen, buduéi da je povezivao likovnu,

jezicnu i kazalisSnu umjetnost (ZOOM predavanje, prof. Iva Nemec, 10. prosinca 2020.).

Zeljni nedeg novog, 1929. godine, tri su se kamigibaj pripovijeda¢a udruzila te dosla na
ideju da spajanjem kartica u jednu pozornicu, uz pricu i izvedbu, prelaze sa scene na scenu.
Novi nacin izvodenja, odnosno novi kamiSibaj stvorili su spajanjem tachie tehnike i tehnike
tihog filma, Sto je predstavljalo veliki napredak jer su dijalozi i zvuc¢ni efekti ozivljavali radnju,

a izvodaci nisu trebali objasnjavati svaku sliku i radnju (McGowan, 2010: 5, vlastiti prijevod).

Tridesetih godina 19. stolje¢a trajalo je ,,zlatno doba“ kamiSibaja, a njegov vrhunac
zabiljezen je 1933. godine. Tada je na ulicama Tokya bilo vise od 2 500 kamisibaj izvodaca, a
u ¢itavom Japanu vise od 60 000. Kamisibaj izvedbe gledalo je 2 milijuna djece dnevno. Izum
televizije, 1953. godine, prekinuo je interes za kamisibaj te je ovaj oblik umjetnosti nestao
(Nash, 2009: 18, vlastiti prijevod).

2.2. Vrste kamiSibaja

Iako je ponajvise koriSten za uli€nu zabavu te izvoden na ulici, kamiSibaj je imao i druge
uloge. Prema Nash (2009) postoje Cetiri vrste kamiSibaja: uli¢ni, obrazovni, propagandni i

autorski kamiSibaj.

1. Uli¢ni kamiSibaj (Gaitd6 Kamishibai) mogli su izvoditi amateri koji su imali smisla za
izvodenje prica. Cijenile su se dobre ideje 1 dramatizacija price. Uli¢ni pripovjedaci
kretali su se od ulice do ulice, od grada do grada. Bicikli su im bili prijevozno sredstvo,
ali 1 radno mjesto. Na biciklima su imali pri¢vr§¢ene drvene kutije koje su im sluzile
kao pozornica za izvodenje pri¢e. Osim drvene kutije, odnosno pozornice, rucno
oslikanih slika, imali su drvene Stapice kojima su pozivali djecu na slusanje price.
Pripovjedaci su stvarali price za ciljanu publiku - djecu. Osim price, u kutiji su imali i
slatkiSe koje bi prodavali djeci i tako zaradivali (ZOOM predavanje, prof. Iva Nemec,
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10. prosinca 2020.). Cilj kamiSibaj izvedbe bio je zabaviti djecu 1 prikupiti Sto vecu
publiku. Zbog velike konkurencije, kamisibaj izvodaci trebali su se potruditi oko
izvedbe kako bi zadrzali publiku. Imali su prostora za improvizaciju i dramatizaciju
price, a tekst iste Cesto nisu ni zapisivali na poledinama ilustracija (Nash, 2009: 17,

vlastiti prijevod).

2. Obrazovni kamiSibaj (Kyo6iku Kamishibai) nije sluzio za zabavu, ve¢ za poucavanje.
Prema Nash (2009) ¢esto su se koristili za prikaz prirodnih pojava i fenomena, prikaz
znanstvenih ¢injenica, Sirenju vjere i1 prikaz religija. Obrazovni kamisSibaj te njegovi
izvodaci stvarali su price koje su publici mogle prenijeti odredenu poruku i misao, ali i
znanje o razli¢itim kulturama i kulturnim znamenitostima (McGowan, 2010: 77, vlastiti

prijevod).

3. Propagandni kamisibaj (Kokusaku Kamishibai) sluzio je za ohrabrivanje i pruzanje
podrske za vrijeme rata. Onima koji nisu imali novine ili radio bio je izvor informacija.
Za razliku od prethodnih, izvodaci ratnih kamiSibaja striktno su se drzali teksta na
poledini kartica kako ne bi doSlo do nemira izmedu slusatelja. Prema Nash (2009)
propagandni kamiSibaj zasluzan je za upotrebu ove vrste umjetnosti, ne samo medu

djecom, ve¢ i medu odraslima.

4. Autorski kamiSibaj (Tezukuri Kamishibai) ¢iji izvodaci isklju¢ivo sami stvaraju price
1 oslikavaju iste. Pri¢e Cesto znaju biti personalizirane te prikazivati autorov Zivot ili

dogadaj iz autorova zZivota (ZOOM predavanje, prof. Iva Nemec, 10. prosinca 2020.).

2.3. Nacini izvodenja kamiSibaja

Izvedba kazaliSne predstave, provedba price, pa tako 1 provedba kamiSibaja zahtijevaju
odredena sredstva i pripremu. Sto su sredstva i priprema bolje priredeni i organizirani, to ¢e i
sama izvedba biti bolja. Ilustrirana pric¢a, pripovjeda¢ i publika klju¢ni su u provedbi

kamiSibaja. Navedene komponente naizgled djeluju jednostavno, no svaka od njih mora imati



odredenu kvalitetu. Nacin ilustriranja 1 odabir likovne tehnike moraju odgovarati pri¢i. Nuzno
je da je prica prilagodena publici, a sve je to zadatak pripovjedaca koji svojim kvalitetama i
kompetencijama osvaja publiku i prenosi pricu u jednom posebnom ruhu. Dva su nacina
izvodenja kamiSibaja - bez pozornice i s pozornicom. Izvedba bez pozornice zahtjeva iskljucivo
slike koje pripovjedac izmjenjuje rukama, a kamisibaj s pozornicom ukljucuje izradu drvenoga

butaja koji predstavlja pozornicu.

Ne toliko atraktivna, kamisibaj izvedba pri¢e bez pozornice podrazumijeva izmjenu
ilustracija, odnosno kartica sa slikama. Izvedba se izvodi u staja¢em ili sjede¢em polozaju, a
izvoda¢ mora biti okrenut prema publici. Pripovjedac pricu pridrzava lijevom rukom za gornji
rub. Kartice se pomic¢u desnom rukom u desnu stranu te se stavljaju iza posljednje (Kamishibai

for kids, 2010, vlastiti prijevod).

S obzirom na to da je kamiSibaj kazali$na umjetnost pripovijedanja price pozeljna je i
efektnija izvedba uz pozornicu. Originalni naziv kamisibaj pozornice je butaj. Butaj je drvena
kutija u koju se umecu ilustracije, odnosno prica. Kutija je, gledajuci od strane publike, s desne
strane popunjena, a s lijeve otvorena kako bi pripovjeda¢ mogao umetnuti pricu, a tijekom
pripovijedanja nesmetano izvlacio ilustraciju po ilustraciju. Butaj se sastoji od okvira i vratasca.
Tradicionalni butaj obi¢no ima troja vratasca - lijeva, desna i gornja. Pripovjeda¢ ukrasava svoj
butaj po vlastitoj zelji. Osim S§to moZze biti izrezbaren, isti moZe biti 1 oslikan. Pripovjedaci
kamisibaja pazili su na detalje pa su tako svoje butaje kreirali i oslikavali da paSu uz pricu - da
budu dio price. Prije pocetka pricanja price, pripovjeda¢ misteriozno otvara vratasca pozornice
i otkriva publici naslov price. Visina kami$ibaj pozornice treba biti prilagodena visini publike
pa je tako najbolje da je pozicija pozornice otprilike u razini o¢iju. U radu s djecom, pozornica
se najceSce postavlja na stol, dok djeca sjede na niskim stolcima, kakvi jesu u predskolskim
skupinama. PoZeljno je prekriti pomagala na kojima je smjeStena pozornica kako ne bi odvlacila
pozornost publici. KamiS$ibaj izvedba uz pozornicu podrazumijeva i koriStenje drvenih Stapice,

¢ijim se lupkanjem najavljuje pocetak price (Kamishibai for kids, 2010, vlastiti prijevod).

Pozeljno je da pripovjedac ne sjedi to¢no iza pozornice, koja ga u tom slucaju prekriva,
ve¢ pomaknut u desnu stranu. Na taj ga nacin publika bolje vidi, a i pripovjedacu je olaksana
izmjena kartica (Kamishibai for kids, 2010, vlastiti prijevod). Straznja strana butaja otvorena je
kako bi pripovjeda¢ mogao imati uvid u tekst za pojedinu ilustraciju. Ruckica postavljena na
gornjem dijelu butaja odaje dojam kovcega, a postavlja se zbog lakSeg prenosenja. Veli¢ina
butaja mora odgovarati veli€ini ilustracija. [lustracije su najces¢e radene u A3 ili A4 formatu
(ZOOMzoom predavanje, prof. Iva Nemec, 10. prosinca 2020.).
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Slika 4. Butaj

lzvor:

https://www.bolha.com/image-bigger/darila-za-otroke/kamisibaj-butaj-japonsko-gledalisce-
kamishibai-slika-20525428.pg, preuzeto 1.9.2021.

2.4. Slike i ilustracije

Od najranije dobi djeca usvajaju i uce gledajuci (Skok, 1972). Slike su svugdje oko njih.
Ponekad previse vizualnih efekata, koje djeca dobivaju putem televizije, racunala i tomu sli¢no,
mogu ostaviti negativan ucinak na dijete i usporiti djetetov razvoj (Skok, 1972). Najéesce su,

prve edukativne slike, s kojima se dijete susrec¢e u predskolskoj dobi, one iz slikovnica.

Iako se znatno razlikuju te nisu za usporedbu, kamisibaj i slikovnicu spajaju slika 1 rijec.

Stoga su izvori koji se odnose na slikovnice primjenjivi i na kamisibaj.

Slikovnica, prva djecja knjiga, znacajan je medij za dijete, pogotovo u najranijoj dobi.
Budu¢i da slikovnica djeci pomaZe u otkrivanju svijeta, vazno ju je pomno izuciti i izabrati.
,,LoSa knjiga ne¢e odmah ubiti dijete kao otrovna hrana, ali ona ¢e ostaviti duboke tragove i
omesti pravilne zivotne tokove formiranja djecje psihe. Nekada su ti tragovi i neizbrisivi.*

(Skok, 1972, 4).

Mnoge su uloge slikovnice u odgojno-obrazovnom procesu i radu s djecom predskolske
dobi. Socijalizacijska i iskustvena uloga slikovnice ocituje se u Citanju slikovnica putem ¢ega
djeca stjeCu nova znanja, prijateljstva i iskustva (Skok, 1972). Estetska uloga slikovnice jest
razvijanje pojma o lijepome, i utjecanje na ukus. Osim navedenih, slikovnica ima i zabavnu
ulogu. U¢eci kroz igru najbolji je i najuéinkovitiji nacin za djecu. Slikovnice poti¢u razvoj
dje¢je maste, divergentnog misljenja, ali i razvijaju potrebu i navikavaju djecu na knjigu i
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¢itanje (Skok, 1972). Takoder, valja istaknuti druStvenu ulogu slikovnice putem koje drustvo
prenosi vrednote, one pozitivne i poZeljne za djecu (Hlevnjak, 2000, prema Sisnovié, 2011).

Stvaranje slikovnice predstavlja veliku odgovornost:

»dtruéna i nau¢na osnova treba da se ukomponira u njenu proizvodnju, a ta osnova sloZena je
od literarnih, jezi¢nih, likovnih, psiholoskih, socioloskih, eti¢kih niti. Te niti treba dobro ispresti
ako zelimo da izdavacko djelo za djecu bude vrijedno i prihvatljivo. U svijetu postoje institucije
za proucavanje dje¢je knjige, pa mislim da ni mi viSe ne bismo smjeli oklijevati.” (Skok, 1972,
5)

Sve je veci broj izdanih slikovnica, Cija je kvaliteta sve slabija. Autor slikovnice postaje
svatko, bez obzira ima li znanja u podrucju odgoja i obrazovanja djeteta, poimanju djetetova
pogleda na svijet i razvojnim karakteristikama djeteta. Neznanje, nepromisljanje i neukus

odraslih negativno se odrazava na dijete.

Bas poput kamiSibaja, slikovnica predstavlja jedinstvo teksta 1 slike. Razlika postoji u
nacinu prenosenja, odnosno prikaza navedenoga. Dok kamiS$ibaj predstavlja izvodenje teksta
pomocu slike, uloga slikovnice jest povezivanje djeteta, uz pomo¢ slika, s napisanim tekstom.
Ciljevi kamiSibaja i slikovnice u odgoju i obrazovanju djece vrlo su sli¢ni. I jedan 1 drugi
,medij* imaju za cilj razvoj spoznaje, utjecaj na emocionalni razvoj, dozivljaj i poticanje
izrazavanja. Ono $to je bitno, izvrstan su nacin za usvajanje jezika i govornih vrednota
(McGowan, 2010). Slike koje su usko povezane s tekstom pruzaju djeci mogucnost
upoznavanja okoline te razumijevanje i lakse shvacanje teksta. Vazan je odabir slikovnice, kao
i price za kamisibaj izvedbu buduéi da za cilj imaju odgojni i obrazovni u¢inak na dijete (Skok,

1972).

»Utjecaj slike u predskolskom periodu je znacajan za oblikovanje predodZbenog svijeta
1 doZivljavanje svijeta uopce.” (Skok, 1972, 14). Zadatak ilustratorima slikovnice, kao 1
ilustratorima kamiSibaja jest obogatiti Zivot djeteta estetskim dozivljajima. Ukoliko ilustratori
posjeduju znanje o djeci, dje€jem razmisljanju 1 pogledu na svijet, utoliko ¢e ilustracije moci
biti razumljive i1 zanimljive djeci, makar se odraslima ¢inile neobi¢nima i1 nerazumljivima.
Postignuti ugodaj osnovni je cilj ilustracije. Nuzno je da ilustrator u ilustraciji poveZe segmente
kao Sto su ambijent, atmosfera, stil, mracni ili svijetli tonovi, karakter likova i slicno: ,,Ilustrator
je u isto vrijeme reZiser, scenograf i glumac.“ (Skok, 1972, 27). Cesti problem u slikovnicama
jest nemogucnost fiziCkog povezivanja teksta i slike zbog tehnickih razloga, $to u kamisibaju
ne predstavlja nikakav problem buduci da se tekst ne Cita, ve¢ se pripovijeda slusateljima koji

na taj nacin imaju prostora mastom upotpuniti ono §to nedostaje. U vecini slikovnica slika je
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bitna, dok je tekst sporedan. Ovo se ne odnosi na kamisibaj. U kamiSibaju jednaka je vaznost i
slike i govorenog teksta, pogotovo nacina prenosenja govorenog teksta na slusatelje i
prilagodba istog slici. Problem ilustriranja teksta nipoSto ne predstavlja likovni problem. Vazno
je na koji je na¢in i s kojim stilom je odredeni tekst ilustriran. U kamiSibaju je vazan odnos koji
pripovjedac, sa svojim ilustracijama, zeli posti¢i sa slusateljima. Dakle, bitno je ono §to se Zeli
prenijeti na publiku. ,Ilustracija je onda dobra ako su u njoj ostvareni svi nosioci kvalitete
svakog dobrog likovnog djela. A to znac¢i da ona moze i u odvojenosti od teksta, dakle i izvan

knjige, zraciti i zivjeti kao samostalno likovno djelo* (Skok, 1972, 112).

McGowen (2010) kao najvecu razliku istiCe oblik izvodenja. Naime, kamiSibaj je
namijenjen za publiku, odnosno grupu slusatelja, dok je slikovnica namijenjena pojedincu. Za
kamiSibaj su potrebni izvoda¢ i sluSatelj, a za slikovnicu samo njezin ditatelj. Listajuci
slikovnicu, Citatelj se moze vratiti unatrag ili pak preskociti neke dijelove. U kamisibaj izvedbi
ovo nije slucaj. Tijek price je jednosmjeran te se ne moze vratiti na nesto $to je bilo ili unaprijed
preskakati radnju. Zbog toga su potrebne koncentracija, pozornost i paméenje, kao i zbog
podosta brze promijene ilustracija. Zbog raznih efekata kao $to su vizualni, akusti¢ni i
olfaktivni, kamiSibaj ima puno ve¢i utisak i interakciju s publikom od same slikovnice. Takoder,
razlika izmedu kamiSibaja 1 slikovnica jest u poziciji teksta. Dok je u slikovnicama tekst
postavljen pored ilustracije, u kamiSibaju se on nalazi na straznjim stranama ilustracija, a vidljiv

je iskljucivo pripovjedacu.
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3. AUTORSKI KAMISIBAJ U PREDSKOLSKOM ODGOJU I
OBRAZOVANJU

Kao spoj pisane i izgovorene rijeci te ilustracije i neposredne izvedbe kamiSibaj je
stvoren za djecu. Svoje mjesto u predSkolskoj ustanovi zasluzio je zbog savrSenog spoja
prethodno navedenih elemenata. Djeci predskolske dobi neophodno je pripovijedati price iz
viSe razloga. No prije navodenja argumenata, potrebno je terminoloski detaljnije odrediti
termine kojima se sluzim. Zna¢enja pojmova pricanje, pripovijedanje i prepri¢avanje jesu slicni,
no ipak se terminoloski razlikuju. Pri¢anje i prepri¢avanje pripadaju pojmu pripovijedanja jer
se pripovijedanje odnosi na slozenu jezi¢no-spoznajnu sposobnost s dva plana. Spoznajni plan
odnosi se na strukturiranje price, dok jezi¢ni plan podrazumijeva jezi¢no oblikovanje same
price (Kuva¢, 2005, prema Velicki, 2013). Prepri¢avanje jest priCanje dogadaja i dozivljaja
prema sje¢anju. Prepri¢avanje se smatra temeljnim nacinom obrade knjizevnih djela, odnosno
obrade koja omogucava prenoSenje i Cuvanje istih (Veli¢ki, 2013). Ono se smatra
interpretacijskim, dok se pri¢anje smatra kreativnim ¢inom zbog potrebe za stvaralackom
aktivno$¢u. Originalnost, kreativnost, masta i samostalnost odlike su pri¢anja koje zahtjeva visu

razinu pripovjedackog umijec¢a (Pavlicevi¢-Frani¢, 2005, prema Velicki, 2013).

Poucavanje Citanja i pripovijedanja obuhvadéen je sadrzaj u obrazovanju odgojitelja i
ucitelja, no ipak nedovoljno. Visinko (2005) isti¢e vaznost temeljitog bavljenja interpretativnim
¢itanjem 1 pripovijedanjem, kao i poticanje Zive ljudske rijeci. Smisao Citanja i pripovijedanja
knjizevnih djela lezi u doZivljaju, razgovoru 1 iskazivanju dojmova te samom uZzitku tijekom 1

nakon ¢itanja ili pripovijedanja.

Pric¢e postoje iz viSe razloga te je njihova namjena Sira no Sto se naizgled ¢ini. Osim
zabave i razbibrige, price su putokaz ka vlastitoj spoznaji, ponasanju i na¢inu zivljenja (Velicki,
2013). Osim djeci, price su potrebite i odraslima. Svojom metaforom i jasnim prenosenjem
poruke pomaZzu c¢itateljima u svladavanju teSkih trenutaka zamjecivanjem stvarnosti. Velicki
(2013) ukazuje na problematiku odgadanja pri¢anja prica djeci i neimanja vremena za isto, §to
kod djeteta smanjuje interes i zelju za sluSanjem prica. ,,Uskradivanje poezije duhovno

osiromasuje djecu* (Velicki, 2013, 15).

Prema Velicki (2013) danas$nji nacin Zivota nazaduje djecju sposobnost kreiranja
unutarnjih slika na temelju rijeci, tijekom pri¢anja prica, a razlog tomu jest pretjeran utjecaj

slika s televizije, racunala, novina i drugih medija i izvora. S godinama je razvoj sredstava
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javnog priop¢avanja sve viSe uznapredovao, 0sobito televizija i internet. Time je Ziva ljudska
rije¢ pocela padati u zaborav te dozivjela krizu. Ugrozenost ljudske rijeci sve je naglaSenija:
,INe znamo vise govoriti, jedino znamo ditati, pa i to prili¢no lose, duhomorno.* (Trstenjak,
1998, 40, prema Visinko, 2005, 14). Tijekom slusanja pri¢e sve su naglaSeniji djeéja
nestrpljivost i nemir, pa je samo prianje potrebno upotpuniti efektima poput vizualnih,
akusti¢nih, olfaktivnih te ostalim elementima koji bude dje¢ja osjetila. Velika je prednost

pri¢anja naspram citanju (Velicki, 2013).

Pri¢anje pric¢a rezultira boljom komunikacijom i snaznijom uspostavom kontakta s
djecom, odnosno slusateljima (Velicki, 2013). Nadalje, tijekom pri¢anja pri¢a ostvaren je
kontakt o¢ima te su izrazene facijalne ekspresije kojima se naglaSavaju rijeci. Mimika i geste
jesu ono §to privlaci djecu da slusaju pricu i1 §to povecava njihov interes na istu. Najvaznije od
svega, pricanje poti¢e djecju koncentraciju i zadrzava njihovu paznju jer istovremeno slusaju i
gledaju (Veli¢ki, 2013). Prednost kami$ibaja jest kombinacija slike i zive rijec¢i. Ukoliko se

izvodi autorska kamiSibaj pri¢a, utoliko se dramatizacija iste mora prilagoditi ciljanoj publici.

Slika docarava pricu, a pritom ne gusi dje¢ju mastu buduéi da se slikom ne opisuje svaki
pokret, svaka radnja, a ¢ak ni izgled likova i mjesta radnje, §to ovisi o samoj ilustraciji i 0
njenom realnom ili apstraktnom prikazu. Ziva rije¢, odnosno pripovjeda¢ kljucan je faktor u
kamiSibaj izvedbi. Geste, mimika, tonalitet i tempo govora te ostali popratni elementi moraju
biti vrlo izrazeni 1 striktno upuceni sluSateljima. Vaznost kvalitete pripovjedaca je neupitna.
Pripovjeda¢ ima mo¢ svakoj izgovorenoj rijeci dati smisao, neki drugi znacaj i na taj ju nacin
obiljeziti. Energija pripovjedaca tijekom pricanja usmjerena je isklju¢ivo prema djeci, a djecje

odusevljenje tijekom pripovijedanja rezultat je onoga $to je uloZeno u izvedbu.

KamisSibaj, za razliku od crtanih filmova, ¢iji se sadrzaj prebrzo i1 ekspresno mijenja,
postize s djecom poseban i1 zdrav kontakt te se smatra ,.kinom bez struje* (Las Casas, 2006).
Prema McGowan (2010) mo¢ kamisibaja o¢ituje se u jacanju dje¢jeg pamcenja i usmjeravanju
pozornosti na pricu, a pola sata tjedno preporuceno je vrijeme za provedbu kamiSibaja u

predskolskom odgoju 1 obrazovanju. Prema McGowan (2010) kamiS$ibaj utjece na:

. olakSavanje razumijevanja stranih jezika

. izgradnju pozitivnih referenci na stranom jeziku
. mastu i kreativnost te otkrivanje talenata

. dozivljavanje emocija
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. stvaranje motivacije za ucenje

. smanjivanje jezicne barijere i smetnje
. suzbijanje straha od prezentacije i javnog govorenja
. jezicne vjestine, odnosno slusanje, govorenje, pisanje i Citanje.

No, da bi se sve ovo ostvarilo, djeca trebaju zavoljeti kamisibaj. Upoznavanje djece s
po sebi vrlo interesantna i povezana s djecom jer je kamiSibaj zapravo i osmisljen za djecu. Uz
pomoc¢ raznih plakata, slika i videa moguce je upoznati djecu s ovom formom. U svemu tome
veliku ulogu ima odgojitelj. Kvalitetna priprema i osmiSljavanje zanimljivih aktivnosti
povezanih s kamiSibajem i pricom rezultat su prisvojenja ove umjetnicke forme medu djecom.
Neizostavan dio predstavlja usavrSavanje odgojitelja, odnosno pripovjedaca za kvalitetnu

provedbu kamisibaj izvedbe i radionice. A vazan je i odabir price.

3.1. Odabir price

Jedna od klju¢nih uputa za uspjesno pripovijedanje jest odabir price. Odabrati pri¢u za
pri¢anje nije nimalo lako. Puno je faktora koji utje€u na sam odabir price. Osim dobi djece, koji
predstavlja relevantan, no ne nuzno presudan faktor u odabiru priée, vazno je preispitati interese
1 razvojne karakteristike djece. Dob ne moze biti glavni 1 jedni faktor za odabir price jer bi se
time naruSila individualnost djeteta: ,,Utjecaj jedne price na djecu iste dobi moze biti vrlo
razli¢it.* (Veli¢ki, 2013, 50). Dob djece razlikuje se u njihovim razvojnim karakteristikama, u

nacinu Zivota, spoznaji i okruZenju.

,Djeca se mogu uzivjeti u jednu pric¢u i poistovjetiti se s njom samo onda kada pripovjedac
predocCava svijet iz perspektive djeteta, kad uvazava jedinstvenost dje¢jeg svijeta, kad mu je
polaziste za pricanje djeCja stvarnost, ali da pritom ne ode u krajnost i ne izoblici taj svijet

prilagodavajuci ga djeci, jer djeca i odrasli ipak zive zajedno.“ (Veli¢ki, 2013, 51).

Roditelji, posebice odgojitelji moraju poznavati i biti upoznati s velikim brojem
knjizevnih djela 1 kvalitetnih autora upravo zbog primjene adekvatne pri¢e u radu s djecom.
Bez obzira §to ponekad djeca odrasle uce koju im pricu mogu ponuditi, ipak su odrasli ti koji

odlucuju o odabir. Prilikom odabira pric¢e za pricanje vazno je obratiti pozornost na originalne
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pri¢e, kako im u suprotnom vrijednost i kvaliteta ne bi bile uskracene (Veli¢ki, 2013). Prilikom
kamiSibaj izvedbe pripovjedac prilagodava pricu, no nikako joj ne mijenja namjenu, niti mijenja
poruku iste. Vlastitim na¢inom pripovijedanja i autonomnim odabirom prikaza ilustracija,
odnosno pri¢e, ne umanjuje njenu vrijednost i ne uskracuje njenu kvalitetu. Pripovjedac
izostavlja odredene dijelove, pritom pazeci na ono kljucno 1 srz same price. Uloga pripovjedaca
jest prenijeti pricu, dok je uloga slusatelja razviti vlastite slike o onome sto je ¢uo ili vidio.
Velicki (2013) spominje arhetipe, odnosno duSevne slike koje omogucavaju slobodu vlastitih,
a koje su fleksibilne te se mijenjaju iz pripovijedanja u pripovijedanje. Navedeno se moze
posti¢i samo ako je prica u skladu s pripovjedacevim vrjednotama, stavovima, zeljama i

iskustvom.

Prica se ostvaruje i ozivljuje u interakciji izmedu pripovjedaca i slusatelja te samog teksta.
Kolanje pri¢e od njezinog nastanka pa sve do njezinog ostvaraja provedeno je u Sest faza

(Rondot, Varano, 1995, 141-147, prema Visinko 2005, 69-70):
e Prvafaza. Trenutak nastanka price - najprije u autorovoj svijesti, zatim u tekstu.

e Druga faza. Susret Citatelja i price - Citatelj priCu prima i na neki ju nacin suostvaruje u
SV0joj svijesti.

o Treca faza. Citatelj-posrednik &itanjem ili kazivanjem pri¢u prenosi slusatelju, koji
pri¢u na osobit nafin prima i suostvaruje u svojoj svijesti, neovisno o Citateljevoj
unutarnjoj gradbi njezine umjetnicke stvarnosti. Citatelj i slusatelj ne raspravljaju

medusobno o svojim osobitim slikama 1 mislima koje je u svakome od njih pobudila

prica.

o Cetvrta faza. Citatelj-posrednik i slusatelj jedan drugome postaju sugovornici -

razgovaraju o prici.

e Peta faza. Pri¢a i sugovornici ulaze u interakciju sa sredinom u kojoj se nalaze
(mjestom, vremenom 1 ostalim sastavnicama trenutaka. Ta se faza moZe odnositi na
stvaralacka prepri¢avanja ili se pak moZe temeljiti na glumi, Sto znaci da ¢e prica

dozivjeti svoju dramatizaciju.

o Sesta faza. Ukljuéuje se neovisni promatra¢, koji ¢e biti recipijentom sadrzaja pete faze.
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Prikazanim fazama ukazano je na viSedimenzionalnost pri¢e koja se izmjenjuje ovisno
Citatelju i sluSatelju te ovisno o faktorima kao $to su nacin prenoSenja price, zainteresiranost

slusatelja za pricu, aktivnostima povezanima za pricu, razgovoru i sli¢no.

Kako bi §to vecu pozornost privukao na pricu, pripovjeda¢ se moze koristiti pomagalima i
efektima kao $to su vizualni, akusti¢ni i olfaktivni. PoZeljno je, prilikom kamis$ibaj izvodenja
price, koriStenje sredstava, odnosno rekvizita kao poticaja za usvajanje price. Emocionalno

shvacanje pric¢e putem ljudskih osjetila smisao je kamiSibaja.

3.2. Vizualni, akusti¢ni i olfaktivni efekti

Isprva unutrasnje, zatim vanjsko oponasanje pokreta i nesvjesne kretnje elementi su koji
stvaraju poveznicu izmedu pripovjedaca i slusatelja pri¢e. Pokret i zvuk osnovne su
komponente prvih djecjih pric¢a. Spoj vizualnog i akusti¢nog karakteristi¢ne su sastavnice prica
koje djetetu pricamo od njegove najranije dobi, a nuZzne su za djetetov daljnji razvoj (Velicki,
Katarinci¢, 2011, prema Velicki, 2013). Vizualni, akusti¢ni 1 olfaktivni efekti omogucavaju da
prica ostavi dodatan utisak na slusatelje. Ljudska bi¢a zive i osjecaju svijet pomoc¢u podarenih
osjetila, koja su vrlo izrazena, te se pomocu njih dobivaju povratne informacije i stvaraju slike

0 necemu.

Vazno je djecu od malena uciti §to je lijepo i teziti ka lijepome: ,,Kako bi djeca 'raSirila
o¢1 od ¢udenja' potrebno je da svjetlost, boje 1 simboli djeluju sukladno.* (Veli¢ki, 2013, 78).
Prilikom kamiSibaj izvedbe pripovjedac je duzan stvoriti mo¢ne vizualne efekte te uskladiti
ilustracije s onime §to je reéeno. Osim $to ilustracijama treba uvazavati simbole vlastitog
kulturoloSkog kruga, potrebno je uvazavati 1 simbolike boja na ilustracijama. Svaka boja
oznacava razli¢itu emociju, osjecaj ili pojavu i toga se treba pridrzavati. Kamis$ibaj okvir,
odnosno butaj takoder predstavlja vazan vizualni efekt. Sam nacin otvaranja butaja ima veliki
utjecaj na budenje interesa djece 1 kvalitetu izvedbe. Nadalje, pripovjedacev pokret, odnosno
skladnost pokreta tijela i1 facijalnih ekspresija neizostavni su vizualni efekti koji pricu Cine
zanimljivijom.

Akusticnim efektima moze se stvoriti viSa dimenzija price. Razni zvukovi i1 tonovi
izvedbe akusti¢ni efekti vrlo su pozeljni. Tijekom pripovijedanja mogu se koristit razni rekviziti
za stvaranje zvukova ili jednostavni instrumenti poput Orffovog instrumentarija. Takoder,
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pripovjedac je taj koji moze stvarati zvukove tijekom izvodenja price kao §to su cvrkut ptica,
cvréanje cvréaka i slicno. A moze Cestim ponavljanjima primjerice ozvucavanja djecu pozvati
na suizvedbu. Djeci su takvi jednostavni instrumenti izuzetno zanimljivi, a mogu posluziti za
aktivnosti nakon same price. Zvukovi pricu mogu uciniti vrlo efektnom, stvoriti napetost ili
pravi ugodaj. Mo¢ akusti¢nih efekata lezi u pripovjedacevoj primjeni istih. Ako se pretjera ili
se neprimjereno koriste zvucni efekti, moze do¢i do naruSavanja izvedbe price. Pripovjedac je

taj koji kontrolira akusti¢ne efekte i koristi ih za upotpunjavanje i davanje prici poseban sja;.

Za razliku od vizualnih i akusti¢nih, primjena olfaktivnih efekata prilikom
pripovijedanja nesto je slabija. Miris moze odvesti slusatelja na mjesto koje se spominje u prici.
Ukoliko djeca osjete miris cvijeca, utoliko ¢e njihov interes za sluSanjem price biti znatno veéi.
Olfaktivni efekti najce$Ce se stvaraju primjenom eteriCnih ulja koja stvaraju bajkovitu
atmosferu: ,,Osjetilo mirisa povezano je s nasim limbic¢kim sustavom, §to znaci da se uz pomo¢

mirisa obra¢amo vrlo dubokim dijelovima nase podsvijesti. (Velicki, 2013, 80).

KoriStenje navedenih efekata prilikom pricanja pri¢a snazno djeluje na zadrzavanje
dje¢je pozornosti i aktivno sluSanje. Pozeljno je da odgojitelji imaju strategije prilikom
pozivanja djece na sluSanje prica jer su rituali u zivotima djece neophodni. Pocetak price ovisi
o pripovjedacu i o samoj pri¢i. Postoje razni pozivi na sluSanje prica, a karakteristi¢éno za
kamiS$ibaj jest lupkanje drvenim Stapi¢ima i1 demonstrativno otvaranje vrataSca okvira
papirnatog kazaliSta. Vazna je pri¢a, odabir, publika i pomoc¢na izvedbena sredstva, no uspjeh

izvedbe prvenstveno ovisi o kompetencijama pripovjedaca.

3.3. Kompetencije i uloga pripovjedaca

Jo§ od davnina, kada su se pri¢e prenosile s koljena na koljeno, pomno se birao
pripovjedac. Pripovjeda¢ je mogao biti onaj koji posjeduje odreden talent i vjeStinu
pripovijedanja. Neko¢ su pripovjedaci imali vrlo vaznu funkciju: ,,Dobri pripovjedaci bili su
radosno docekivani i slavljeni poput junaka.* (Velicki, 2013, 43). Putovali su od jednog mjesta
do drugog pri¢ajuci o zivotu i1 Zivotnim spoznajama te su se smatrali cuvarima zivotnih mudrosti
(Velicki, 2013). Kao u proslosti, i danas djeca od svojeg pripovjedaca ocekuju da ih vodi pricom
1 da razumljivo i objektivno prenosi poruku sve do sretnog zavrSetka. Odabir price za pricanje,
pa tako i za kamiSibaj izvedbu iste, kljuéna je odrednica kvalitetnog pri¢anja. Uspjeh 1 cilj

pricanja mogu se ostvariti samo ako pripovjedac od srca prica pricu Sto znaci da pripovjedac
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mora voljeti odabranu pri¢u. Ukoliko je prica postala dio pripovjedaca, utoliko on moze pricu
prenijeti djeci.

Kako bi pripovjedac bio kvalitetan mora posjedovati brojne kompetencije. Pricanje bez
tekstualnog predloska, odnosno poznavanje pric¢e jedna je od kljuénih stavki. Ranije navedeno,
nuzno je da pripovjeda¢ prica pricu koju voli jer ¢e samo tako uspjeti doprijeti do djece i
prenijeti im ispricano. Vazno je da pripovjedac¢ poznaje karakteristike djeteta odredene dobi
kako bi odabrao adekvatnu pricu te kako bi prilagodio sam nacin pricanja price i elemente
vezane uz pri¢anje. Velicki (2013) naglasava vaznost pri¢anja prica u formaciji kruga zbog
postizanja prisne atmosfere te kako bi se svi medusobno mogli vidjeti. Budu¢i da je kamiSibaj
,papirnato kazaliSte“ nije uobicajeno pricanje u formaciji kruga, ve¢ je zastupljen frontalni
oblik, odnosno pripovjedac i,,pozornica* ispred sluSatelja. Nuzno je odrzavanje kontakta o¢ima
izmedu pripovjedaca i slusatelja, kao i upotrebljavanje gesta i mimike s ciljem upotpunjavanja
radnje i njezina tijeka. Djeca vole i pamte kada se nesto ponavlja te na taj nacin pripovjedac
moze kupiti njihovu pozornost. Takoder, klju¢no je uvazavati vrednote govorenog jezika te
pomocu promjene intonacije, tempa, ritma, intenziteta i uvodenjem stanki ukrasiti samo
pripovijedanje. Igranje glasom i upotreba razli¢ite boje glasa za razlicite likove formula je
kojom ¢e pripovjedac¢ zasigurno nasmijati djecu 1 potaknuti ih na iscekivanje onoga sto slijedi.
Vrlo je vazno da pripovjeda¢ govori umjerenim tempom, razgovjetno i da upotrebljava jezik
razumljiv djeci, ali da istovremeno obogacuje djecji vokabular i predstavlja kvalitetan govorni

model.

Ukljucivanje djece u pric¢u, dopustajuéi im oponasanje pokreta ili postavljanje pitanja,
pomaze djeci §to bolje razumjeti 1 prihvatiti istu. Kada djeca razumiju i prihvate ispri¢anu pri¢u
pozeljno je nastaviti ili preraditi pricu raznim aktivnostima kao Sto su stolne i lutkarske
predstave, igre uloga 1 sli¢no (Velicki, 2013). Pripovjeda¢ kamiSibaja ne samo da prica pricu,
ve¢ ju on, pomocu vlastitih ilustracija, prikazuje djeci. Stoga je vazno razmisliti o osnovnom
tonu price, o onome kako ju doZivljava nakon procitanoga. Pripovjedaci kamiSibaja moraju
imati razradenu mastu kako bi stvorili viziju likova, radnje i mjesta radnje prilagodenu uzrastu
djece. Upute za uspjesno stjecanje kompetencija jesu veseliti se pri¢anju price, pricati iskljucivo
djeci 1 zbog djece te zbog vlastitog pripovijedanja 1 pozitivne energije pobuditi u sluSateljima
radost i veselje. Nastup pripovjedaca predstavlja njegovo dusevno blago koje prenosi djeci i

time postaje njihov ¢uvar Zivotnih mudrosti (Velicki 2013).
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4. METODICKI PRISTUP KAMISIBAJU | DRAMSKOPEDAGOSKOJ
RADIONICI

Sirok je spektar aktivnosti koje se mogu provoditi s djecom u odgojno-obrazovnoj
ustanovi, a koje pospjeSuju djetetov razvoj. Dobro osmisljena i pripremljena
dramskopedagoska radionica jedna je od njih. Dramskopedagoska radionica predstavlja skup
dramskih aktivnosti u kojima sudjeluju djeca i voditelj. Tijekom radionice oni ulaze u
zamisljeni svijet te stvaraju dramske situacije ulazeci u uloge. Razvijanje kreativnog potencijala

kod djece smisao je svake dramskopedagoske radionice (Grui¢, 2004).

Grui¢ (2004) navodi neke od prednosti dramskopedagoske radionice u smislu poticanja
kreativnosti i razvoja maste kod djece poput aktivnog sudjelovanja u aktivnostima, promisljanja
o razli¢itim situacijama, iznoSenja vlastitog misljenja 1 stajaliSta, doprinoSenja u razvoju price
1 sli¢no. Nadalje, Grui¢ (2004) isti¢e kako aktivno sudjelovanje u aktivnostima omogucava
djetetu 1 pomaze pri lakSem dozivljavanju neke situacije od samog slusanja i ¢itanja price ili
gledanja filma. Osim toga, aktivnosti u sklopu radionice osmisljene su na nacin da djeca
promisljaju o nekim situacijama, iznose vlastita stajaliSta i razmis$ljanja. Nadalje, radionice,
odnosno aktivnosti pruzaju poticaj djetetu da doprinosi razvoju price. Aktivnosti koje se izvode

unutar radionice trebale bi biti povezane s odabranom pricom, radnjom, porukom i likovima.

Velika je uloga odgojitelja tijekom provedbe dramskopedagoske radionice. Osim Sto
vodi, odgojitelj ima moguc¢nost aktivnoga sudjelovanja u svim dramskim aktivnostima. Prema
Grui¢ (2004), ono Sto je klju¢no, odgojitelj/voditelj treba kreirati pricu i tijek aktivnosti prema
smislenom redoslijedu kako bi zainteresirao djecu te ih privukao na sudjelovanje. Tijekom
aktivnosti voditelj mora biti u potpunosti prisutan i fokusiran kako bi mogao navoditi djecu i
poticati ih na vlastito stvaralastvo, kreativnost i promis$ljanje. Takoder, odgojitelj treba biti
fleksibilan, mora znati brzo reagirati te se prilagodavati djetetovim interesima i idejama (Gruic,
2004).

Cilj autorskog kamiSibaja i popratne radionice jest prikazati i upoznati djecu s kamisibaj
naéinom pripovijedanja i izvedbe, kao i s dramskim aktivnostima koje se mogu provoditi prije
i/ili poslije izvedbe price, a ja sam se odlucila njima koristiti nakon kamisibaj-izvedbe. Ideja je
bila osmisliti i napisati zanimljivu, strukturiranu i pou¢nu kamisibaj-pricu nakon koje bi djeca
sama mogla promisljati, traZiti rjeSenja, poistovjetiti se s likovima i zamisljati prostor i situaciju

te istu nadogradivati i mijenjati, a sve to u metodicki osmisljenoj dramskopedagoskoj radionici.
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4.1. Priprema kamisibaja

Priprema kamisSibaja i osmiSljavanje dramskopedagoske radionice planirala sam u tri
etape: a) pripremna etapa, b) izvedba) i ¢) dramskopedagoska radionica. Nazalost, zadnje dvije
etape nisam probala u neposrednom radu s djecom uslijed pandemijskih ogranic¢enja. No,
nadam se da ¢u uskoro mo¢i isprobati osmis$ljeni metodi¢ki koncept u vrti¢u, kako bih mogla

procijeniti §to djeca misle o ovoj metodi, mojoj izvedbi i radionici.

4.1.1. Autorska kamisibaj prica ,,Porculanska stolica“

Iako se kamiSibaj moze izvoditi s ve¢ postoje¢im pricama napisanih od raznih autora,
vlastita, autorska pri¢a moze imati vecu snagu, kao i snazniji utisak na djecu. Vlastitu pricu
izvodac (pocetnik) intnzivnije prozivljava te ju na jasniji na¢in moze prenijeti sluSateljima.
Izvedba autorske price ¢ini pripovjedaca samouvjerenim i sigurnim da ¢e svoju pricu prenijeti
bas onako kako je zamislio te da ¢e poruka iste doprijeti do djeteta. S obzirom na to da sam ja
jo$ neiskusna kamisibajarica, odlu¢ila sam se na autorski pristup kako bih planirana izvedba®

bila autenti¢na.

,Porculanska $alica“ je kratka pric¢a za djecu s jasnom porukom. Glavni su likovi ove
price djevojcica Marla i posude koje nocu oZivi i poprimi ljudske osobine i karakteristike. Pricu
pripovijeda sveznajuci pripovjedac, a mjestimi¢no je razigrana dijalozima. Pri¢a ima svoju
formu i smislenu radnju. Sastoji se od uvoda, zapleta, vrhunca i zavrSetka. Pisana je vrlo jasno,

kratkim 1 razumljivim recenicama. Pri¢a je oslikana na A3 formatu te umetnuta u kutiju.

Poruka koju prica prenosi odnosi se na prijateljstvo te na osjecaj ljubomore, koji je
sveprisutan u predSkolskoj dobi. Naime, radnja se odvija u kuci obitelji Posudi¢. Marla,
djevojéica znatiZeljnog duha, jednoga dana ostane kod kuée jer je vani podela padati kisa. Cuvsi
¢udne zvukove zveckanja, Marla se uputila na tavan gdje je pronasla prekrasnu porculansku
Salicu koju je jako zavoljela 1 odnijela u kuhinju te stavila na policu s ostalim posudem. Pric¢a
se zaplete kada se posude, to¢nije Salica koja je otprije na polici, te no¢i probudi i ugleda novu,
porculansku Salicu. U tom su trenutku vidljivi osjecaji ljubomore koje i djeca mogu lako

zamijetiti. Dio koji slijedi poti¢e djecu na razmiSljanje, stavljanje u odredenu situaciju te

! Nazalost do izvedbe nije doslo uslijed pandemijskih smjernica.

20



trazenje rjeSenja 1 donoSenje odluka. Radi se o ostalom posudu koje je dovedeno u situaciju
hoce li pomo¢i prijateljici, bez obzira §to znaju da bi time nastetili nekom drugom. Pri¢a ima
svoj napeti rasplet i sretan kraj koji ukazuje na ono $to je ispravno. Nakon osmisljene price

slijedi oslikavanje iste (Cjelovita pri¢a nalazi se u prilozima).

4.1.2. Oslikavanje autorske price

llustracije price nalaze se na ukupno 13 kartica, s time da je prva kartica naslov price
ispisan neobi¢nim fontom. Kao likovno-tehni¢ko sredstvo odabrane su drvene bojice i tanki
crni flomaster. Bojicama je popunjena unutrasnjost likova te osjencan prostor, dok je crnim
tankom flomasterom podebljan rub nacrtanog zbog jasnoce, naglasavanja motiva i bolje
vidljivosti. Prica je slikana realisticki, a motivi, odnosno likovi, vidljivi su u svakidasnjici. Slike

su slikane na debljem A3 papiru kako bi bile $to dugotrajnije.

lustracije:

Slika 5. Naslovnica
lzvor: Autorica rada, 27.8.2021.

Slika 6. llustracija 1. Slika 7. llustracija 2.
Izvor: Autorica rada, 27.8.2021. 2 |zvor: Autorica rada, 27.8.2021.



Slika 8. llustracija 3. Slika 9. llustracija 4.
lzvor: Autorica rada, 27.8.2021. Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.

Slika 10. llustracija 5. Slika 11. llustracija 6.
Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.) Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.

Slika 12. llustracija 7. Slika 13. llustracija 8.
Izvor: Autorica rada, 27.8.2021. Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.
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Slika 14. llustracija 9. Slika 15. llustracija 10.
Izvor: Autorica rada, 27.8.2021. Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.

Slika 16. llustracija 11. Slika 17. lustracija 12.
lzvor: Autorica rada, 27.8.2021. Izvor: Autorica rada, 27.8.2021.

4.1.3. Izrada butaja

Materijal koriSten za izradu butaja je karton. Drvo je obi¢no dugotrajnije i ¢vrsce, no u
radu s djecom Kkoristi se karton zbog lakSe manipulacije. Kartonski okvir izrezan je po
dimenzijama papira na kojima su ilustracije. Sirina okvira s prednje strane iznosi 4 cm, dok sa
straznje, gdje se nalazi tekst vidljiv pripovjedacu, iznosi 8 cm. Okvir ima troja vratasca - gornja,
s lijeve 1 s desne strane. Osim vrataSca, okvir s desne strane ima otvor kako bi se prica mogla
umetnuti te kako bi pripovjedac mogao mijenjati kartice. Nakon izrade konstrukcije kutije, ista

je obojana i ukrasena te spremna za publiku.
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Slika 18. Izrada butaja Slika 19. Izrada butaja

Slika 20. Izrada butaja

Izvor: Autorica rada, 28.8.2021.

Nazalost, kako sam ranije spomenula, do izvedbe pred ciljanom publikom nije doslo

tako da se u ovom trenutku ne mogu osvrnuti na njihove reakcije na samu pricu, ali i metodu.

4.2. Dramskopedagoska radionica

Iako su dramskopedagoske radionice poznate u svijetu i u Hrvatskoj, njihova primjena
u odgojno-obrazovnim ustanovama nije dovoljno ucestala (Rimac Jurinovi¢, 2016). Odredila

sam sljedece ciljeve u osmisljavanju radionice:

e uzitak u prici
e upoznavanje s pricom

e razvijanje kreativnosti i stvaralaStva.

Prema autoricama priru¢nika ,Igrom do (spo)razumijevanja“ dramskopedagoske
radionice imaju trodijelnu strukturu. U prvom dijelu radionice naglasak je na motivaciji i
zagrijavanju za dramski rad. Drugi dio dramskopedagoske radionice predviden je za obradu,
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ponavljanje ili usustavljivanje prijasnje stecenih znanja, primjenjujuci dramske igre i aktivnosti.
U posljednjem, tre¢em dijelu radionice djeca se opustaju i pripremaju za druge aktivnosti koje
slijede (Breber i sur., 2020). Ova je struktura primjenjiva u radu s djecom predskolskoga uzrasta

te sam se njome posluzila u osmisljavanju vlastite radionice.

Dan prije dramskopedagoske radionice djeca ¢e se imati priliku upoznati s
tradicionalnom japanskom metodom pripovijedanja, odnosno kami$ibajem. Plakati, slike i
videozapisi bit ¢e pomoc¢na sredstva pri upoznavanju djece s kamiSibajem, njegovom povije$éu
i razvojem. Nakon §to se djeca Uupoznaju s ovom metodom imat ¢e priliku pogledati i poslusati
izvedbu autorskog kamisibaja, odnosno pricu ,,Porculanska $alica“. Nakon izvedbe uslijedit ¢e
kratki razgovor o istoj. Djeca ¢e imati priliku odgovarati na pitanja i time iskazivati vlastita
miSljenja. Pitanja ée biti otvorenog tipa poput: Sto mislite o pri¢i?, U kojem trenutku se pojavio

problem u pri¢i?, Sto biste poruéili likovima iz pri¢e? itd.

4.2.1. Struktura radionice

Predvideno trajanje radionice, koja ¢e uslijediti dan nakon izvedbe kamiSibaj price, je
45 minuta. Radionica se sastoji od tri dijela; uvodnoga, sredisnjega i zavr$noga dijela. Bitan dio
radionice je i evaluacija rada. Provode ju odgajanici primjenom dramske tehnike dijagonala

stavova i ja refleksijom na proces.

a) UVODNI DIO (MOTIVACIJA)

e Hodaj kao... dramska je aktivnost koja je lako poveziva sa svakom temom koja se
obraduje. Ja sam ju povezala na nacin da djeci zadajem da hodaju kao veliki 1 teSki
lonac, kao tava za palacinke, kao bakin porculanski set, kao limena $alica, kao oStar noz
itd. Dramska tehnika koja se koristi provodeé¢i ovu dramsku aktivnost je improvizacija

s ciljem kretanja 1 oslobadanja pokreta tijela i energije.

b) SREDISNJI DIO

e Zagonetni predmet pronaden na tavanu - aktivnost je kojom se potice djecu na
iskazivanje misljenja/dojma, Kreativnosti i maste te gradenje vlastite pri¢e i razvoja
prosocijalnog ponasanja. Igru ¢emo izvoditi na nacin da ¢u pokazivati posude, koje je
ujedno dio price, te ispricati gdje je koji predmet pronaden i u kakvim uvjetima prije
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nego Sto je dospio na tavan. Djeca ¢e mo¢i stvoriti pricu ¢iji je predmet to mogao biti,
zasto je ostavljen i slicno. Takoder, govorom tijela mo¢i ¢e uprizoriti koji je to predmet,
a ostali ¢e mo¢i pogadati. Dramska tehnika koja se koristi je improvizacija.

Smrznute slike dramska je tehnika kojom ¢u potaknuti djecu na dolaZzenje do problema
u pri¢i. Djeca ¢e biti podijeljena u manje skupine. Svaka skupina imat ¢e zadatak
razmisliti u kojem trenutku u pri¢i dolazi do problema. Nakon $to osmisle, zaledit ¢e se
u toj situaciji. Svaku smrznutu sliku ¢emo prokomentirati zajedno.

Vrudi stolac je dramska tehnika kojom ¢u djeci omoguditi izrazavanje vlastitog stava
te prikaz i razumijevanje price. Vruci stolac je stolac na koji dolazi jedno dijete u ulozi
lika iz price (po vlastitom odabiru). Ostala djeca ispituju lik na vruéem stolcu i on iznosi
vlastitu verziju price. Djeci ¢e biti omoguceno da iznesu svoju stranu price i na taj nacin

pokazu kako su razumjeli pricu.

¢) ZAVRSNI DIO

Sto bi u¢inila da si tavica Milica? U improvizaciji Tavica Milica je najstariji komad
posuda u kuhinji obitelji Posudi¢. Prema tavici Milici svi imaju strahopoStovanje i svi
ju slusaju. Djeca ¢e moci postati dio price, jedan od likova koji se nalaze na polici u
kuhinji obitelji Posudi¢. Na taj ¢e nacin mogli iznijeti svoje misli i stajalista te reci i
pokazati kako bi oni postupili u odredenoj situaciji, Sto bi savjetovali ostalom posudu,
kako bi reagirali u takvoj situaciji 1 sli¢no.

Vocéna salata je igra u kojoj djeca sjede u krug na stolcima te svako dijete predstavlja
neki komad posuda. Neki su lonci, neki Salice, a neki tanjuri. Kada kazem ,,lonci, svi
lonci trebaju zamijeniti mjesta, itd. Na uzvik ,,Posude!* svi mijenja mjesta. Voénom
salatom postize se sudjelovanje i aktivnost sve djece te vedro i veselo raspoloZenje u

skupini.

EVALUACIJA RADA

Na samom kraju procijenila bi se kvaliteta planiranih aktivnosti pomocu refleksije na

samu radionicu i zadovoljstvo djece. Uvidjelo bi se je li unaprijed postavljen cilj ostvaren te

koje bi se promijene trebale napraviti kako bi se unaprijedio i pobolj$ao ovakav oblik rada.

Evaluaciju bih napravila pomoc¢u dramske tehnike dijagonala stavova. Na pod bih

dijagonalno zalijepila traku u boji. Donji dio dijagonale predstavljao bi odgovor ,,ne* ili ,,ne
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svida mi se*, gornji dio ,,da* ili ,,jako mi se svida®, a prostor izmedu je namijenjen onima koji

su negdje izmedu ta dva opre¢na stava. Djeci bih postavila sljede¢a pitanja

e Jeste li uzivali u prici?

e Jeste li uzivali u predstavljanju likova iz price?
e Svida li vam se ovakav nacin izvedbe price?

e Biste li voljeli i sami izvesti kamiSibaj-pricu?

e Svidaju li vam se igre?

Zauzimanjem pozicije na dijagonali stavova djeca bi iskazivala stavove i odgovore na

pojedino pitanje, a ja bih ih biljezila u svoju evidenciju.

Osim toga, na kraju provedene metodicke jedinice, napisala bih kratki osvrt na cijeli
proces kako bih u planiranju sljedece radionice imala oslonac za bolje planiranje aktivnosti

djece.
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5. ZAKLJUCAK

U moru tehnologije i naprednih otkri¢a izgubila se vrijednost tradicije i kvalitetnih
oblika poucavanja. Osim toga, polagano se gubi vrijednost svih oblika umjetnosti pa tako i
kazaliSne, osobito u svijetu mladih i djece. Okruzena televizijom i racunalima, djeca gledaju
razne sadrzaje te usvajaju pozitivne, ali 1 one negativne informacije. Osim sadrzaja kojemu
djeca imaju pristup preko televizije, problem se javlja i u nacinu prikaza tog sadrzaja. Velik
broj slika i informacija, koje dijete usvaja gledajuéi televiziju, mozak ne moze procesuirati. To
moze stvarati ko¢nicu u djetetovom razvoju, kao i negativno utjecati na kreativnost 1 mastu

(Puran i sur., 2019).

Savrsenom simbiozom govora, pisma i pokreta kamiSibaj je prepoznat kao oblik
umjetnosti vrlo prikladan u radu s djecom i ostvarenju odgojno-obrazovnih ciljeva. Kako bi
kamisibaj zainteresirao djecu, potrebno je uloziti malo truda. Ovim radom se upravo to
pokusSava ostvariti. Odgojitelji Cesto teze ka novim metodama poucavanja koje bi primijenili u
radu s djecom, a djeca su pak ta koja jedva ¢ekaju nesto novo, nekakve promjene. Svojim sam
radom zeljela upoznati, ohrabriti i potaknuti odgojitelje na koriStenje tradicionalne japanske

metode pripovijedanja prica, odnosno kamisibaja.

Prvotna svrha kamisibaja, kada se pojavio na ulicama Japana dvadesetih godina proslog
stoljeca, bila je zabaviti djecu. Na taj su nacin uli¢ni kamiSibaj pripovjedaci zaradivali. No,
osim zarade nudili su i uzitak u pri¢i. Danas ga se viSe ne moze na¢i na ulicama, ali ga je moguce
zamijetiti u radu s djecom u odgojno-obrazovnim ustanovama. Ja sam kao osnovni cilj odredila
upravo uzitak u pri¢i jer smatram da je on (pred)preduvjet za odgoj publike raznih profila,
odnosno ,uzivatelja“ u umjetnosti. Uz kamiSibaj izvedbu pri¢e, znaCajnu ulogu imaju i
dramskopedagoske radionice u kojima se djeci omogucava dublje razumijevanje price (kako bi
u istoj mogli uzivati) i potice ih se na stvaralastvo i kreativnost. Kombinacija izvedbe i dramskih

igara strukturiranih u radionicu mogla bi imati znacajan utjecaj na djecu.

Stvaranje autorskog kamiSibaja i dramskopedagoske radionice odgojitelju bi pomoglo
u priblizavanju nekog sadrzaja djeci te razvoju djecjih vjestina, a isto tako bi stvorilo uzitak i
pozitivno ozra¢je medu sudionicima. Smislena kami$ibaj prica te smislen redoslijed aktivnosti
zasigurno utjece na sve aspekte djetetovog razvoja. Osim na razvoj prosocijalnog ponasanja,
intelektualni 1 kognitivni razvoj, kamiSibaj izvedbe i radionice ponajvise pospjesuju razvoj

kreativnosti i maste. SluSajuci price te stvarajuci vlastite djeca izgraduju osobnost i karakter te
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se upoznaju s vlastitim reakcijama i osjecajima. Nazalost, za potrebe ovoga rada to nisam mogla

ispitati u praksi, ali vjerujem da ¢e biti prilike.

Opisano proucavanje ove teme dovelo je do zakljucka kako kamiSibaj kao metoda
pripovijedanja prica moze u sudionicima probuditi male umjetnike i ohrabriti ih da se upuste u

vlastito stvaralaStvo koje nudi ucenje, ali i uzitak.
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8. PRILOZI

Porculanska Salica
Monika Marseni¢

U skromnoj ku¢i obitelji Posudi¢ zivjela je znatizeljna djevojcica Marla. Budu¢i da je zivjela u
malenome mjestu, okruzena livadama i Sumom, Cesto je istrazivala prirodu. Jedno jutro Marla
je spakirala stvari u ruksak i uputila se prema Sumi, no odjednom nebo se naoblacilo i kisa je

pocela Zuboriti.
- Oh ne, morat ¢u ostati kuéi. — tuzno rece Marla i sjedne u kutak sobe promatrajuéi sive oblake.
(zvukovi zveckanja s tavana)

- Kakvi su to zvukovi?! - Marla se okrenula prema tavanu odakle je dopirao zvuk. Njena

znatiZelja nije joj davala mira te se uputila stubama prema vratascima tavana.
(Skripanje vratasca tavana)

- Zasigurno je neki miSi¢ stvorio onakvu buku! - Marla se nije htjela zadrzavati na tamnom i
prasnjavom tavanu. Taman da ¢e siéi s tavana, kad odjednom (zvuk zveckanja), ponovno zacuje
isti zvuk. Izvadila je svjetiljku iz ruksaka, a ispred sebe vidjela je, ni manje ni vise, nego

prekrasnu porculansku Salicu.

- Oh, prekrasne li Salice! — Zakljucila je da bi bila prava Steta da ovakva lijepa Salica stoji na
praSnjavom tavanu. Marla je odnijela Salicu u kuhinju 1 smjestila ju na policu gdje su stajale 1
ostale Salice, izmedu tanjura i pribora za jelo. Porculanska je Salica postala Marlina nova

najdraza Salica.

Spustila se no¢. Kao 1 svake no¢i, u obitelji Posudi¢, dogodila se ¢arolija — posude je oZivjelo.
- Ks, kss. Ekipa, jeste li budni? — prosapce tanjur Tanjurko

- (zijevanje) Nego §to, nego jesmo — oglase se ostali.

Jo§ osamuceno od dubokog sna, posude zacuje glasne urlike — Ne mogu vjerovati!l! —
uznemireno je vikala Salica SnjeZana kojoj nije nimalo drago bilo vidjeti novu Salicu na polici
pored sebe. Bila je stravi¢no ljubomorna i mislila je kako ¢e ju Marla, sada kada je pronasla
novu porculansku Salicu, odbaciti i zaboraviti. Svojom vikom $alica SnjeZana probudila je cijelu

kuhinju, no prekrasna porculanska $alica i dalje je spavala.
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Nastao je muk, a zatim Snjezana rece - Moramo smisliti plan kako da je se rijeSimo!

Posudu se bas 1 nije svidjela ta ideja, no bilo im je zao njihove prijateljice Snjezane i htjeli su
joj pomoci. Tada Vilici Vilmi na pamet pade jedna ideja — Mogli bi ju trknuti s police! —
Snjezani se svidjela ta ideja jer je znala da ¢e, kad se Salica razbije, Marla pokupiti njene

komadice, baciti u smece, a Snjezana ¢e ponovno postati njezina najdraza $alica.

Svanuo je dan 1 posude je ponovno postalo obicno posude. Marla je ujutro, uz zvuk kise, uzivala
ispijajuci ¢aj iz svoje nove Salice. Toliko ju je zavoljela da je za rucak srkala juhu iz nje, a
navecer je, prije spavanje, popila mlijeko, Salicu temeljito oprala pa ju odlozila na isto mjesto,

na policu izmedu tanjura i pribora za jelo, tik uz ostale Salice.
Pala je no¢, a u obitelji Posudi¢ dogodila se ista ¢arolija — posude je ozivjelo.

Ks, kss. Ekipa, jeste li budni? — svojim Sapatom SnjeZana je probudila posude. Kada su se svi
razbudili najavila je da je doSlo vrijeme za ostvarenje njihovog plana. Plana kojim bi se rijesili

prekrasne porculanske Salice.

Mic po mic, mic po mic, SnjeZana, Tanjurko 1 vilica Vilma bili su sve bliZze porculanskoj Salici.

Gurkali su tako Salicu i priblizili ju sve do ruba police.

- Stanite!!! Pa jeste li vi normalni?! — odjednom se za¢uo urlik mudrog gospodina Loncara. -
Unistili biste Marlinu najdraZzu Salicu i time ju rastuzili da bi joj srce puknulo na sto komadica,

a Salica vam ni$ta naZao ucinila nije, niste ju ¢ak ni upoznali...
Od silne buke probudi se napokon 1 prekrasna porculanska Salica.

- (zijeva) Sto li se to tu dogada?! — zbunjeno je upitala porculanska 3alica koja se tek tada
probudila iz dubokog sna. Svo je posude umuknulo i1 ukoceno promatralo neugodnu situaciju.
Tada je gospodin Lon¢ar zamuckao — N-n-nista... posude je jedva ¢ekalo da se probudis i da te
upoznaju. Gospodinu Loncaru oznojio se poklopac od silne neugode koju je osje¢ao u tom
trenutku — Hajde, upoznajte se — prosapce Snjezani malkoc ju trkne laktom. Snjezana je stajala
na rubu police, a kako ju je gospodin Lon¢ar trknuo, tako se zanjihala i umalo da ¢e pasti. Brzo

ju je uhvatila porculanska $alica i spasila od sigurnog pada.

- Ohhhh, spasila si mi zivot! Hvala ti na tome! — uplaseno je uzvikala Snjezana. Porculanska ju
je Salica milo pogledala i rekla - Nema na ¢emu. Ti bi sigurno isto ucinila za mene - SnjeZana

je posramljeno spustila glavu i zamislila se...
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- A sada da se predstavim. Ja sam Zara! — ushic¢eno rece porculanska $alica sretna jer se napokon

nalazi na mjestu kojemu pripada, a ne na tamnom i prasnjavom tavanu.

Zara je zracila pozitivhom energijom koju je Sirila medu svo posude. Jedva su ¢ekali no¢i koje
bi provodili zajedno uz puno smijeha, zabave i igre. Posude je sklopilo nezaboravno

prijateljstvo i1 prihvatilo porculansku Salicu Zaru bez koje vise niti jedna no¢ ne bi bila ista.
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Izjava o izvornosti zavrSnog rada

Izjavljujem da je moj zavrSni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istog nisam

koristila drugim izvorima, osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studenta)
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