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1. Sazetak

Rad se temelji na zivotu i stvaralastvu jednog od najpoznatijih i najcjenjenijih hrvatskih
umjetnika novoga doba. Cilj ovoga rada je poticanje dje¢jeg divergentnog misljenja te
kreativnosti razlicitim aktivnostima i poticajima. Takoder, navedeni su primjeri aktivnosti

kojima se mozZe pribliZiti umjetnost te lik 1 djelo kipara Ivana MeStrovica.

Rad zapocinje pregledom Zzivotnog puta Ivana Mestrovi¢a te njegovog djelovanja u
Hrvatskoj i inozemstvu. Zbog opseznosti, pregled je podjeljen na dva dijela, tj. na inozemno

djelovanje 1 Zagrebacki opus.

Nadalje, govorit ¢e se 0 Muzejima Ivana Mestrovica koji cuvaju i1 brinu o umjetninama
te publiciraju njegov zivot. Sustav se kroz godine mijenjao, ali ustanove koje ga ¢ine ostale su
iste. Ustanove koje promi¢u umjetnikovo stvaralastvo su Atelijer MeStrovi¢, Galerija
Mestrovi¢, Kastelet-Crikvine u Splitu i crkva Presvetog Otkupitelja u Otavicama odnosno

Mauzolej obitelji Mestrovic.

Nakon toga uslijedit ¢e par rije¢i o izabranim djelima, skulpturama Zdenac Zivota,
Povijest Hrvata, Indijanci u Chicagu i Grgur Ninski, kako bi se $to bolje razumio Mestroviéev

stil na konkretnim primjerima.

Predstavit ¢e se i dje¢ji dozivljaj umjetnika i vlastita interpretacija Mestrovic¢eva djela,
a nakon toga slijede opisi osmisljenih aktivnosti za poticanje djecjeg stvaralastva i
razumijevanja umjetnosti. Moze se zakljuciti kako djeca dobro reagiraju na umjetnost te uzivaju

u procesu vlastite intepretacije umjenikovih djela i koriStenju razlicitih tehnika izvedbe.

Na samome kraju izneSene su zakljucne rijeci kojima e se sazeti rad 1 iznijeti misljenje
0 napisanome. Ovaj rad posluzit ¢e kao dobra podloga za osmisljavanje aktivnosti i poticaja

kojima ¢e se umjetnost pribliziti djeci te ih potaknuti na stvaranje 1 kreativnost.

Kljuéne rijeci: Ivan Mestrovi¢, djeca i umjetnost, Povijest Hrvata, Indijanci, Grgur Ninski



2. Summary

This Master thesis is based on the life path and artwork one of the most known and
appreciated Croatian artists of the new age. The main purpose of this thesis is to stimulate
children’s divergent opinion and creativity through different activities and encouragements.
Also, various examples of activities presenting ways how to draw near the character of Ivan

Mestrovi¢ as an artist and sculptor, are specified in the thesis.

The thesis starts with the review of the life path of Ivan Mestrovi¢ and his artwork in
Croatia and abroad. Due to comprehensiveness, the review is divided into two parts, his abroad

artwork and Zagreb opus.

Furthermore, there will be presented the Museums of Ivan Mestrovi¢ which perserve
and take care of his artwork and publish about his life period. The system had been changing
through years but the establishements it is made of, have remained the same. The
establishements which promote his artwork are Atelier Mestrovi¢, the Gallery of Mestrovic,
Kastelet- Crikvine in Split and the Church of the Sacred Saviour in Otavice i.e. the Mausoleum

of the family of Mestrovic.

Furthermore, there will be presented chosen artwork of Mestrovi¢, such as the Well of
Life, the History of Croatians, Indians in Chiago and Grgur Ninski, in order to fully perceive

the style of Mestrovi¢ through specific examples.

There will be specified children’s impression of the artist, my own interpretation of
the Mestrovi¢ artwork, and activities designed to encourage children's creativity and
understanding of art. To conclude, children usually react well on art and they enjoy the process

of their own interpretation of the artwork and using different techniques of performance.

At the very end, there will be given final word to summarize the thesis and conclude
final thoughts on the written part. This thesis serves as a great background for encouraging

children’s artwork and creativity through different activities and encouragements.

Key words: Ivan Mestrovi¢, children and art, the History of Croatians, Indians, Grgur Ninski



3. Uvaod

Ivan Mestrovi¢, umjetnik 20. stoljeéa i antimodernizma, roden je u Vrpolju, Slavonija
1883. godine, a odrasta u selu Otavice koje se nalazi pokraj Drnisa. Tijekom Zivota emigrira u

Ameriku gdje i umire 1962. godine u South Bend, Indiana.

Zavrijeme svojega djelovanja bavi se razli¢itim stilovima i temama, a najzastupljenija
je be€ka secesija s kojom se upoznaje za vrijeme Skolovanja u Becu. Uzorom mu je bio kipar
August Rodin, koji se takoder bavio secesijom, a imao ga je prilike i upoznati tijekom
djelovanja u Parizu. Svojeg se podrijetla nikada nije sramio te ga je puno puta koristio kao
nadahnuée za svoja djela. Njegov put je zapoceo u DrniSu sa samo Sesnaest godina, gdje je
odrzao svoju prvu izlozbu u lokalnoj gostionici u Otavicama. Tamo je zapazen njegov talent te

se organizira udruga koja ¢e financirati njegovo daljnje Skolovanje u Becu.

Godine 1901. upisuje kiparstvo na Akademiji likovnih umjetnosti, a nakon zavrSene
tri godine upisuje jos dvije godine arhitekture. ZavrSetkom studija puno djeluje po inozemstvu,
ali i u domovini. Odrzava mnostvo izlozbi, §to samostalnih, §to zajednickih s drugim cijenjenim
umjetnicima. Darovnicom je svojoj domovini Hrvatskoj ostavio djela kojima je osnovan
pocetni fundus te se pobrinuo da ona budu zbrinuta na pravila nain te dostupna cijelom

Hrvatskom narodu.

Njegova djela se ¢uvaju u Atelijeru Mestrovi¢ u Zagrebu, Galeriji Ivana Mestrovica u
Splitu, Muzeju drniSke krajine u DrniSu, Kasteletu-Crikvine u Splitu te u crkvi Presvetog

Otkupitelja koja je ujedno i obiteljska grobnica u Otavicama.



4. Zasto bas Ivan MeStrovic?

Od malih nogu Setam ulicama grada Zagreba i uvijek sam promatrala skulpture, reljefe
i druga umjetnicka stvaralaStva raznih Kipara. Svaki je bio poseban na svoj nacin, ali najvise
paznje svaki put bi mi privukao Zdenac zivota. Realisti¢no izradena tijela koja formiraju
vijenac, to jest izvor vode, kao da su zamrznuta u pokretu. Prikaz Zivota od djetinjstva, preko
mladosti, do starosti svakog Covjeka potakne na razmisljanje o ciklusu zivota. Samo nekoliko
koraka dalje doc¢ekala bi me skulptura Zene koja sjedi, s maramom na glavi i plo¢om na nogama.
To je zapravo lik brizne majke i Cuvarice nacionalne bastine i povijesti zvana ,,Povijest Hrvata“,
ali ujedno prikazuje i majku kipara koji ju je napravio. Potaknuta dje¢jom znatizeljom i Zeljom
da saznam §to viSe o autoru tih djela te od drugim djelima koje je napravio za zivota, odabrala

sam pisati 0 jednom od najpoznatijih hrvatskih kipara, a to je kao $to svi znamo Ivan Mestrovic.

5. Cilj istrazivanja

Cilj ovoga rada je upoznati djecu s radom 1 stvaralaStvom Ivana MeStrovica te im
pribliziti znacenja pojedinih skulpturi koje je ovaj kipar izradio. Upoznat ¢e se s razli¢itim
kulturama (kulturom Mestrovi¢eva rodnog kraja i indijanskom kulturom) kroz zabavan i
zanimljiv pristup — igru i istrazivanje. Takoder, djeca ¢e dobiti mogucénost upoznavanja s

razli¢itim likovnim materijalima i tehnikama koje ¢e moc¢i samostalno isprobati kroz aktivnosti.

6. Zivotni put lvana Mestrovi¢a

Ivan Mestrovic¢ roden je 1883. godine u Vrpolju u Slavoniji, a odrasta u selu Otavice
koje se nalazi pokraj DrniSa. Tijekom Zivota emigrira u Ameriku gdje i umire 1962. godine u
South Bend, Indiana. Skola u Otavicama nije postojala za vrijeme Mestroviéeva odrastanja, a
Drnis je bio predaleko da bi se sam mogao uputiti u Skolu. S obzirom da nije mogao ste¢i ni
primarno obrazovanje, ¢esto se 0 njemu pise kao o polupismenom pastiru iz Otavica. Stoga je
Ivanov otac preuzeo ulogu ucitelja, usprkos protivljenju njegovih striceva jer su smatrali da ¢e
se zapustiti seoski poslovi od kojih su zivjeli.

Njegove rodne Otavice bile su spoj vise kultura, seljacke, urbane, katoli¢ke i
pravoslavne stoga Mestrovi¢ pokusava nadvladati razlike i stvoriti harmoniju medu njima. U

DrniSu drustvo nije bilo tipi¢no za predjel Dalmatinske zagore. Zbog razvoja drustva i zivotnog



stila kojim se isticao od ostatka okolnih mjesta, ostavio je snazan kulturoloski dojam na Ivana
Mestroviéa. Upoznavanje s gradskom sredinom poéelo je posjetima Sibeniku, Trogiru i Splitu
Sto je uveliko olaksalo kasniju prilagodbu na uzurbani gradski zivot velegrada kao $to je Bec,
u kojem se skolovao i zivio.

Mestrovi¢ je imao dvije supruge. Prva supruga mu je bila Ruza Klein s kojom nije imao
djece. Sluzbeno su se rastali zbog Ivanove nevjere te je on oZenio svoju ljubavnicu Olgu
Kestercanek. Mestrovi¢ je u kuéi (gdje se nalazi danas$nji atelijer Mestrovic¢) zivio sa Zzenom
Olgom i njihovo cetvero djece Marijom, Martom, Tvrtkom i Matom. Obitelj Mestrovi¢ voljela
je boraviti u svojoj vili na Mejama, ali se umjetnikova Zelja za stalnim preseljenjem u nju nije
ostvarila. U njoj su se posljednji put okupili zbog smrti Ivanove majke, Marte Mestrovi¢ 1941.
godine.

Svoj put prema uspjehu, Mestrovi¢ je zapoc€eo izlozbom odrzanom u seoskoj gostionici
u Otavicama sa samo Sesnaest godina. IzloZba se sastojala od nekoliko pastirskih rezbarija i
skulpturica, a dosli su ju vidjeti razni drniski sluzbenici i uglednici koji su u prvim izlozenim
crtezima, skulpturama i pjesmama uo¢ili talent. Nakon izloZbe, drniska elita se okupila u hotelu
obitelji Adzija te su dogovorili osnivanje ,,Drustva za pripomo¢ za uzgoj mladog Mestrovica“.
Ta prva izlozba otvorila mu je vrata prema inozemstvu te je upisao i zavrSio Umjetnicku
akademiju u Bec¢u. U Hrvatsku se vraca kao ve¢ poznati umjetnik koji se volio vraéati u svoj
rodni kraj i izradivati razne skulpture i slike koje je poklanjao bliZznjima i prijateljima. Njegovo
najstarije djelo je Bosanac na konju kojeg je izradio 1898. godine.

Kako bi osigurao i o¢uvao svoje stvaralastvo 1952. godine sklopio je darovni ugovor s
Vladom Narodne Republike Hrvatske kojim zakonski obvezuje daroprimca na pravovaljanu
pohranu i prezentaciju njegovih djela. Isto tako, darovnicom je osigurao i mjesto izlaganja
doniranjem svoje kuce i atelijera u Zagrebu, u Mletackoj 8 (koji su kasnije adaptirani u
muzejsko-galerijsku ustanovu Atelijer Mestrovic¢), vile na Mejama u Splitu (koja je postala
muzejsko-galerijska ustanova Galerija Ivana MeStrovica), Kastelet-Crikvine s crkvom Sv.
Kriza i Crkvu Presvetog Otkupitelja koja je ujedno i grobnica obitelji Mestrovi¢, a nalazi se u
Otavicama.

Mestrovi¢ je imao specifican odnos prema odlijevanju to jest kopiranju svojih djela.
Stav mu se kroz godine mijenjao, a odluku je donosio nakon razmatranja svih okolnosti, kao
Sto su na primjer financijska moguénost umjetnika te kako kopiranje utjece na kvalitetu djela.
O odlijevanju svojih djela, to jest izvodenju kopija, za zivota odlu¢ivao je on sam, a nakon
njegove smrti odluku su donosili ¢lanovi njegove obitelji koji su imali autorska prava (Olga

Mestrovi€, a nakon nje prava dobivaju kéer Marija i sin Mato te unuka Olga i unuk Stjepan).
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Dogadalo se da je odluku o lijevanju nekih djela Olga Mestrovi¢ prepustala Vesni Barbi¢, prvoj
i najproduktivnijoj kustosici Atelijera Mestrovi¢. Najcesce se radilo o odlijevanju tri primjerka
kako se ne bi unistio original. Izvorno djelo moze nastati isklju¢ivo za Zivota umjetnika, a sve
ostalo su kopije.

Godine 1942. napusta Hrvatsku te prvo boravi u Rimu, a zatim u Svicarskoj gdje prolazi
kroz teski zivotni period. Nakon toga, seli se u Sjedinjene Americke Drzave te pocinje predavati
kiparstvo na Umjetni¢koj Skoli pri Sveu&ilidtu u Syracusi, New York. Medutim, nakon nekog
vremena prihvaca mjesto profesora Odjela za skulpturu na Sveucilistu Notre Dame u Indiani

gdje je i umro 1962. godine.

6.1. Inozemno djelovanje

Mestrovicev put u inozemstvo zapoceo je 1900. godine kada je otputovao u Be¢ gdje se
1901. godine upisuje na Akademiju likovnih umjetnosti. Zbog oskudnog znanja kojeg je stekao
u Otavicama, dolaskom u Be¢ morao je proc¢i pripremnu fazu u kojoj je naucio njemacki jezik,
dobio osnovno znanje s podrucja umjetnosti te je ojacao svoj talent. Kipar i MeStrovicev
profesor na Akademiji Edmund Hellmer (koji je ujedno ostavio prvi iznimni dojam na mladog
Mestrovica) prepoznao je njegov talent te mu dao priliku da ,,prvu godinu pohada u njegovoj
Majstorskoj skoli* kako to navodi Krasevac (1999). Stoga Mestrovi¢ pocCinje svoje Skolovanje
na Opcoj kiparskoj Skoli kod profesora Hellmera. Tijekom boravka u tom velegradu, borio se s
financijskim problemima jer je s jedne strane trebao prezivjeti, a s druge strane financirati
realizaciju likovnih izazova koje si je zadavao. Upravo iz tog razloga nije imao mogucnosti
modelirati glinom te je bio prisiljen lijevati dijela od gline u gips. Kako bi rijesio taj problem,
odrzao je izloZzbu s mladim slikarom i graficarom Tomislavom Krizmanom u njihovom
atelijeru. Takoder, odrzao je i niz drugih izlozbi na kojima je dobivao mnoge narudzbe.

O svim neda¢ama 1 financijskim problemima koje su ga pratile u Becu, Mestrovi¢ je
pisao Izidoru Kr$njavom, a ta pisma sacuvana Su u Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu. Od
Kr$njavog je takoder trazio i da mu posalje nesto novaca jer se zaduzio ljevacu. Kako bi mu se
oduzio, Mestrovi¢ je Izidoru poklonio jedno od svojih djela iako mu financijska situacija i dalje
nije bila dobra. Iako su ga pratili razni problemi Mestrovi¢ nije odustajao od svojega
Skolovanja. Nakon §to je apsolvirao kiparstvo koje je studirao od 1901. do 1904., odlucio se
nastaviti svoj studij te upisuje arhitekturu kod profesora Ohmanna na Skoli arhitekture koju
studira od 1904. do 1906. godine. Zbog svojega talenta dobio je priliku studirati, no po

zavrsetku studija nije mu izdana diploma jer nije imao gimnazijsko obrazovanje koje je bilo



uvjet za upis Akademije. Izmedu 1902. i 1908. godine odrzao je 23 izlozbe u nekim europskim
gradovima §to mu je svakako pripomoglo u daljnjem radu i stvaralastvu. Nakon §to je zavrSio
studij, Mestrovi¢ upoznaje industrijalca Karla Wittgensteina koji je nov€ano poticao mlade
talente i na taj nacin kreirao svoju ,,zbirku beckih secesionista i francuskih impresionista“ kako
to navodi Cerina (2005). Wittgenstein je mjese¢nom financijskom pomodéi, naruéivanjem i
kupovanjem djela za svoj dvor u Becu pomogao Mestrovicu u njegovim stvaralackim
pocetcima. Takoder, osigurao mu je boravak i rad u Parizu. Nakon jednogodiS$njeg uzdrzavanja,
Wittgenstein piSe pismo Mestrovi¢u u kojem ga upozorava na probleme koje uo¢ava u njegovu
stvaralastvu. On je svojim pismima savjetovao i davao upute mladom MesStrovi¢u stoga se
smatra da ga je na neki nacin i formirao u mladog kipara. Sva pisma su sacuvana u arhivi
Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu te se iz njih moze saznati pregrst informacija o Mestrovi¢evim
svjetonazorima te njegovo misljenje o umjetnosti i realizaciji radova.

Od samih pocetaka, Mestrovicev uzor je bio August Rodin s ¢ijim se djelima upoznao
na beckoj izlozbi 1903. godine, a odlaskom u Pariz imao je priliku vidjeti atelijer Augustea
Rodina. S obzirom da su ga izabrali za ¢lana Zirija za izlozbu Salon d'Automne moze se
zakljuciti kako je u pariskoj sredini bio priznati mladi umjetnik. Godine 1910. vra¢a se u Be¢
sa svojom prvom zenom Ruzom Mestrovi¢ te odrzava izlozbu u srediSnjoj dvorani Secesije,
¢ime je postigao veliki uspjeh i privukao paznju likovnih kriticara i publike. Iste godine, na
nagovor Izidora Kr$njavoga grad Zagreb se odlucuje na kupnju Mestrovic¢eva Zdenca zivota.

Pocetkom Prvog svjetskog rata, MeStrovi¢ se sa svojom suprugom RuZom seli u Rim
koji je takoder ostavio traga u Mestrovic¢evu zZivotu. Najznacajniji dogadaj iz tog razdoblja je
prva nagrada za kiparstvo koju je dobio na Medunarodnoj izlozbi u Rimu ¢ime mu je ujedno
osiguran daljnji medunarodni uspjeh. U Rimskom periodu Mestrovi¢ izraduje dva portreta
Augusta Rodina, svojeg prvog umjetnickog uzora te odrzava izlozbu crteza s Mirkom Rackim.

Za vrijeme rata, umjetnik zivi u Parizu, Londonu, Rimu, Zenevi i Cannesu, a najvise
traga na MeStrovicev zivot i stvaralastvo ostavlja London te ga je pogurao korak dalje do
europskog uzleta. Godine 1915. izlaze svoju prvu samostalnu izlozbu u Londonu. Takoder je
te godine oblikovao 23 djela od kojih je 12 portreta. U organiziranju izlozbi te dogovaranju
lijevanja i kupnje Mestroviéu pomaze mu prijatelj Milan Curéin. Skulpturica Studija za
Vestalinku, koju je napravio u Londonu, danas glasi za ,,jednu od najce$ce nelegalno lijevanih

djela“ prema Cerina (2005).



6.2. Mestrovicev zagrebacki opus

Mestrovi¢ u Zagrebu zivi 1 djeluje u razdoblju od 1922. do 1942. godine. Svoj
zagrebacki dom u Mletackoj ulici 8 poklonio je Zagrebu te danas ¢ini Atelijer Mestrovic. Bio
je profesor i rektor na danasnjoj Akademiji likovnih umjetnosti, a u vrijeme njigeova obnasanja
duznosti rektora, provedene su se razne reforme nastave. Izlozbe su u ovom razdoblju imale
veliki utjecaj na promoviranje, ali i kupovinu djela Ivana Mestrovi¢a. U pripremi izlozbi za
Sjedinjene Americke Drzave dosta su mu pomogli njegov brat Petar Mestrovi¢ 1 Milan
Marjanovié¢. Odrzao je i zajednicku izlozbu s Mirkom Rackim, a nakon zagrebacke uslijedila je
njihova izlozba u Rimu. Nakon tih izlozbi, uslijedilo je mnostvo samostalnih izlozbi umjetnika.
Postavljanje javnih spomenika takoder je znacajno za razdoblje njegova zivota u Zagrebu, a
neki od njih su Seljaci (koji je ujedno i prvi postavljeni keramicki reljef), Zdenac Zivota,
Povijest Hrvata, spomenik Josipu Jurju Strossmayeru i drugi. Mestrovi¢ je puno suradivao i s
crkvom te se druzio s ljudima iz crkvenih redova. Najbitnije poznanstvo koje treba spomenuti
je ono sa zupnikom crkve sv. Marka Svetozarom Rittigom i nadbiskupom Alojzijem Stepincom.
Isto tako, umjetnik je obnasao ulogu ¢lana Odbora za obnovu crkve sv. Marka za koju je izradio
kipove te ona glasi za crkvu s najvise Mestrovi¢evih radova.

Sto se ti¢e arhitektonskih pothvata, Mestrovié jer realizirao dvije gradevine, a to su Dom
hrvatskih likovnih umjetnika, koji se jo§ naziva MeStrovi¢ paviljon i crkvu Krista Kralja koja
se nalazi na zagrebackom Trnju. Projekt za crkvu Krista Kralja nije realiziran do kraja ve¢ samo
mali dio pocetne zamisli. Na tu ga je realizaciju potaknuo Svetozar Rittig jer Trnje nije imalo
svoju crkvu ve¢ su spadali pod Zupu sv. Marka. Da je crkva Krista Kralja u Trnju realizirana
do kraja, bila bi najvec¢e Mestrovi¢evo arhitektonsko dostignuce.

U Zagrebu se nalaze tri pohrane Mestrovi¢evih djela, a to su moderna Atelijer
Mestrovi¢, Gliptoteka Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti i Gliptoteka Hrvatske. O
vaznosti grada Zagreba za uspjeh Ivana Mestrovi¢a govori €injenica da je uz grad Split dobio
epitet ,,Mestroviceva grada®. Svojim spomenicima, arhitektonskim projektima, muzejsko-
galerijskom institucijom Mestrovi¢ je ostavio svoj trag u Zagrebu. U gradu mozemo pronaci
deset javnih spomenika i skulptura, od kojih je najranije izradeni Zdenac Zivota, a posljednji

Spomenik Nikoli Tesli.



7. StvaralaStvo Ivana MeStroviéa

Ivan Mestrovi¢ kipar je 20. stoljea i antimodernizma koji se vjeSto odupirao
suvremenom vremenu 1 tehnoloSkim dostignu¢ima koje je ono donijelo sa sobom.
Modernizacija 1 promjena poznatog okruzja, kod Mestrovica 1 ostalih umjetnika
antimodernizma, izazvala je nelagodu i negodovanje. Protiv tog novog vremena umjetnik se
bori mitskim i religioznim temama u kojima vidi spas suvremenog drustva. U kreiranju svojih
djela obradivao je razne teme, od opcesudbinskih, Danteovih, erotskih i tragi¢no erotskih,
simbolicke teme kao $to su ljubav, sudbina, smrt, Zzene i Covjek, a kasnije u skulpturi ¢esto
koristi motiv majke s djetetom. Takoder se koristio i1 razli¢itim stilovima koji su se godinama i
unapredenjem znanja mijenjali i nadogradivali. Najzastupljeniji stil u njegovom stvaralaStvu
bila je secesija u ¢ijem je duhu stvarao i njegov uzor August Rodin kojeg ima prilike upoznati
u Parizu. Tema koju je najvise obradivao i s kojom se najvise bavio bila je simbol.

Mestrovic je bio seosko dijete koje se u zivotu prvi put susrece s religioznom tematikom
kroz Bibliju i Kaci¢evu pjesmaricu te s narodnim pjesmama koje slusa od seljana i svoje bake.
U narodnim pjesmama je nalazio nadahnuce za svoje najranije radove koje je stvarao joS dok
je bio pastir. Godine 1913. religiozna tematika postaje konstanta uz simboli¢ku koja se bavi
op¢eljudskom tematikom i narodnom poezijom.

Becko razdoblje, odnosno vrijeme njegova Skolovanja, obiljezio je realizam i
naturalizam. MesStrovic¢ se prvo odupirao beckoj secesiji zbog toga §to je Umjetnicka akademija
bila konzervativna i nije se jo§ bavila secesijom te ju nezreo MeStrovi¢ nije mogao odmah
prihvatiti 1 shvatiti zbog toga §to je ona bila reakcija na naturalizam kojim se on bavio. Nakon
nekog vremena popusta pod utjecajem velegrada i pocinje stvarati u duhu dominantne secesije.

Kasniju fazu obiljezavaju religiozno-ekspresivne i monumentalno-simbolicke teme.
Kao prvi Mestrovicev arhitektonsko-skulpturalni objekt na otvorenome glasi grobna kapela
obitelji Raci¢ u Cavtatu s religiozno-ekspresivnom tematikom.

Uvijek dostupno izvoriSte tema bio je Covjek koji je centar stvaranja te njegov psiho-
fizicki zivot. Umjetnost 20. stolje¢a usredotocena je na obicnog Covjeka 1 njegovu
svakodnevicu, ali i na njegov duhovni rast. Stoga je Mestrovi¢ volio izradivati tijelo Covjeka,
ali ne odjeveno ve¢ nago kako bi se postigla veca ekspresivnost. Medutim, nakon nekog
vremena Mestrovi¢ mijenja svoje misljenje i stvara svoja najljepsa djela u narodnim nosnjama,
a to su majka, otac i karijatide Kosovskog hrama. U svojem je stvaralaStvu takoder koristio
osobne borbe i patnje kao nadahnuce, a najekspresivnije djelo koje prikazuje bol i patnju
Covjecanstva je skulptura Job. Takoder se bavi i nacionalnom simbolikom, a primjer je

skulptura Povijest Hrvata.



U njegovom se stvarala$tvu kao motiv takoder pojavljuje i nostalgija koja je vidljiva u
odabiru tema. lako je MeStrovi¢ emigrirao u Ameriku te se Skolovao i zivio u inozemstvu,
nikada nije prestao isticati i pri¢ati o svom seoskom podrijetlu i svojim Otavicama. Zavi¢aj si
je htio pribliziti i u svojemu novom splitskom domu, a dio vile na Mejama je takoder uredio

folklornim uspomenama iz svojega zavicaja.

7.1. Muzeji Ivana Mestrovica

Prije osnutka Muzeja Ivana Mestrovica, ali 1 Fundacije Ivana MeStrovi¢a djelovale su
Cetiri zasebne ustanove: Atelijer Mestrovi¢ koji je bio u sklopu Galerije grada Zagreba, zatim
Galerija Mestrovi¢, Kastelet-Crikvine u Splitu i crkva Presvetog Otkupitelja u Otavicama koja
je bila u sklopu Muzeja drniske krajine u DrniSu, a poznata je kao Mauzolej obitelji Mestrovic.
Sve navedene ustanove imale su isti cilj, a to je promoviranje rada Ivana Mestrovica, pravilno
cuvanje, izuCavanje i prikupljanje dokumentacije o njegovu zivotu i stvaralastvu. Kako bi se ti
Mestrovica, a administrativno sjediSte se postavlja u Zagreb u Mletackoj ulici 8. Medutim, prije
nego Sto je Fundacija uopée osnovana, Mestrovi¢ je napravio temelje za pokretanje ustanova
koje ¢e njegovati i promovirati njegovo stvaralastvo.

Naime, Cerina(1999) nas podsje¢a na temeljni ugovor sklopljen 31. sijeénja 1952.
godine koji je odredio sudbinu pohrane, promocije i dostupnosti djela narodu. Rije¢ je o
darovnom ugovoru odnosno darovnici koja je sklopljena izmedu I. Mestrovica i Vlade Narodne
Republike Hrvatske. Darovnica sadrzi odredenja koja se odnose na smjestaj, Cuvanje i izlaganje
umjetnickih djela na ispravan nacin te se naglasava da ne smije do¢i do nikakvog oblika
kopiranja, niti se djela smiju trajno iznositi. [znimka su izlozbe za koje se umjetnine smiju
posuditi, ali ne 1 trajno dati na koristenje. Darovnim ugovorom Mestrovi¢ je narodu poklonio
svoja 62 djela, a dodatkom darovnici je ostavio jo§ dodatnih 85 djela. Umjetnik ne samo da je
darovao svoja djela, ve¢ se pobrinuo 1 za izlozbeni prostor u kojem ¢e ta djela biti vidljiva i
dostupna cijelom narodu stoga je darovnicom poklonio kucu s atelijerom u Zagrebu, Kastelet-
Crikvine u Splitu, vilu na Mejama u Splitu te crkvu Presvetog Otkupitelja koja je ujedno i
obiteljska grobnica u Otavicama.

Keckemet (1999) navodi razloge zbog kojih se Mestrovi¢ odlucio na pothvat darivanja
svojih djela 1 izloZbenog prostora svojemu narodu. Prvo, Zelio je da njegova djela budu uvijek
dostupna javnosti, ali da su prikazana grupirano jer samo se tako moze na ispravan nacin

dozivjeti umjetnika koji je djela izradio. Druga Zelja odnosila Se na Cuvanje i prikazivanje djela.
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Da su djela ostala u obitelji, oni se ne bi mogli financijski brinuti o skulpturama i ostalim
djelima. Trece, financijski je osigurao svoju obitelj kako bi sprijecio rasprodavanje svih djela.
Cetvrto, zbog emigracije, vise nije bio vezan za dva doma u Splitu i Zagrebu. Peto, Zelio je
svojem hrvatskom narodu ostaviti svoja djela i zapeéatiti svoju pripadnost. Sesto, znao je da
ako djela nisu formirana u galeriji (javnoj ustanovi), nece biti dostupna svima, nego bi se
nalazila po privatnim posjedima.

Nakon svih navedenih dogadanja, 2007. godine izglasan je novi Zakon o Muzejima
Ivana Mestrovic¢a koji navodi da je novo sjediSte u Splitu. Ustanove koje su u sustavu Muzeja,
ostale su iste kao §to su navedene i u Fundaciji iz 1999. godine. Nadalje, u radu ¢e se govoriti
o Cetiri ustanove koje djeluju i promicu zivot i djelo Ivana Mestrovica, a u sklopu su Muzeja

Ivana Mestrovica.

7.1.1. Atelijer Mestrovi¢

Darovnicom iz 1952. godine, Ivan Mestrovi¢ je Gradu Zagrebu darovao izloZbeni
prostor nazvan Atelijer Mestrovi¢ s ukupno 62 umjetnine te je njome definiran kao specifi¢na
muzejsko-galerijska ustanova. Godine 1959. Mestrovi¢ je prvi i posljednji put posjetio
domovinu, a u tom posjetu je dodatkom darovnici darovao Atelijeru Mestrovié jos 85 skulptura.

Kroz godine fundus se mijenjao, tj. povecavao jer su obitelj Mestrovi¢, prijatelji 1 drugi
vlasnici njegovih djela poklanjali skulpture i druge umjetnicke tvorevine Atelijeru Mestrovic.
Ideja o osnivanju Atelijera, MeStrovicu se javila jo§ dok je boravio u Europi. Medutim 1919.
godine odlucio se trajno preseliti u Zagreb te je 1920. godine kupio kompleks na Gornjem gradu
koji se sastojao od tri dijela: Mletacka 6, 8 1 10. Taj kompleks se sastojao od stambene kuce,
atrija i atelijera, koji su danas su ujedinjeni u jednu cjelinu i tvore Atelijer MeStrovié. Dok je za
izradu projekta atrija i atelijera angazirao arhitekta Viktora Kovaci¢a, projekciju ulaznih vrata
atrija prepustio je arhitektu Dragi Ibleru. Nakon nesuglasica s Kovaci¢em oko izgradnje samog
Atelijera zbog razli¢itih kreativnih glediSta, odluCuje ga zamijeniti te za adaptaciju i
novogradnju ovoga kompleksa angazira Harolda Bilini¢a koji je imao sli¢na glediSta kao na$
umjetnik. Bilini¢ je na materijale gledao kao na sredstvo izrazavanja i kao simbol dugovjecnosti
Sto je doprinijelo toplom i prisnom ugodaju atelijera. Slozili su se da za materijal treba izabrati
kamen koji je karakteristiC¢an za dalmatinski kr$ na kojem je Mestrovi¢ odrastao. Zadrzavanje
pokucstva (koje je umjetnik samostalno dizajnirao) i odabir kamena doprinijeli su toplini doma
te su dali naznaku da je Atelijer prije izlozbene funkcije bio namijenjen stanovanju, ¢ime je

donesen mediteranski ugodaj na Gornji grad.

11



Dio kuce u kojoj je Mestrovié¢ zivio sa svojom obitelji pretvoren je u memorijalni dio.
Kada je kuca preuzeta nakon stanovanja Mestroviceve obitelji u njoj, bila je u loSem stanju
stoga je Gradska galerija suvremene umjetnosti organizirala dugogodis$nji plan sanacije i
uredenja prostora. Takoder, radilo se na formiranju stalnog postava Atelijera. Prva i
najznacajnija kustosica bila je prof. Vesna Barbi¢ koja je strucno i1 znanstveno obradivala svu
dokumentaciju o zivotu i djelu Ivana Mestrovica, a uz pomo¢ akademskog slikara Ede
Kovacic¢a, definirala je stalni postav Atelijera.

Izlozba stalnog postava otvorena je 6. rujna 1963. godine u Mletackoj ulici §, a
sadrzavala je 44 skulpture i 1 crtez. IzloZzene skulpture simboli¢ke su tematike te
impresionistickog i secesijskog izricaja. Nakon adaptacije atelijera, atrija i dvorista u izlozbeni
prostor prema ideji arhitekta Miroslava Begovica i1 otvaranja kompletnog prostora u izlozbene
svrhe prosiren je i stalni postav kojeg je takoder izabrala Vesna Barbi¢, ali ovaj put uz pomo¢
Vojtjeha Delfina. Izlozba je otvorena za javnost 21. ozujka 1969. godine. Ukupno je izloZeno
55 skulptura, a uz njih se jos moglo vidjeti dijelove pokuéstva te dokumentirani i fotografski
materijal koji su prikazivali Zivot i djelo Ivana Mestroviéa. Nakon nadopune, nova stalna
izlozba sastojala se od ukupno 99 izlozenih umjetnina. Izlozba je imala i svoj katalog za koji je
Vesna Barbi¢ napisala predgovor, a sadrzavao je umjetnikovu biografiju, podatke o
skulpturama, bibliografiju 1 analizu svih izloZenih umjetnina. Katalog i plakat graficki je
osmislio Ivan Picelj, a katalog je tiskan na njemackom, engleskom, hrvatskom, francuskom 1
ruskom jeziku. Kako bi posjetitelji mogli Sto bolje dozivjeti Mestrovi¢evu kreativnost i
svestranu osobnost, organizacija izlozbe nije se vodila kronoloSkim slijedom, razvojnim fazama
1 tematskim grupiranjem, ve¢ se vodila veli¢inom djela i materijalom koji je umjetnik koristio
pri izradi. Nova organizacija rezultirala je i novim katalogom Vesne Barbi¢ koja ga je uz
prijasnje podatke nadopunila kataloSkom obradom izloZenih djela. Graficki ga je oblikovao
Mitja Koman, a tiskan je na hrvatskom i engleskom jeziku.

U pohrani Atelijera ima jo§ dosta materijala koji nam olakSavaju upoznavanje i
razumijevanje zivota i djela Ivana Mestrovi¢a. Ona se sastoji od crteza, pisane dokumentacije
(koja se sastoji od pisama izmedu Ruze Mestrovi¢ i Ivana MeStrovica te tematski razvrstane
dokumentacije o realizaciji nekih spomenika), fotodokumentacije (vezane za zivot i djelo
umjetnika te njegove obitelji) i biblioteke. Arhiva i dokumentacija skupljale su se darovanim
prilozima i otkupima §to obitelji, $to od ostalih ljudi koji su posjedovali Mestrovi¢eva djela.
Fototeka se takoder prikupljala kupnjom, narudzbama i donacijama. Prema navodenju Barbare
Vujanovi¢ (2009), navedenim prilozima fundus Atelijera pove¢ao se na 313 invertiranih

umjetnina, a 126 je izloZzeno u stalnom postavu.
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Isto tako, Atelijer MeStrovi¢ u vlasniStvu ima tri filma o stvaralastvu Ivana MeStrovica.
Prvi prikazuje lijevanje i prijevoz dijela Indijanci u Chicagu, drugi izlozbu u Umjetnickom
paviljonu u Zagrebu, a treéi prikazuje otkrivanje spomenika Grgura Ninskog na Peristilu u
Splitu. Dok je ostalo dostupno javnosti, pristup biblioteci imaju samo stru¢njaci, a ona se odnosi
na zivot i djelo Ivana Mestrovica. Atelijer MeStrovi¢ kontinuirano radi na zastiti 1 analizi sve
dokumentacije koju posjeduje te nastoji prikupiti i izdati Sto viSe o zivotu i djelu umjetnika.

Takoder, pazljivo i odgovorno skladiste djela te vode arhivu i dokumentaciju galerije.

7.1.2. Galerija Mestrovic

Na zapadnom dijelu Splita, tocnije na podrucju Meja, Mestrovic je kupio zemljiste kako
bi izgradio vilu u kojoj ¢e Zivjeti s obitelji. MeStrovi¢ je sam osmislio cijeli projekt, medutim
trebao je pomo¢ arhitekta, stoga suraduje s Lavoslavom Horvatom i Haroldom Bilini¢em te
gradevinskim poduzetnikom Marinom Marasovicem. Obitelj MeStrovi¢ voljela je boraviti u
svojoj vili na Mejama, ali se umjetnikova Zelja za stalnim preseljenjem u nju nije ostvarila. U
njoj su se posljednji put okupili zbog smrti Ivanove majke, Marte Mestrovi¢ 1941. godine.

Nakon emigracije Mestrovié¢evih, brigu za kuéu i imovinu preuzima Milan Curéin, a
nakon njega tu ulogu preuzima Cvito Fiskovié. U vili ¢e se poslije Curéina i Fiskoviéa
izmjenjivati ¢lanovi Mestroviceve rodbine te druge obitelji sve do 1965. godine. Kako bi se
formirala Galerija Ivana Mestrovi¢a bio je potreban pocetni fundus, koji je osigurao sam
Mestrovi¢ darovnicom 1952. godine te ju navodi kao muzejsku ustanovu. Umjetnik je za Muzej
u Splitu odredio 70 skulptura. Narednih godina fundus je obogacen s dva komada pokucstva te
poklon Olge Mestrovi¢, 405 crteza i 86 arhitektonskih nacrta. Godine 1957. tiskan je prvi
katalog Galerije Mestrovi¢. Kao izlozbeni prostor, Galerija se posluzila atrijem,
blagovaonicom, sredi$njom velikom dvoranom i tri prostorije prizemlja, dok su ostale dvorane
bile dom stanarima. Predvorje su krasile razne mramorne skulpture Zena, kako je to odlucio
sam Ivan Mestrovi¢ $to je pridonijelo efektnosti samog predvorja.

Od svih izlozbenih prostorija, jedino je blagovaonica zadrzala izvorni izgled. Upravo ta
izvorna blagovaonica daje osjecaj intime i doma. Poc¢etkom 80-tih godina povecava se fundus
te se veca paznja stavlja na zastitu muzejske dokumentacije i grade, a krajem 80-tih godina
preureduje se prostor 1 cijela zgrada dobiva galerijsku ulogu. Nakon §to su se stanari iselili iz
zgrade, proSiren je prostor Galerije Mestrovi¢ $to je bilo prijeko potrebno zbog sve vece
koli¢ine dokumentacije i zbog boljeg razmjestaja umjetnina.

Separovi¢ (2007) navodi kako se u Galeriji Mestrovi¢ 2007. godine nalazi 645

zabiljezenih umjetnina i njih 153 koji su iz obiteljske pohrane, a od toga je 117 izlozaka. U
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galeriji se nalaze i prve fotografije Mestrovicevih djela te razna dokumentacija. Umjetnik je bio
veliki protivnik kopiranja djela, medutim Olga Mestrovi¢ je morala odobriti odlijevanje nekih
djela zbog dotrajalosti i opasnosti od oSte¢ivanja. Galerija Mestrovi¢ je htjela otkupiti sve iz
obiteljske izloZzene pohrane, medutim Olga Mestrovié nije pristala na kompletan otkup vec¢ je
inzistirala na parcijalnom otkupu sukladno potrebama obitelji. Keckemet (1999) navodi kako
je Olga Mestrovi¢ na njegovu zamolbu ustupila Galeriji umjetnikovu radnu kutu, dio alata i
kapu.

U vrijeme rata Galerija je zatvorena za javnost, a izloSci su zbog sigurnosti spremljeni
na sigurno. Nakon punih 7 godina, 18. svibnja 1998. Galerija ponovno otvara svoja vrata.
Javnosti se predstavlja novi stalni postav kojeg su izabrali direktor Fundacije Guida Quiena,
kustos Bozo Majstrovi¢ i Iris Slada uz pomo¢ arhitekata Vinka Peraci¢a te njegovih kolega
Sanje Peraci¢ i Nokodema Gabeli¢a. Tako se Atelijer Mestrovi¢ nije vodio tematskom i
vremenskim okvirom pri formiranju postava, Galerija je ipak izlagala djela prema njihovoj
tematskoj poveznici, a izloske je birala po kvaliteti i impresivnosti. Tiskani su vodi¢i Kasteleta-
Crikvina, Galerije Ivana Mestrovica i crkve Presvetog Otkupitelja kod Otavica na engleskom,

hrvatskom i talijanskom jeziku, ali i razglednice s reprodukcijama nekih izlozaka.

7.1.3. Kastelet-Crikvine u Splitu

Danas poznati Kastelet nekada je pripadao splitskoj obitelji Kapogroso (Capogrosso).
Nakon toga ga je kupio Ivan Mestrovi¢, a na mjestu starog ljetnikovca sagradio je novu vilu,
koja je poslije njegove smrti postala dio Fundacije Ivana Mestrovi¢a. Mestrovic je taj kompleks
zvao iskljucivo Crikvine, a naziv se odnosio na polozaj dviju crkvi. Pojam Crikvine u narodu
oznacava rusevine neke crkve, a Spli¢ani taj kompleks, unato¢ Mestrovi¢éevom nazivu, nazivaju
Kastelet ili Mestrovicev Kastelet.

Dvorac Kastelet je izgraden oko 1513. godine, a izgradila ga je imu¢na splitska obitel;
Kapogroso. Sagraden je na Mejama pod Marjanom, a gradnja je odobrena pod uvjetom da
moraju uzdrzavati naoruzane lade koje su stitile okolicu od gusara.

Kroz povijest, Kastelet je imao razli¢ite funkcije. Nakon prve, obrambene, dvor je
iznajmljen obrtnicima koji nisu smjeli raditi u gradu zbog zagadenja zraka i okoline. Kada se u
gradu pojavila kuga, obitelj Capogrosso 1731. ustupila je Kastelet za ozdravljenje oboljelih od
kuge.

Nakon posasti kuge, gradevina je postupno propadala te je trebala hitnu obnovu.
Otvorenje obnovljene crkvice i Kasteleta bilo je 26. lipnja 1883. godine, a posvetu crkvice je

proveo papa Lav XIIl. Krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a, unato¢ obnovi, Kastelet je bio vise
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ruSevina nego gradevina. Godine 1939. palacu kupuje Ivan Mestrovi¢ koji nije previse mario
za zasStitu spomenika i nije ni pomisljao na moguénost obnove. Mestrovi¢ je imao svoju viziju
vile kojoj ¢e namjena biti iskljucivo izloZbena, tj. Zelio je formirati prostor u kojem ¢e moci
izlagati svoje skulpture. Kako je zelio zadrzati starinski izgled Kasteleta, iskoristio je kamen
porusenih i istro$enih dijelova za popravke i gradnju u korist svoje vizije. Umjetnik je takoder,
uz pomo¢ arhitekta Harolda Bilini¢a izgradio novu crkvu s atrijem te ju je nazvao crkva sv.
Kriza. Crkva je imala izlaga¢ku namjenu te je u nju postavio drveno Raspelo iz 1916. godine.
Postavljanjem Raspela to¢no ispod krovnog prozora osigurana je idealna rasvjeta za potpuni
dozivljaj djela. Za vrijeme rata crkva sv. Kriza je pretrpjela zna¢ajna osteéenja te je provedena
obnova koja je zavrSena u prolje¢e 1941. godine, ali ne u cijelosti.

Nakon rata, Mestrovi¢ je emigrira0 u Ameriku, ali je i dalje bio izrazito vezan za
domovinu. Mnoge Hrvatske crkve i ustanove trazile su njegove skulpture, a on ih je rado
izradivao i darivao. Godine 1949. odlucio se na poseban pothvat — zavrSiti zapocCeti ciklus
reljefa. Neke od njih je izradivao u vrijeme prvog svjetskog rata dok je bio u emigraciji, a upravo
ti reljefi ,,spadaju medu najkvalitetnije 1 najizrazenije, a odlikuju se posebnom ekspresivnoscu,
zaostalim elementima secesijskog stila.” (Keckemet, 1986, 441 str.). Godine 1953. zavrsio je
cijeli ciklus od ukupno 28 drvenih reljefa.

Darovnicom iz 1952. godine Mestrovi¢ je narodu darovao Kastelet-Crikvine s
Raspelom, kao $to je ranije spomenuto, ali i ciklus od 28 drvenih reljefa Zivota Kristova koji se
nalaze u crkvi te su dostupni Siroj publici. Godine 1957. je tiskan i prvi katalog Kasteleta.
Medutim, Mestrovi¢ nije htio da crkva izgubi svoju sakralnu vrijednost stoga je zahtijevao
sluzenje mise na staroslavenskom jeziku. Prema svom videnju uredio je interijer crkve,
razmjeStanjem svojih skulptura. Darovnicom nije bio darovan cijeli Kastelet jer je jedan dio
Ivan Mestrovi¢ udijelio svojemu bratu Petru. Nakon otkupa i tog djela, cijeli Kastelet je postao
izloZbeni prostor umjetnikovih skulptura, a crkva je 1986. godine bila u procesu sanacije.
Kastelet se takoder koristio i za priredbe ,,Splitskog ljeta”, ali i za intimnije priredbe. Zbog
nemarnog rukovanja dvorcem, kompleks i skulpture su ¢esto znali biti osteceni.

Mestrovicev Kastelet odraz je njegove tipicne arhitekture, koja je u ono vrijeme bila

zanimljiva, a danas u vrijeme suvremene arhitekture privlaci paznju jo§ veceg broja ljudi.
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7.1.4. Muzej drniske krajine i crkva Presvetog Otkupitelja u Otavicama

Kako bi Muzej drniske krajine zapoceo sa svojim radom, bio je potreban pocetni fundus
za koji se pobrinuo Ivan Mestrovi¢. On je gradu DrniSu, odnosno svojemu kumu Nikoli Adziji,
oporukom darovao 26 radova za budu¢u muzejsku zbirku. Medutim, problem je bio gdje ¢e se
taj muzejski opus izloziti. Kako bi rijesio taj problem, Nikola AdZija nakon smrti oporukom
ostavlja svoju obiteljsku kuéu kao izlozbeni prostor Mestrovi¢evih djela.

Grad su krasili mnogi spomenici ¢iji je autor sam Mestrovi¢, a 1959. godine postavljene
su skulpture Majka s djetetom, Gospa Petropoljka i Oraci te djelo preneseno iz Beca, Vrelo
Zivota. Godine 1971. Muzej drniske krajine sluZbeno je utemeljen, ali nikada nije bio
samostalna muzejska ustanova veé je sluzio u sklopu Centra za kulturu. Povodom stote
obljetnice rodenja umjetnika, muzejski prostor nadograden je novim izlozbeno-galerijskim
prostorom. Takoder, tiskan je katalog-vodi¢ MESTROVIC, Drnis Otavice Koji je uostalom i
jedina tiskovina s tematikom djela Ivana Mestrovi¢a na drnisSkom podrucju. Posljednji pomak
muzejskog fundusa bio je donacija Marice Mestrovi¢ koja je poklonila tri bronc¢ana rada.
Dokumentacija 1 arhivska grada vodene su nestru¢no i nepazljivo s velikim nedostacima u
podacima §to je zasigurno otezalo istrazivanje MeStrovi¢eva zivota i stvaralastva. Za vrijeme
rata o$tecene su brojne skulpture i zgrada Muzeja, stoga se nakon oslobodenja DrniSa pocelo
istrazivati o opljackanoj i1 nestaloj gradi. Nakon §to je pronadena, vra¢ena je u Drni§, a
Ministarstvo kulture je pruzilo pomo¢ u obnovi zgrade Muzeja. Zakon o muzejima iz 1998.
godine omogucio je Muzeju Drniske krajine da djeluje kao samostalna institucija.

Godine 1926., odnosno s 43 godine Zivota (4 godine nakon zavrSetka Mauzoleja obitelji
Raci¢ u Cavtatu) Mestrovic je po€eo gradnju vlastite grobne kapele crkvu Presvetog Otkupitelja
odnosno Mauzolej Ivana Mestrovic¢a kod rodnih Otavica. To je daleko najpoznatiji graditeljski
pothvat u gradu DrniSu. Crkva je postala ,,mjestom kulturnog Hodocas¢a* kako to navodi I.
Slade (1999). Takoder primjecuje kako se umjetnik puno koristio iskustvom koje je stekao u
Cavtatu gradnjom Mauzoleja obitelji Raci¢, jer se vidi sli¢nost izmedu ta dva objekta.
Mestrovi¢ je htio ostaviti trag u svojim Otavicama te navodi: ,,...Cijela stvar nije pravljena iz
neke nadutosti ili grobova radi, nego viSe da ostavim uspomenu mom kraju* (Mestrovi¢, 1953;
str 75). Pravo na ukop u grobnicu ima njegova obitelj, a crkva ima pravo odrzavanja liturgiju.
Kako arhitektura ne bi puno odskakala od prirode, umjetnik se pobrinuo i za krajolik oko crkve
Presvetog Otkupitelja te je izgradio i most preko rijeke Cikole kako bi se lakse dolazilo do
grobne kapele. Unutrasnjost kapele uredio je sam Mestrovi¢, a poslije oSte¢enja uzrokovanih u

ratu izvrSena je kompletna obnova nepokretnog inventara.
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Spomenici postavljeni u DrniSu nisu postali urbanim simbolom, a gradani nisu shvacali
relevantnost tih spomenika. Danas, grad Drnis gradi svoj kulturni identitet na liku i djelu Ivana
Mestrovica te iskoristava kulturno bogatstvo koje im je pruZio za razvoj kulturno-turisticke

ponude.

7.2. lzabrana djela
7.2.1. Zdenac zivota

Skulptura Zdenac Zivota koja se danas nalazi u Zagrebu stvorena je 1905. godine, za
vrijeme beCke rane faze, a na danasnji Trg Republike Hrvatske postavljena je 1910. godine.
Zdenac se nalazi u udubljenju koje je ogradeno zidom ispred Hrvatskog Narodnog Kazalista, a
postavljanjem u udubljenje istaknuta je znacajnost djela. Iz kruznog oblika skulpture mogu se
iScitati karakteristike secesije, jer upravo krug u umjetnosti secesije predstavlja idealan oblik.
Isto tako skulptura je znak MesStrovi¢eva sazrijevanja te svojom slozeno$¢u predstavlja spoj
viSe simbola, vode i ljudi. Simbolika je snazna i poti¢e na razmisljanje. Naga tijela, od najranije
dobi pa do starosti, koja sacinjavaju krug oko vode odnosno izvora predstavljaju neprekidni i
ponavljaju¢i ciklus ljudskog zivota. Prikaz djeteta oznacava pocetak Zivota te simbolizira
nevinost 1 ¢istocu, dok lik staraca koji se ogleda u vodi oznacava starenje, ¢eznju za mlado$¢u
1 nostalgiju za proSlim vremenima. Tijela su prikazana u pokretu stoga izgledaju vrlo
realisticno. Zdenac ima i simboliku odnosno simbolizira ocis¢enje, preporod i vrstu

oslobodenja.

7.2.2. Povijest Hrvata

Spomenik Povijest Hrvata realiziran je 1932. godine u Zagrebu. Skulptura prikazuje
sjededi lik Zene s velikom maramom na glavi koja prekriva i ramena te se spusta sve do prsiju.
U krilu drzi veliki kameni blok na kojem je glagoljicom ispisan naziv djela odnosno Povijest
Hrvata. Skulptura je napravljena po uzoru na Mestrovicevu majku Martu te simbolizira
Cuvaricu domovine i ognjista. Originalni kip isklesan u bijelom mramoru nalazi se u Beogradu
te ima najjacu ekspresiju od svih odljeva koji su naknadno napravljeni od bronce. Jedan od
odlijeva se nalazi ispred danaSnjeg Pravnog fakulteta u Zagrebu. Prvotno je skulptura bila
namijenjena za nikad realizirani Starohrvatski muzej u Kninu. Povijest Hrvata sadrzi
nacionalnu simboliku, a stilizirana je slobodnim folklornim znacajkama koje su inspirirane
Mestrovicevim rodnim Otavicama te zbog tih karakteristika ona €ini najvjerodostojniji prikaz

rodnoga kraja.
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7.2.3. Indijanci u Chicagu

Nakon odrzane izlozbe u Chicagu 1925. godine Ivan Mestrovi¢ dobiva narudzbu za
spomenik namijenjen Gradu Chicagu. Njegova izvedba financirana je iz Ferguson Fonda, a
njime je upravljao The Art Institute of Chicago Board of Trustees. Izradena su dva spomenika
koja prikazuju konjanic¢ke skulpture Indijanaca, a izradeni su u Zagrebu tijekom 1926. 1 1927.
godine. Nakon $to su skulpture izradene, prevezene su u dijelovima u Chicago te su postavljene
pred ulaz u Grant Park. Indijanci u Chicagu glase za Mestrovi¢ev prvi monumentalni javni
spomenik te promicu interkulturni dijalog i dio su svjetske kulturne bastine. Spomenik je
izraden u atelijeru Mestrovi¢ koji danas ima izlozbenu funkciju, a o izradi i postavljanju
spomenika snimljen je dokumentarni film koji je prvi put javno projiciran 1978. godine u

Kinoteci u Zagrebu.

7.2.4. Grgur Ninski

Spomenik Grgura Ninskog postavljen je na Varazdinski trg 1931. godine, a zamijenio
je nekadasnji spomenik austrougarske monarhije koja prikazuje Artura Kaderaveka. U
Hrvatskoj imamo jo$ dva spomenika Grguru Ninskom, a oni se nalaze u Splitu i Ninu. Zbog
nepostojanja fundusa za osnivanje Gradskog muzeja Varazdin, pozvani su umjetnici da
doniraju svoja djela. Na poziv se odazvao i Ivan Mestrovi¢ doniranjem prve verzije svojega
spomenika Grgura Ninskog. Kako je sam MeStrovi¢ naveo: ,Neka Grgur Ninski bude na
Hrvatskom sjeveru kao i1 onaj na jugu u Splitu vidljivi dokaz na naSu uspjeSnu borbu za
crkvenoslavenski jezik i hrvatsku glagoljicu.” (Huzjan, 2019, 443 str.). Prije samog postavljanja
spomenika, u tisku se dosta pisalo o biskupu Grguru Ninskom, Ivanu Mestrovicu, o nacinu
izrade spomenika, glagoljici, povijesti Hrvatske, ali i o protivnicima postavljanja spomenika.
Danom postavljanja, Mestrovi¢ je postao poc¢asnim gradanom Grada VaraZdina.

Zagrad Nin izraden je odljev spomenika iz Varazdina jer se smatralo da ¢e biti pogodniji
od onog veceg koji se nalazi u Splitu. Skulptura Grgur Ninski prikazuje trenutak iznos$enja teze
na zasjedanju Splitskog sabora kojom brani glagoljicu Cirila i Metoda. Kako bi se do¢arao
trenutak intenzivne rasprave, Grgur je prikazan u dinami¢nom pokretu. Splitski kip postavljen
je na Peristil Dioklecijanove palace 1929. godine, tisu¢u godina nakon sabora na kojem su se

rasprave odvijale. Tijekom drugog svjetskog rata uklonjen je zbog politi¢kih razloga.
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8. Djecdji dozivljaj MeStrovi¢evih skulptura

Kako bi se dobio uvid u djecji dozivljaj i shvacanje likovnog stvaralastva Ivana
Mestrovi¢a provedeno je istraZivanje na podru¢ju Splitsko-dalmatinske Zupanije medu
ucenicima osnovnih skola od 1. do 4. razreda, a provele su ga doc. dr. sc. Marija Braj¢i¢ i mag.
prim. obr. Maja Peri€. Htjele su saznati koliko dob i spol utjecu na djecje misljenje o skulpturi
te kakvi su njihovi dojmovi pri prikazivanju umjetnickog djela. Djeci su se prikazane tri
skulpture: Spomenik Indijancima u Chicagu, Zdenac Zivota te Majka i dijete. Autorice su
napravile detaljan pregled djec¢jih dozivljaja te su navele misljenja i odgovore djece na pitanja
otvorenog tipa.

Nakon provedenog istrazivanja zakljucile su kako djeca nizih razreda pozitivno
prihvacaju stvaralastvo Ivana Mestrovic¢a te da su bolje razumjeli motiv skulptura Majka i dijete
te Indijanci u Chicagu nego motiv zahtjevnijega Zdenaca Zivota. Utvrdile su kako ne postoji
razlika u razumijevanju s obzirom na dob. Sto se ti¢e dojmova, utvrdena je razlika s obzirom
na spol i dob kod dvije skulpture, to jest kod Indijanci u Chicagu i Zdenac Zivota. Ucenici tre¢ih
i Cetvrtih razreda iznijeli su pozitivan stav prema tim skulpturama te navode da su ih se
skulpture dojmile. S druge strane, skulptura Indijanci u Chicagu vise se svidjela djeCacima nego
djevojCicama.

Ovim istrazivanjem dokazano je kako djecu treba upoznavati s likovnim stvaralaStvom
domacih, ali i stranih umjetnika jer reagiraju na pozitivan nacin s puno interesa i zelje za

usvajanjem novoga znanja.

9. Primjer aktivnosti koja bi se provela u dje¢jem vrticu

Aktivnosti opisane u ovome radu namijenjene su djeci u starijoj dobnoj skupini (5 — 6
godina). Aktivnostima se obraduju tri djela Ivana Mestrovica, a to su: Povijest Hrvata, Indijanci
u Chicagu i Grgur Ninski. Za svaku aktivnost su pripremljeni razliciti poticaji i likovne tehnike.
Aktivnosti bi posluzile za razvijanje djecjeg govora, samopouzdanja, emocionalne
inteligencije, fine motorike, socijalnih odnosa, logickog razmisljanja, zakljucivanja, likovne
kulture 1 poStovanje kulturne basStine. Raznovrsno$¢u poticaja i materijala, poticala bi se djecja

samostalnost u odlucivanju te bi se jacalo dje¢je samopouzdanje i neovisnost.
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9.1. Poticaji itijek provedbe

Kod izbora poticaja, pazilo se na raznolikost i raznovrsnost. Djeca ¢e u svakoj aktivnosti
dobiti priliku upoznati se s novim poticajima ili uvjezbati koriStenje ve¢ poznatih poticaja.
Uvijek treba paziti da poticaja ima dovoljno i da dijete ima slobodu izbora u rukovanju istima.
U suprotnome, moze doc¢i do sputavanja kreativnog izrazavanja djeteta 1 brzog odustajanja od
aktivnosti. Raznovrsnost i dostupnost poticaja ¢e kod djece razvijati osjec¢aj neovisnosti i

samopouzdanje.
9.1.1. Povijest Hrvata

Aktivnost bi zapocela pricom o Ivanu Mestrovicu i njegovoj skulpturi Povijest Hrvata.

Prica bi glasila ovako:

Prije puno godina rodio se danas poznati kipar Ivan Mestrovic. Jos dok je bio mali,
lvan je jako volio izradivati kipove. Ljudi su prepoznali njegov talent pa su ga poslali u skolu
kako bi mogao nauciti sto vise o kipovima te na koji se nacin oni izraduju. Kada je zavrsio Skolu
Ivan je bio pun znanja i napravio je puno kipova koje danas mozemo vidjeti u Zagrebu, ali i u
drugim gradovima. Danas ¢emo pricati 0 njegovoj skulpturi odnosno kipu Povijest Hrvata. Taj
kip se jos naziva Majka Hrvata. Zasto? E pa prica ide ovako. Ivan Mestrovic¢ je jako volio svoju
Hrvatsku domovinu i htio je napraviti kip koji ¢e ju zauvijek cuvati. Kao ¢uvara napravio je lik
Zene obucenu u haljinu, s maramom na glavi, a u krilu drzi plocu. Odjeca ove Zene nije obicna
odjeca nego se ona naziva narodna nosnja. Svaki kraj Hrvatske ima svoju narodnu nosnju, a
to je naziv za odjecu, cipele i druge dodatke koji predstavljaju neki kraj. Odjeca ove Zene
predstavlja Dalmatinsku Zagoru (bit ¢e prikazano na karti Hrvatske). Sigurno se pitate zasto
nije napravio nekog strasnog zmaja ili hrabrog viteza da cuva domovinu, a ne neku Zenu koja
sjedi. Medutim, ovo nije bilo koja Zena, to je Ivanova majka. Nas kipar je ulogu zastitnika
posvetio majci jer tko moze bolje cuvati nesto tako vrijedno kao sto je njegova rodna zemlja.
Sigurno se pitate kakva su to cudna slova na ploci. To je glagoljica, a njome su se sluzili Hrvati

koji su Zivjeli mnogo godina prije nas.

Uz pricu bi se koristio izradeni televizor sa fotografijama? koji bi posluZio za odrZavanje
djecje koncentracije i paznje. Televizor je izraden od kartona. Djeca bi na taj nain aktivno

pratila i sudjelovala u pri¢anju price te bi uz pomoc¢ slika lakse shvatila ispric¢anu pricu.

1 Fotografije koje se nalaze u televizoru: Ivan Mestrovié (slika 1.), izabrana djela - Povijest Hrvata, Indijanci u
Chichagu, Grgur Ninski (slika 2.), Povijest Hrvata (slika 3.), karta Republike Hrvatske (slika 4.), narodna nosnja
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Slika 1. Ivan Mestrovic¢ Slika 2. Izabrana djela — Slika 3. Povijest Hrvata
Povijest Hrvata, Indijanci u

Chicagu, Grgur Ninski

Slika 4. Karta Republike Slika 5. Narodna nosnja Slika 6. Karta RH s

Hrvatske Dalmatinske zagore oznacenom Zagorom

Slika 7. Marta MeStrovi¢ Slika 8. Glagolji¢no pismo

Dalmatinske zagore (slika 5.), karta RH s oznacenom Zagorom (slika 6.), Marta Mestrovic (slika 7.), glagolji¢no
pismo (slika 8.)
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Nakon price djeci bi se pokazivale pripremljene slike (glagolji¢nog pisma, narodne

nos$nje i skulpture Povijest Hrvata) koje bi posluzile za postavljanje motivacijskih pitanja:

«  Tko je kipar? Sto on radi? (osoba koja izraduje kip odnosno skulpture?)

« Sto je narodna no$nja? (odjeéa, cipele i drugi dodatci koji predstavljaju neki kraj)

» Koja je tebi stvar ili osoba jako vazna?

» Kako bi izgledao Cuvar te tvoje vazne stvari ili osobe?

«  Sto je skulptura odnosno kip?

» Kako se osjecas dok gledas$ ovaj kip? Budi li radost ili tugu kod tebe? Ili neki
drugi osjeca;j?

« Svida li ti se ova skulptura?

» Zna li netko $to je ovo? (slika 9.)

» Zna li netko $to je ovo? (slika 10.)

h A 99 G d o
B Ja H @ p
YV c B 1 B R
B¢ gy S
W ¢ L K s
0k D i (11113
5 L
st Be [ﬂ]TLJEHU
13 >} @ M nn v
IJE py M2z
D F PT Ny in z

) . ) Slika 10. Narodna nosnja Dalmatinske
Slika 9. Glagolji¢no pismo
zagore (Drnis)

Slike i pitanja potaknula bi djecji govor i razmisljanje te povezivanje slike i rijeci. Kada
se djecu uvelo u temu aktivnosti, bili bi im ponudeni raznovrsni poticaji. Aktivnost bi bila

podijeljena na tri manje aktivnosti: ,,Narodna nosnja“, ,,Upoznajmo glagoljicu® i ,,Cuvar*.

Kroz aktivnost ,,Narodna no$nja* djecu bi se upoznalo s narodnim no$njama Republike
Hrvatske. Kao poticaj, djeci je ponuden plakat (slika 11.) s oslikanom kartom Republike

Hrvatske na kojoj su prikazane fotografije muskaraca, Zena i djece u razli¢itim narodnim
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no$njama. Njihov zadatak bi bio da kreiraju vlastitu narodnu no$nju, a kao materijal bile bi im

ponudene razlicite tkanine, Skare, lijepilo i papir (slika 12.).

Slika 12. Aktivnost ,,Narodna no$nja“ — vlastita izvedba narodne no$nje

Aktivnost ,,Upoznajmo glagoljicu sadrzi dva zadatka za djecu. Poticaj kojeg bi djeca
dobila za prvi zadatak je glagolji¢no slovo (pocetno slovo imena) koje ima naznacene samo
rubne crte. Slovo je izradeno od kartona, a na njega je nalijepljen bijeli papir kako bi djeca lakse
crtala po njemu. Njihov zadatak bio bi da teksturnim i strukturnim crtama (isprekidane,
zavinute, ravne, krive, debele, tanke, duge, kratke) ukrase svoje slovo (slika 13.). Kao materijal,

djeci bi se ponudio crni tus, tanki i debeli mekani kistovi i drveni Stapici.
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Slika 13. Aktivnost ,,Upoznajmo glagoljicu* — vlastita izvedba glagolji¢nog slova

Za drugi zadatak svako bi dijete kao poticaj dobilo tanki karton s obrisima glagolji¢nog
slova te bi tehnikom Kartotiska radili otisak (slika 14.). Skarama bi rezali, a zatim lijepili
dijelove kartona na dobiveni predloZak, a zatim bi matrice premazali bojom (tempera + glicerin)

pomocu Sirokog kista. Pritisak bi se izvr§io pomocu valjka.

Slika 14. Tehnika kartotiska

Treéa aktivnost ,,Cuvar® zapocela bi razgovorom o vrijednim stvarima. Zatim bi se
zadao zadatak djeci da prikazu svojega ¢uvara njima vrijedne stvari. Djeci bi se kao materijal

ponudio glinamol te bi imali slobodu napraviti $to oni Zele.
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9.1.2. Indijanci u Chicagu

Aktivnost Indijanci u Chicagu zapodela bi s dokumentarnim filmom? u kojem Mestrovié
izraduje skulpturu Indijanci u Chicagu. Prije gledanja filma djecu bi se uputilo u temu

aktivnosti:

Pozdrav djeco! Danas éemo pricati o jednom kiparu. Njegovo ime je Ivan Mestrovic.
On je prije dosta vremena napravio jednu jako zanimljivu skulpturu. Prepoznajete li sto je to?
(pokazujemo slike skulptura — slika 15.). To su Indijanci na konjima, a skulpture se nazivaju
, Indijanci u Chicagu “. Samo ime skulptura nam govori da su smjestene u dalekom Chicagu, u
Americi. Sada ¢emo pogledati jedan dokumentarni film o tome kako izgleda izradivanje jednog

takvog kipa, Sto nam je sve potrebno, kojim redom idu radnje i drugo. Pa pogledajmo.

Slika 15. skulptura ,,Indijanci u Chicagu*

Kada smo ih uputili §to ¢emo raditi, prikazao bi im se dokumentarni film uz koji bi se

paralelno pricala pric¢a zbog lakSeg razumijevanja sadrzaja:

Prvo mozemo vidjeti model kipa, tj. pocetni izgled kipa, od drvenih dasaka i glinu koja
je oblikovana u loptice koje ce se stavijati na taj model. Kipar baca glinu na drvene daske te ih
oblikuje rukom, pritiskivanjem ili razvlacenjem, dodavanjem ili oduzimanjem kako bi lik
izgledao §to stvarnije. Sada vidimo Indijanca koji izgleda snazno, odlucno i neustrasivo. Na
glavni ima perjanicu, a prikazan je u pokretu. Kada je Ivan napravio svoj dio posla, dolaze
ostali radnici tj. klesari. Sigurno se pitate tko su to klesari. To su osobe koje odlamanjem,

odsijecanjem, tj. klesanjem oblikuju velike dijelove kipa u manje. Prvo su ispekli glinu kako bi

2 https://www.youtube.com/watch?v=S6vhWpGcW?24
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bila trajna tj. kako bi dugi niz godina mogla stajati na kisi, snijegu i suncu, a onda su isklesali

kip. Kip je gotov i spreman je ugledati svijetlo dana.

Nakon filma, djeci bi se pokazala fotografija skulpture Indijanci u Chicagu. Postavila
bi im se motivacijska pitanja, a u pozadini bi svirala indijanska muzika® koja bi dodatno

probudila kreativnost 1 mastu djece:

« Tko je ovo? (Indijanac)

* U ¢emu zivi Indijanac? (Satoru)

«  Sto im nedostaje u rukama? (koplje i luk)

«  Sto to Indijanci imaju na glavi? (perjanicu)

» Pokrece li se ovaj Indijanac ili stoji na mjestu? (pokrece se)
» Svida li vam se ova muzika?

« Kaoji se to instrument ¢uje? (flauta)

Pomocu pitanja, djecu bi potaknuli da aktivno sudjeluju te da razvijaju svoj govor i
paznju, a ujedno razvijaju i logicko misljenje i zaklju€ivanje. Kada smo s djecom prosli sva

motivacijska pitanja, ispric¢ala bi im se jo$ jedna kratka pri¢a 0 samoj skulpturi:

lako je Ivan Mestrovi¢ prvo htio napraviti jednu skulpturu kauboja i jednu Indijanca,
odlucio se napraviti dvije skulpture Indijanaca kako bi ocuvao uspomene na indijanska
plemena. Indijancima u rukama nedostaju koplje i luk kojima su se sluzili za lov. Namjerno je
to napravio kako bi potaknuo nasu mastu te da bi se nasa pozornost usmjerila na prikaz tih
Indijanaca i njihovih konja. Nas kipar nije prikazao americke konje, nego se odlucio prikazati

konje iz svojeg rodnog kraja tj. iz Slavonije.

Djeci bi se nakon prica i pitanja ponudili poticaji i krenulo bi se s izradivanjem razli¢itih
zanimljivih stvari te koristenje razli¢itih likovnih tehnika. Aktivnost ,,Indijanci u Chicagu®
podijeljena je u cetiri manje aktivnosti radi opseznosti i jasnoce, a to su: ,Izrada Satora®,

,Perjanice, ,,Strelica za luk* 1 ,,Snovolovke ili hvataci snova®.

,1zrada Satora® aktivnost je u kojoj bi djeca, kao Sto sam naziv aktivnosti kaze, izradivali
Sator karakteristian za indijanska sela pod nazivom Wigwam. Djeci bi se kao poticaj prikazala
fotografije Satora (slika 16.) i izradeni Sator (slika 17.), a kao materijal bi im se ponudili grill

Stapici, konop i platno koje bi prethodno ukrasavala po volji pomoc¢u tempera. Kod vezanja grill

3 https://www.youtube.com/watch?v=SIRm7rtUeb8
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Stapi¢a konopom, djeca bi si medusobno pomagala. Nakon $to bi svako dijete izradilo svoj mali
Sator, izradili bi veliki zajednicki od drvenih daski ili grana, konopa i plahte koja bi se ukrasila

otiscima djecjih ruku.

Slika 16. Satori Wigwam

Slika 17. Poticaj — Sator Wigwam

Kod aktivnosti ,,Perjanice” djeca bi za poticaj dobila par fotografija razli¢itih perjanica
(slika 18.). Djeca bi kao materijal dobila kolaz kojim bi izradivala i dizajnirala svoje vlastite

perjanice. Kolaz bi rezali $karama i lijepili ljepilom (slika 19.).
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Slika 18. Indijanske perjanice

Slika 19. Poticaj — indijanska perjanica

»trelice za luk® je aktivnost u kojoj bi kao materijal djeci ponudili gill Stapice, papir i
flomasteri. Na grill $tapice lijepili bi papir ljepilom kojeg su prethodno ukrasili flomasterima.
Prije aktivnosti prikazale bi im se fotografije (slika 20.) i izradena strelica (slika 21.) kao poticaj.
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Slika 20. Indijanske strelice

Slika 21. Poticaj — indijanske strelice
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Aktivnost ,,Snovolovke ili hvata¢ snova*“ zapocela bi uvodnom pricom kako bi djeca

shvatila o ¢emu se radi. Prica bi glasila ovako:

Sada su nam na red dosli Hvataci snova, to jest Snovolovke koje su Indijanci izradivali
kako bi svoju djecu zastitili od ruznih snova i nocnih mora te privukli samo lijepe snove.
Postavijali su se pored prozora u spavacoj sobi kako bi se u mrezu mogli hvatati snovi, a samo
dobri bi bili zapamdéeni. Njihovi Hvataci bili su promjera 10-ak centimetara (djeci prikazujemo
primjer jednoga Hvataca snova — slika 22.), opleten konopom ili koZom i ukrasen perjem. Krug
simbolizira dnevno kretanje sunca. Svako pero imalo je svoje znacenje pa tako pero sove ili
takozvano zZensko pero simbolizira mudrost, dok pero orla, tj. musko pero, simbolizira hrabrost.
Svako to pero (nebitno koje) simbolizira Dasak zraka ili Dah Zivota. Sigurno vas zanima kako

je nastao Hvatac snova. Postoji jedna legenda koja kaze ovako:

Jednog dana jedan je pauk mirno pleo svoju mrezu iznad uzglavlja starice Nokimis.
Nakon nekog vremena staricu je posjetio njezin unuk te primijetivsi pauka i njegovu mrezu,
popeo se na stolac s cipelom u ruci kako bi ubio pauka. Kada je to vidjela njegova baka odmah
ga je zaustavila i rekla da to ne smije raditi. Unuk ju je pitao zasto stiti pauka, a baka Nokimis
se samo nasmijesila. Nakon Sto mu je spasila Zivot i mrezu pauk joj se zahvalio zato Sto cijeni
njegov rad te joj je rekao da ce zato dobiti dar. Spustila se no¢ i mjesec je obasjao paukovu
mrezu, a on je baki Nokimis rekao ovo: ,,Ovo je moj dar tebi. Svaka mreza koju mjesec osvijetli

‘

zadrzat ce lose snove i zlo daleko od jastuka osobe koja spava ispod njega. *

Slika 22. Hvata¢ snova (snovolovka)
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Nakon ispri¢ane price djeca bi izradivala svoje snovolovke pomocu papirnatog tanjura
(kojemu je izrezan unutrasnji dio) s probusenim rupama kako bi se mogao provuci konop po
sredini da bi se dobila mreza. Tanjuri bi imali rupe i na donjem djelu, kako bi djeca mogla
provuéi konop na koji bi stavljali perlice razlicitih boja. Takoder bi dobili perje u razli¢itim
bojama s kojim bi mogli ukrasiti svoje hvatace snova. Kao poticaj bi im bile prikazane razlicite
fotografije snovolovki (slika 23.) i izradena snovolovka (slika 24.). Takoder bi im bile ponudene
1 bijela tvrda pastela te crni papir kojima bi mogli slikati svoje hvata¢e snova. Nakon §to su

nacrtali svoje radove, oni bi se poprskali lakom za kosu kako bi ih se fiksiralo.

Slika 23. Snovolovke (hvataci snova)

Slika 24. Poticaj - snovolovka
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9.1.3. Grgur Ninski
Aktivnost bi zapocela uvodnim tekstom koji bi uputio djecu u samu temu:

Ivan Mestrovié¢ je izradio kip u spomen na biskupa Grgura Ninskog. Upravo on je bio
jedan od ninskih biskupa koji se borio za hrvatski jezik kakvim se mi danas koristimo i za
glagoljicu (koju smo upoznali u 1. aktivnosti; staro hrvatsko pismo). O nasem biskupu ima
Jedna zanimljiva prica. Zelite li ju cuti? Jednog dana biskup Grgur Ninski putovao je od crkve
sv. Nikole koja se nalazi u Ninu do mjesta Privlake. U to vrijeme ljudi nisu imali aute i motore
nego se dugo putovalo na konju. Od jednom je na put iskocila zmija otrovnica i ugrizla konja
Grgura Ninskog. Jako se naljutio jer mu je zmija ozlijedila konja te je prokleo sve zmije
otrovnice i rekao da ubuduce nece tamo Zivjeti. I znate sto? Njegova kletva se ostvarila. Na tom
putu vise nema zmija otrovnica niti u njegovoj blizini. Ali to nije sve! Jos se jedna prica veze uz
naseg Grgura Ninskog. Radi se o njegovom palcu. Na fotografiji mozZete vidjeti kako je palac
druge boje od ostatka kipa. To je zato §to je on preliven broncom i donosi srecu! Ako dotaknete

palac i u tom trenu poZelite Zelju, ona ce se ostvariti.

Nakon ispri¢anog teksta, slijedilo bi izradivanje s ponudenim materijalima 1 razliitim
tehnikama. Aktivnost bi zbog svoje opseznosti bila razdijeljena na Cetiri manje aktivnosti, a to
su: ,Izradivanje zmija“, ,,Slikanje sreConose®, ,,Izradivanje kipa od plastelina®, ,,Pri¢anje price

slikama®.

Kod aktivnosti ,,Izradivanje zmija“ djeca bi kao materijal dobila glinamol kojim bi

formirali zmije. Zadatak bi im bio da ¢ackalicama strukturnim crtama ocrtaju zmiju.

Aktivnost ,,Slikanje sre¢onose® zapocela bi razgovorom o tome koje sre¢onose oni
poznaju. Zatim bi im se pokazale fotografije raznih sreconosa (slika 25.), kao sto su zecja Sapa,
potkova, djetelina s Cetiri lista, bubamara i druge. Zadatak bi im bio da sami dizajniraju svoju
sre¢onosu. Kao materijal bile bi im ponudene suhe pastele i vata s kojom bi mogli razmazivati

pastelu. Kasnije bi se ona fiksirala lakom za kosu.
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Slika 25. Razne sre¢onose

Za izradivanje kipa od plastelina, kao poticaj djeca bi dobila fotografiju kipa Grgura
Ninskog (slika 26.) te bi njihov zadatak bio izraditi kip svog videnja Grgura Ninskog.

Slika 26. Grgur Ninski
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»Pricanje prica slikama“ aktivnost je koja bi se provodila na temelju ispricane price o
zmijama otrovnicama i biskupu Grguru Ninskom. Djeci bi kao materijal bile ponudene bojice,
a zadatak bi im bio naslikati pricu u 4 slike. Djeca bi na taj nacin razvijala timski rad i socijalne

vjestine kroz kontakt s ostalom djecom.

10. Vlastita interpretacija MeStrovica

Djelo koje sam se odlucila interpretirati je portret Mestroviceve druge zene Olge
Mestrovi¢. Za izradu sam koristila glinamol, a kao predloskom za izradu, posluzila sam se

fotografijama skulpture (slika 27.).

Slika 27. Olga Mestrovié¢

Prilikom oblikovanja (slika 28.) koristila sam se vodom, ¢ackalicama i §karama.

@ VeNNA
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Slika 28. oblikovanje skulpture
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11. Zakljucak

Ivan Mestrovi¢ umjetnik je zanimljivoga Zivotnog puta i Sirokog stvaralackog opusa.
Kroz Zivot imao je uspona i padova, ali na kraju je ipak postigao svoj cilj i postao svjetski
poznati kipar. Od pocetka se borio s neimastinom, ali nikada nije odustajao stoga je uspio
zavrsitt Akademiju u Becu 1 stvoriti nevjerojatan opus svojih radova. Suradivao je s raznim
domacim i svjetskim umjetnicima te je za Zivota odrzao puno izlozbi. U danasnje vrijeme se
njemu u spomen odrzavaju razne radionice i izloZzbe za sve one Koji su zainteresirani za njegov

zivot i djelo.

Uvidom u literaturu moze se primjetiti kako se u poslijeratnim godinama dosta
istrazivao njegov rad, a u danasnje vrijeme dodatno su istrazena jos neka podrucja koja su ranije
povrsno obradena. Kako se Mestrovi¢ za zivota pobrinuo da materijali i svi dokumenti 0 njemu

i njegovu radu budu sacuvani, omogucio je kompletan uvid u svoj zivot.

S obzirom na sve pro¢itano, smatram da djeca dobro reagiraju na aktivnosti s tematikom
nekog umjetnika i umjetnosti. Na konkretnom primjeru Mestroviéa mozemo uociti kako su im
neke zahtjevnije skulpture nejasne, dok druge shvac¢aju u potpunosti i pokazuju interes za njih.
Cak i neshvacene skulpture djeca si prevedu na sebi razumljiv na¢in i pronadu nesto $to ée ih
inspirirati u daljnjoj aktivnosti. Misljenja sam da umjetnost treba primjenjivati kao poticaj za
rad s djecom te im omoguditi da se upoznaju s tim raznolikim i Sarenim svijetom te razli¢itim

tehnikama i materijalima.

Mestrovi¢ je puno pridonio Hrvatskoj te je ostavio mnosStvo djela razlicitih tematika
stoga svatko moze pronaci nesto za sebe. Njegov rad prati se ve¢ dugi niz godina, a interes za
njegova djela i zivot nije prestao ni u danjasnje doba. Stoga stanovnici Hrvatske mogu biti
zadovoljni s ¢injenicom da je upravo ovaj pastir iz Otavica uspio pribliziti Hrvatsku povijest i

tradiciju ostatku svijeta te ostavio neobrisivi trag svojim djelima.
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https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=315997
https://hrcak.srce.hr/173273
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=130410

13. Izjava o izvornosti rada

Izjavljujem da je moj zavr$ni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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