Teme i znanstveni dosezi Zbornika "Stoljece Prica iz
davnine"”

Dunder, Paula

Master's thesis / Diplomski rad
2021

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Teacher Education / SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:182014

Rights / Prava: Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0 International/lmenovanje-
Nekomercijalno-Bez prerada 4.0 medunarodna

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-06

Repository / Repozitorij:

University of Zagreb Faculty of Teacher Education -
Digital repository

zir.nsk.hr

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:182014
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ufzg:2939
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ufzg:2939
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ufzg:2939

SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET

ODSJEK ZA ODGOJITELJSKI STUDIJ

Paula Dunder

TEME | ZNANSTVENI DOSEZI
ZBORNIKA STOLJECE PRICA 1Z
DAVNINE

Diplomski rad

Zagreb, rujan 2021.



SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET

ODSJEK ZA ODGOJITELJSKI STUDIJ

Paula Dunder

TEME I ZNANSTVENI DOSEZI ZBORNIKA STOLJECE
PRICA IZ DAVNINE

Diplomski rad

MENTOR: prof.dr.sc. Diana Zalar

Zagreb, rujan 2021.



SADRZAJ

1.Uvod
2. MEDPUNARODNA ZNANSTVENA KONFERENCIJA STOLJECE "PRICA
IZ DAVNINE" IVANE BRLIC-MAZURANIC
3. KNJIZEVNOTEORIJSKI ASPEKTI PRICA 1Z DAVNINE
3.1.Animalno u svijetu bajki Ivane Brlic-Mazuranic:
Ana Batinié¢
3.2. Zanrovski obrasci fantasticne knjizevnosti u
Pricama iz davnine Ivane Brlic-Mazuranic:
Domagoj Brozovi¢
3.3.Vodeni element i samocenzura bujica u djelu lvane

Brlic-Mazurani¢: Natasa Govedic

3.4.Pukotine u "etici srca": Majcinska ljubav i koncept
majcinske ambivalentnosti u Pricama iz davnine:
Barbara Plei¢ Tomi¢

3.5.Tipologija zenskih likova u Pricama iz davnine
Ivane Brli¢c-Mazurani¢: Ivana Miji¢ Nemet

3.6.Bajka koja to nije- dva pristupa citanju bajke Kako
je Potjeh trazio istinu: Mirna Brki¢ Vucina

3.7.Zena, Majka, Mit: Zena ribara Palunka: Ivana
Milkovié

4. KNJIZEVNOPOVIJESNI I OPCEKULTURNI ASPEKTI PRICA 1Z
DAVNINE

4.1.Nodilova mitoloska razmatranja kao arhitekst
Pricama iz davnine Ivane Brlic-Mazuranic¢: Estela
Banov

4.2.Ivana Brlié-Mazurani¢ na Liburniji: Vjekoslava
Jurdana

4.3.Recepcija i nakladnistvo Prica iz davnine Ivane
Brli¢-Mazurani¢ u prvih trideset godina nakon
autoricine smrti 1938.: Berislav Majhut

4.4. Drustveni i kulturni kontekst fin de sieclea i
nastanka Prica iz davnina: Miriam Mary Brgles
4.5. Price iz davnine i hrvatska moderna: o mitskom

secesionizmu, folklornim Sarama, neoromantizmu i

antimodernizmu: Dubravka Zima

10

13

14

14

15

17

18

19



4.6.Preplitanje mediteranske i slavenske bastine u
Pricama iz davnine na primjeru Domacih iz bajke:
Mirjana Barovi¢ i Martina Novosel

5. JEZICNO-STILSKI ASPEKTI PRICA 1Z DAVNINE

5.1.Zlato i zlatno u Pricama iz davnine: Sanja Grakali¢
Plenkovi¢
6. ODGOJNO-OBRAZOVNI ASPEKTI PRICA IZ DAVNINE
6.1.Rijeci iz davnine i djeca sutrasnjice: otkrivanje
znacenja arhaicnih rijeci iz bajki Ivane Brlic-
Mazuranié: Jelena Vignjevié i Tea-Marija Santi¢
6.2.0dgojni aspekti Prica iz davnine- putokaz k trajnim
vrijednostima: Ana Tereza Barisic¢
6.3.Metodicki aspekti i pristupi Pricama iz davnine:
Edina Murti¢
7. PRIJEVODI I ADAPTACIJE PRICA 1Z DAVNINE
1.1.Dramaturski izazovi Prica iz davnine: Iva Gruic i
Masa Rimac Jurinovié¢
7.2.Uprizorenja Prica iz davnine: Dragica Dragun i
Jasminka Mesari¢
8. OPUS IVANE BRLIC-MAZURANIC U KONTEKSTU HRVATSKE I
SVJETSKE KNJIZEVNOSTI
8.1.Vile i njihovi imaginacijski srodnici: status i
funkcija cudesnih bica u dijakronijskoj perspektivi
hrvatske proze: Emilija Kovacé
8.2.Koncepcija stranog kao polaziste interkulturalnih
citanja Ivane Brli¢-MazZuranié: Kornelija Kuvac-
Levaci¢
8.3.Tema, naratologija, kultura i ideologija pripovijetki
i pjesama Ivane Brlic-Mazuranic¢: Alojzija Tvorié¢
Kucko
8.4.Mitoloski likovi kao kompozicijska zarista u
Pricama iz davnine i odabranim djelima hrvatskih

prozaista: Diana Zalar i Tea Sesar

19

20

20

21

21

22

23

24
24

25

26

26

26

27

28



9. BAJKA- MODELLI I PRISTUPI

9.1.Queer bajke ili o otporu prikazivanja rodnih

identiteta u suvremenim bajkama. Ivana Buljubasic

9.2.Kad princeza pobjegne iz zamka- feministicke bajke

suvremene
Lovrinovi¢

10. ZAKLJUCAK

11. LITERATURA

12. 1zjava o izvornosti diplomskog rada

argentinske

knjizevnosti:

Vedrana

29
29

30

31

34
38



SAZETAK
Teme 1 znanstveni dosezi Zbornika Price iz davnine Ivane Brli¢-Mazuranié:

Ovaj rad obraduje odabrana djela Zbornika Pric¢e iz davnine Ivane Brli¢-
Mazurani¢. Zbornik se sastoji od sedam tematskih jedinica ("Knjizevnoteorijski aspekti
Pric¢a iz davnine", "Knjizevnopovijesni i op¢e kulturni aspekti Prica iz davnine",
"Jezi¢no-stilski aspekti Prica iz davnine, "Odgojno obrazovni aspekti Prica iz davnine",
"Prijevodi i adaptacije Prica iz davnine", "Opus Ivane Brli¢c-Mazurani¢ u kontekstu
hrvatske i svjetske knjizevnosti", "Bajka modeli i pristupi™). Rad je rezimirao svih
sedam tematskih jedinica (po odabranim poglavljima). Osim Zbornika, rad se dotice i
Medunarodne znanstvene konferencije "Stoljec¢e Prica iz davnine" koja je prethodila
stvaranju ovog Zbornika. Odrzala se u Zagrebu od 12. do 15. listopada 2016. godine
povodom stogodi$njice prvog objavljivanja zbirke Price iz davnine. Kroz rad, analizira
se opus, zivot i djelo Ivane Brli¢-Mazurani¢, politika i kultura 20.stoljeca u kojem je
Ivana zivjela kao i polozaj knjizevnosti tog vremena. Osima toga, osvrce se i na razvitak
knjizevnosti, kao posljedica razvoja drustva i kulture te nove poglede i autore kao i

njihov utjecaj na nove narastaje.

Kljucne rijeci:

Ivana Brli¢ — Mazurani¢; PriCe iz davnine; Zbornik Price iz davnine; Medunarodna
znanstvena konferencija; odabrana poglavlja



SUMMARY

Topics and scientific achievementsof the Collection Price iz davnine by Ivana Brlic-
Mazuranic:

This paper deals with selected works of the Collection "Pri¢e iz davnine™
by Ivana Brli¢-Mazurani¢. The Collection consists of seven thematic units ("Literary-
theoretical aspects of Price iz davnine", "Literary-historical and general cultural aspects
of Price iz davnine", "Linguistic and stylistic aspects of Price iz davnine", "Educational
aspects of Price iz davnine", "Translations and adaptations Prica iz davnine ", Opus of
Ivana Brli¢ — Mazurani¢ in the context of Croatian and world literature ™, "Fairy tale
models and approaches™). The paper summarized all seven thematic units (by selected
chapters). In addition, the paper also touches on the International Scientific Conference
"Stoljece Prica iz davnine”, which preceded the creation of this Collection. It was held
in Zagreb from 12th to 15th of October 2018 on the occasion of the centenary of the
first publication of the Collection "Price iz davnine". Throughout the opus, life and work
of Ivana Brli¢-Mazurani¢, politics are analyzed, and the culture of the 20th century in
which lvana lived as well as the position of literature at that time. In addition, the work
looks back at the development of literature, as a consequence of the development of
society and culture , and also new views and authors as well as their impact on new

generations.

Key words

Ivana Brli¢-Mazurani¢; PriCe iz davnine; the Collection of Pri¢e iz davnine; the
International Scientific Conference; selected chapters



1. UvOD

Ovaj rad obradivat ¢e odabrana djela iz Zbornika Stoljece Prica iz davnine koji
je nastao povodom obiljezavanja stogodis$njice prvog objavljivanja zbirke bajki Price
iz davnine Ivane Brli¢- Mazurani¢ 1916. godine. Price iz davnine zbirka su od osam
bajki (Suma Striborova, Regoé, Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica, Kako je Potjeh
trazio istinu, Lutonjica Toporko i devet Zupancic¢a, Ribar Palunko i njegova Zena,
Sunce djever i Neva Nevicica, Jagor) ¢iju radnju nose likovi iz slavenske mitologije.
"Posluzivsi se oblikom bajke, s pomocu fantastike stvara autonomni svijet davnine u
kojem se mitska slika svijeta spaja sa secesijski stiliziranom slikom vremena, prostora,
likova i dogadaja." (Hrvatska enciklopedija, 2012). Prvo izdanje 1916.godine imalo je
Sest bajki, ali u tre¢em, 1926.godine su se nadodale Lutonjica Toporko i devet
Zupancica i Jagor te je time upotpunjen njezin sadrzaj kakav je danas svima poznat.
Zbirka Price iz davnine najpoznatije je i najprevodenije djelo Ivane Brli¢-MaZuranic¢
te se smatra da je njime ostvarila svoj knjizevni vrhunac. Zborniku je prethodila
Medunarodna znanstvena konferencija Stolje¢e "Pri¢a iz davnine™ koja se odrzala u
Zagrebu od 12. do 15. listopada 2018. godine. Rad ¢e se dotaknuti Konferencije koja
se referirala na razli¢ite pristupe Pricama iz davnine od kulturoloskih,
knjiZzevnopovijesnih, preko knjizevnoteorijskih, jezi€no — stilistickih do metodickih

(odgojno — obrazovnih).

Zbornik se sastoji od sedam tematsko - strukturalnih cjelina pa stoga i ovaj rad
obuhvaca i sazima tih sedam tema: Prva tema je "Knjizevnoteorijski aspekti Prica iz
davnine" gdje se analiziraju razli¢iti aspekti Prica iz davnine, od animalnog (Batini¢),
preko autobiografije (Brki¢ Vucina), Zanrovskih obrazaca fantastike (Brozovi¢), motiva
vode (Govedic), tipologije Zenskih likova (Miji¢ Nemet), rodnih odredenja (Milkovic),
do uloge majke (Plei¢ Tomi¢). Druga tema je "Knjizevnopovijesni i opc¢e kulturni
aspekti Prica iz davnine", gdje se obraduju teme mitologije i usmene knjizevnosti
(Banov, Banovi¢ i Novosel), promatra se drustveni i kulturni kontekst Prica iz davnine
na kraju 20.stoljeca (Brgles), problematizira se nakladnistvo, trziste i mediji (Majhut) te
se analiziraju Price iz davnine u kontekstu hrvatske moderne (Zima). Treca tema je

"Jezi¢no-stilski aspekti Prica iz davnine", gdje se razmatraju jezicne problematike poput



uloge motiva zlata i zlatnoga (Grakali¢ Plenkovié). Cetvrta tema je "Odgojno obrazovni
aspekti Prica iz davnine", gdje su djela koja analiziraju odgojno obrazovni potencijal
Prica iz davnine, opisuju se metodicki pristupi, terenska nastava, likovne moguénosti sa
studentima i Skolarcima te otkrivanje arhai¢nih rije¢i sa djecom predskolske dobi
(Barisi¢, Murti¢, Vignjevi¢ i Santi¢). Peta tema je "Prijevodi i adaptacije Prica iz
davnine"”, gdje su prikazani prijevodi, emocionalni frazemi, antroponimi te posebice
dramaturske teme (Dragun i Mesari¢, Grui¢ i Rimac Jurinovi¢). Sesta tema je "Opus
Ivane Brlic—Mazurani¢ u kontekstu hrvatske i1 svjetske knjizevnosti", gdje se ulazi u
Sirinu stvaralaStva Ivane Brli¢ Mazurani¢, razmatra se oblikovanje ¢udesnih bica
(Kovac), koncepcija stranog u interkulturnom ¢itanju (Kuvac-Levaci¢), mitoloski likovi
kao kompozicijska zarista (Zalar i Sesar) te ideoloska dimenzija autori¢ina stvaralastva
(Tvori¢ Kucko). Sedma i posljednja tema je "Bajka — modeli i pristupi” gdje se
problematizira rodni identitet u bajkama (Buljubasi¢) i feministicke bajke (Lovrinovic).
Iz svake od sedam glavnih tema, odabrano je nekoliko radova razli¢itih autora iz
razlic¢itih dijelova Hrvatske, a i Sire te se pokusala prikazati srz Zbornika vodenog
lajtmotivom Prica iz davnine, Ivane Brli¢-Mazurani¢, njezina Zivota i stvaralastva te
sociokulturni i sociohistorijski ¢initelji koji su utjecali na stvaranje tih djela . Djela iz
Zbornika analiziraju autori¢in stvaralacki opus, hrvatsku i1 svjetsku knjizevnost

opcenito, ali se isto tako 1 problematizira bajka kao specifican knjizevni zanr.

2. MEDUNARODNA ZNANSTVENA KONFERENCIJA
STOLJECE "PRICA 1IZ DAVNINE" IVANE BRLIC-
MAZURANIC

Medunarodna znanstvena konferencija Stolje¢e "Prica iz davnine" odrZala se u
Zagrebu od 12. do 15. listopada 2018. godine povodom stogodisnjice prvog
objavljivanja zbirke Price iz davnine. Medunarodna znanstvena konferencija koju je
inicirala 1 organizirala Hrvatska udruga istrazivaca dje¢je knjizevnosti (HIDK), a
suorganizatorski poduprle Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti te Matica hrvatska,
provedena je s ciljem okupljanja znanstvenika i stru¢njaka iz Hrvatske i inozemstva u
nastojanju da se kriticki preispitaju mnogobrojni aspekti ove jedinstvene prozne zbirke.
Zbornik je rezultat i vrhunac tih nastojanja, to¢nije, sadrzi ve¢inu radova izloZenih na
trodnevnoj zagrebackoj konferenciji. Zbornik se sastoji od sedam tematsko-
strukturalnih ~ cjelina:  ,Knjizevnoteorijski ~ aspekti  Prica iz  davnine®,
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,,Knjizevnopovijesni i op¢e kulturni aspekti Pri¢a iz davnine®, ,,Jezi¢no-stilski aspekti
Prica iz davnine®, ,,Odgojno-obrazovni aspekti Pri¢a iz davnine®, ,,Prijevodi i adaptacije
Prica iz davnine“, ,,Opus Ivane Brli¢c-Mazurani¢ u kontekstu hrvatske i svjetske
knjizevnosti“ te ,,Bajka — modeli i pristupi®. Ukupno, Zbornik sadrzi 62 rada koje
potpisuje 78 autora. Na hrvatskome jeziku napisano je 58 radova, dok su 4 rada na
engleskome jeziku. Konferencija je, osim povodom stogodiSnjice, nastojala uokviriti
zivot 1 stvaralastvo Ivane Brli¢-Mazurani¢ te istaknuti svu njezinu dubinu i
kompleksnost, njezinu aktualnost tematike i razvoj suvremene knjizevne i kulturne
teorije. Djela Zbornika koja su prikazana na Konferenciji analiziraju autoricin
stvaralacki opus, hrvatsku i svjetsku knjizevnost opcenito, ali se isto tako i

problematizira bajka kao specifi¢an knjizevni zanr.

3. KNJIZEVNOTEORIJSKI ASPEKTI PRICA 1Z
DAVNINE

3.1.Animalno u svijetu bajki Ivane Brlic-
Mazuranié: Ana Batinic¢

Batini¢(2018) kaze kako Ivana Brli¢-Mazuranié, iako je svoju mladost prozivjela
u urbanim sredinama imala je bogato iskustvo s prirodom — u Ogulinu i Karlovcu u
djetinjstvu, kod bake i djeda u zagrebackoj Jurjevskoj ulici, ljetnikovcu HaliSe na
Varazdin Bregu, Brodu na Savi (dana$nji Slavonski Brod) gdje se nakon udaje i
doselila te Brodsko Brdo (danas Brodsko Vinogorje) u ljetnikovac Brli¢evac. Upravo
na ljetnikovcu za vrijeme toplih ljetnih veceri Ivana bi dobivala ideje, misli, zagonetke
i predodzbe koje bi u zimu pretocila na papir. Prema Batini¢(2018) , u tom
vremenskom razdoblju u kojem je Ivana zivjela, kraj 19.stoljeca i pocetak 20.stoljeca
zivjelo se tradicionalnim svjetonazorom gdje se veoma cijenila priroda, njezina
vrijednost i ljepota, ali u okvirima krs¢anskog antropocentrizma, $to bi znacilo
hijerarhijski pogled na svijet. Bog je bio na prvom mjestu, zatim ¢ovjek, a tek onda
zivotinje. Zivotinje su imale nekoliko uloga od Gega je prvenstvo imala ekonomska
uloga — hrana, odjeca, radna snaga, proizvodnja, promet, lijeCenje i zastita. U drugom
planu je je bila drustvena uloga Zivotinja — ljubav, drustvo i briga za njih. Na imanju
Brli¢evih, Ivana je bila okruzena gotovo svim vrstama domacih zivotinja, a 0Sim
zivotinja voljela je 1 biljke te se bavila vrtlarstvom, cvjearstvom i vinogradarstvom.

Imajudi to u vidu moze se zakljuciti da je Ivanin svijet velikim dijelom sac¢injen od
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suzivota sa zivotinjama pa ne ¢udi §to je u svoje bajke unosila likove Zivotinja. Iako
bajke, u kojima se ocekuje fantasticno, pojavljuju se stvarne zivotinje. Djecja
psihologinja, prema Batini¢(2018) objasnila je zasto djeca u bajkama vole i
poistovjecuju se lako sa zivotinjskim likovima. Ona tvrdi da djeca, kao i mladuncad
drugih vrsta osjecaju manji strah prema drugim vrstama (za razliku od odraslih), a
zivotinjske vrste imaju juvenilne karakteristike koje zadrzavaju i u odrasloj dobi pa ih
djeca gledaju kao svoje vrSnjake. Melson (2001), prema Batini¢ (2018). Knjizevna
animalistika proucava se stoga sve vise te sve CeS¢e prodire u djecju knjizevnost.
Batini¢ (2018) isti¢e kako Ivana Brli¢- Mazurani¢ u svojim bajkama koristi i
zooporedbe kao opis ljudskih stanja, najcesce stereotipno u pozitivnom i u negativnom
smislu, npr. "snahini rukavci su bijeli i vezeni kao krila leptirova" (Batini¢ 2018.,
prema Brli¢-Mazurani¢ 2011), "baka se nasmije kao grlica" (Batini¢ 2018., prema
Brli¢-Mazurani¢ 2011), "Domaci zvuée kao da Zvrgolje vrapci pod strehom" (Batini¢
2018., prema Brli¢c-Mazurani¢ 2011). Takve zooporedbe kako kaze Batini¢(2018)
Ivana koristi 1 u privatnom zivotu $to se saznaje iz pisama koje je slala, primjerice
majci iz Broda gdje i stanja svojih ukucana usporeduje sa Zivotinjama primjerice za
supruga piSe da "spava kao puh", a za kéer Nadu da "kaslje i kiSe kao mala maca" pa
stoga nije neobi¢no da svoj vokabular unosi u svoje bajke. Osim zooporedbe
Batini¢(2018) isti¢e kako Ivana Brli¢-Mazurani¢ u bajkama koristi zivotinjske likove,
medutim oni su rijetko glavni akteri bajke, a ¢esto pomocnici u savjetodavnoj ili
aktivnoj ulozi. Tako je, kako navodi Batini¢(2018) primjerice u Jagoru busa-rida
krava lik pomagaca, majke, savjetnice, uciteljice, hraniteljice i spasiteljice ili u Regocu
brzi vranac kojeg Kosjenka jase do Legena ili u Sumi Striborovoj Domaéi koji su
bakini pomo¢nici. Takoder navodi kako se zivotinje u njezinim bajkama pojavljuju i
na jos jedan nacin, a to je preobrazba. Ljudski likovi se mogu preobraziti u Zivotinjske
i obrnuto. Primjerice u bajci Sunce djever i Neva Nevicica, baka Mokos koja je mogla
poprimati obli¢je bake, djevojke, prepelice, zmije i vrane ili u bajci Ribar Palunko i
njegova zZena , pokojna majka Palunkove Zene pojavljuje se u oblicju kosute i sl. To
otvara jos jedno pitanje po temi odnosa ljudi i zivotinja u bajkama, a to je medusobna
komunikacija. Batini¢(2018) naglasava kako ljudi i Zivotinje komuniciraju ili ljudskim
jezikom bez pretpostavke jezi¢ne barijere, ili komuniciraju zvukom ili nijemim
jezikom $to je bitna stvar jer se poznavanje neljudskog jezika smatra privilegijom te
onaj koji ga govori mora biti specifican lik. Pojava animalnog u lvaninim bajkama

nema didakticnu niti ¢udorednu ulogu, oni su tu kako bi bili pomalo
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antropomorfizirani pomagaci, vodi¢i i savjetnici koji svojim djelima utjecu na tijek i
ishod price. Neizostavni su i nimalo manje vazni jer su i Ivani predstavljali nacelo

sklada, utjehu i nadahnude koje je crpila iz Zivota.

3.2.Zanrovski obrasci fantasticne knjizevnosti u Pricama iz

davnine Ivane Brli¢-Mazuranié: Domagoj Brozovié¢

Price iz davnine se tradicionalno kategoriziraju kao bajka. Crnkovi¢ i Tezak
(2002) Ivaninu autorsku bajku kategoriziraju izmedu narodne bajke i vlastite inacice
narodnih motiva koje naginju prema fantasti¢noj knjizevnosti. Postoje teorije i razdiobe
miSljenja u tome gdje je granica i koja je razlika izmedu fantazije 1 bajke. S obzirom da
postoje brojna preklapanja postoje i brojna razli¢ita misljenja. Propp (1928) specificira
bajku prema njenoj kompoziciji, strukturi, svijetu ideja, likova, jezi¢nih izrazajnih
sredstava , strukturi koja predstavlja jedinstvo poetike. Ima svoje funkcije i stalne,
nepromjenjive elemente. Problem Proppove teorije jest u tome §to se njegove definicije
mogu lako primijeniti i na znatan drugi broj knjiZzevnih tekstova, pa i na sferu popularne
kulture (od reklama do ljubavnih romana) .Luthi (1947) takoder ne definira bajku u
osloncu na c¢udesno samo po sebi. Ono je za njega samo element radnje, izraz
specifi€nog apstraktnog stila bajke (neimenovanost, formulai¢nost). Bajka se realizira
kroz vanjske manifestacije unutra$njih dozivljaja, kroz akciju i djelovanje junaka.
Motivi se sublimiraju, pa se gubi pojedinac¢nost. Nema distance izmedu realnog i
irealnog svijeta. Svijet bajke je jednodimenzionalan. Stoga ¢udesno nikoga ne ¢udi. Ono
se prima kao samorazumljivo. Moorcock (2004) prema Brozovi¢ (2018) nudi drugo
objaSnjenje distinkcije bajke i1 fantazije. Klju¢ distinkcije je u autorskoj intenciji i
medijskoj prezentaciji fantasticnog materijala. Odnosno, moderna fantasticna djela
namjerno su fantasti¢na, dok su tradicionalna i usmeno prepric¢avana djela pric¢ana kao
stvarni dogadaji. Osim toga, u svijetu bajke i fantazije koriste se termini kao primarni i
sekundarni svijet. Primarni svijet je svijet kakvog svi poznajemo, nasa svakodnevica i
realnost, dok je sekundarni svijet onaj fantasti¢ni, u kojem vrijede druga pravila.
Mendelson(2008) prema Brozovi¢(2018) stvara cetiri kategorije Kklasifikacije
fantasti¢ne knjizevnosti. Prva je kategorija "Portala i potrage™ gdje su primarni i
fantasti¢ni svijet medusobno razgraniceni i ne uplicu se jedan u drugi, ali postoji portal,
odnosno poveznica dvaju svjetova. Npr. u Lewisovoj Narniji poveznica je ormar, u
Carrollovoj Alisi to je ogledalo, u Baumovu Ozu to je tornado. U pri¢ama iz davnine

takoder postoje portali i potrage, ali ti motivi odska¢u od pravila. U Sumi Striborovoj to
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je Carobna Suma Striborova, a ono §to odskate od pravila u toj bajci je to $to se
pojavljuje moguénost prelaska iz sekundarnog svijeta u drugi sekundarni svijet, dok se
prelazak obi¢no dogada iz primarnog u sekundarni. Osim portala u Brlickinim bajkama,
prema Brozovi¢ (2018) pojavljuje se i motiv potrage. Medutim, kako navodi
Brozovi¢(2018) i ovdje se javlja devijacija od pravila. U pravilu je glavni lik dobio
konkretan zadatak, nametnutu misiju koju mora rijesiti i kre¢e u potragu. U bajci Kako
je Potjeh trazio istinu ve¢ u naslovu se naglasava motiv potrage. Glavni lik ne zna §to
trazi, ali upravo ta potraga biva klju¢an trenutak radnje te dovodi do unutarnje
transformacije lika. U bajci Regoc takoder likovi nemaju to¢no odredenu misiju niti cilj,
vec se radnja dogada spontano i slucajni je splet okolnosti koji takoder mijenja stajalista
likova. Druga kategorija je Preplavljujuca fantastika. Svijet u kojem je sekundarni svijet
jedini koji postoji te ga se shvaca kao realni bez preispitivanja. Najblize tome su
znanstvenofantasti¢na djela. U Pricama iz davnine nema preplavljujuce fantastike, jasna
je razlika izmedu realnog i fantasti¢nog svijeta, medutim, likovi iz stvarnog svijeta se
na ¢ude postojanju fantasti¢nih likova. Primjerice u Sumi Striborovoj, baka se ne ¢udi
postojanju Domacih, ili u bajci Kako je Potjeh trazio istinu, Potjeh 1 njegova braca se
ne c¢ude postojanju antropomorfiziranih bjesova. Prema Brozovi¢(2018) u
preplavljujucu fantastiku stoga spadaju sve bajke, autorske i ne autorske jer je stupanj
kohezije fantasticnog 1 realnog toliko visok da se ni likovi ni €itatelj ne cude. Upadajuca
fantastika treca je kategorija. Fantasticni elementi upadaju u realisti¢ni svijet te unose u
njega uzro¢no-posljedi¢ni kaos. Glavni likovi ne prolaze kroz transformaciju i ¢ude se,
dive se i strahuju od fantastiénog. Primjer upadajuce fantastike bili bi zombiji,
vukodlaci, duhovi, vampiri i sl. U Sumi Striborovoj to je lik snahe — guje koja pada iz
fantasti¢énog u svakodnevni, primarni svijet. Posljednja kategorija je Rubna fantastika,
najrjedi tip, slican upadajucoj, ali ostavlja Citatelja u oklijevanju. Primjer toga je Gregor
Samsa u Kafkinu Preobrazaju kada se glavni lik pretvori u kukca 1 to mu nije ¢udno, ali
Citatelj se pita je li ¢udno, bi li trebalo biti i zaSto protagonistu nije. U Pricama iz davnine
ovaj tip nije uoCen, ali i u svjetskoj knjiZzevnosti rubna fantastika nije Cesta pa njezin

izostanak ovdje niti ne ¢udi.

3.3.Vodeni element i samocenzura bujica u djelu Ivane Brli¢-

Mazuranié¢: Natasa Govedic

Prema Govedi¢ (2018), Ivana Brli¢-Mazurani¢ koristi motiv vode kao motiv

odrastanja, osamostaljivanja. Govedi¢ (2018) daje primjer bajke Kako je Potjeh trazio

6



istinu, postavlja element brane koja je prijecila rije¢ni tok dok je Potjeh odrastao kod
kuce, a kada je otiSao brana je popustila i tok je iSao slobodno, §to je bio simbol
odrastanja i sazrijevanja; U bajci Ribar Palunko i njegova zena navodi kako se
pojavljuje dar i motiv vode koji lije¢i; U bajci Regoc¢ — poplava koja razrjeSava sukob
dva sela.... Motiv vode crpi iz Slavenske mitologije gdje voda ima mo¢ ozdravljenja
bolesnih, slijepih, vrac¢anja mrtvih u Zivot i obrnuto. Izuzetno opasna i mo¢na, nikad ne
utjece na dvoje ljudi jednako. Motiv vode kako tvrdi Govedi¢ (2018) zato je povezan s
razdobljem u kojem je Ivana Zivjela. Patrijarhalno, gdje Zena nije imala mnogo prava
niti je mogla imati ikakvu politicku ulogu. Uloga Zene je bila majka, kucanica,
njegovateljica. Upravo simbol vode koji oznacava zensku mo¢, kreativnost katarzu, u
kontradikciji je s viemenom u kojem zivi te bi se moglo reci u sukobu je s njim te ga je
Ivana koristila kao svojevrsnu mo¢ na podrucju u kojem je mogla, s druge strane

predstavlja transformaciju, a ne destrukciju.

3.4.Pukotine u “etici srca": Majcinska ljubav 1 koncept
majcinske ambivalentnosti u Pricama iz davnine: Barbara

Plei¢ Tomic¢

"U Pri¢ama iz davnine prevladava poezija kuce, doma i tipi¢an slavenski
ambijent”(Crnkovi¢, 1990, prema Plei¢ Tomi¢ 2018). Hranjec (2009), prema Plei¢
Tomié¢ (2018) "zenska narav" sklonost prema poeziji doma, obitelji i majéinstva"
objasnjava preko vece zastupljenosti Zenskih autora u podrucju djecje knjizevnosti
nego muskih autora. Smatra se da je Ivana bila skrbno- pedagoski motivirana autorica
te je takve likove u svojim bajkama i stvarala. Utjecaj krS¢anstva i tradicije na
stvaralastvo- "MajcCinstvo koje je u krS¢anskoj ideologiji utjelovljeno u figuri Djevice
Marije, Kristove majke izvor je simbolicki snaznih, ali 1 izrazito kontradiktornih
impulsa. Kako isti¢e Julija Kristeva (1985), prema Plei¢ Tomi¢(2018) "nema sumnje
kako je krS¢anstvo najsofisticiraniji simboli¢ki konstrukt u kojemu Zenskost...
ogranic¢ena MajCinskim" pri ¢emu se zazorni tjelesni, psihicki i emocionalni aspekti
majcinstva potiskuju kako bi majku pozicionirali isklju¢ivo kao "dobrohotnu, svetu,
Cistu, aseksualnu skrbnicu" (Rich 1986), prema Plei¢ Tomic¢(2018) sposobnu
isklju¢ivo za "bezgraniénu i neegoistiénu majéinsku ljubav"(Sicel 1970), prema Plei¢
Tomi¢(2018) koja se "hiperbolirana i idealizirana"(Hranjec2009), prema Pleic¢
Tomi¢(2018) pripisuju majcinskim likovima koji nastanjuju Price iz davnine. lvana

Brli¢-Mazurani¢ se u svojim djelima odmice od klasi¢nog patrijarhalnog pogleda na
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majéinstvo, ono to nadilazi u bajkama gdje majke dobivaju nadljudsku snagu i
nesebi¢nost. Primjerice U Ribar Palunko i njegova Zena, Zena je bezimeni lik bez
identiteta, ali se sva destrukcija dogadanja radi njezine ljubavi ispravlja te je heroj price
koji vraéa svoju izgubljenu obitelj na okup. U Sumi Striborovoj majéina ljubav je
vrhunac ljudskog bivanja i eti¢nosti i emocionalnosti, emocija koju samo majka moze
shvatiti, koju ima prema svome djetetu, koja je spremna zrtvovati sve svoje za dobrobit

svoga djeteta.

3.5.Tipologija Zenskih likova u Pricama iz davnine Ivane Brlic-

Mazuranié: Ivana Miji¢ Nemet

Miji¢ Nemet (2018) tvrdi da iako stereotipni Zenski likovi, podjednako se
pojavljuju u bajkama kao i muski likovi, §to daje dojam da su Price iz davnine veoma
pomno, smisaono- semanticki pisane. Osim toga smatra da Simetri¢nost i jednaka
zastupljenost dobro se oprimjeruje ve¢ i u nekim naslovima bajke, ali osim glavnih
likova, ravnoteza je uspostavljena i sa sporednim. Kratki, ali jasni primjeri ravnoteze
muskih i zenskih likova bili bi Rego¢/Kosjenka (Regoc¢); Neva Nevicica/Oleh ban
(Sunce djever i Neva Nevicica); Palunko ribar/njegova Zena (Ribar Palunko i njegova
Zena); bratac Jaglenac/sestrica Rutvica (Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica); vile
zatoCenice/Zmaj Ognjeni (Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica) itd. Ivana Miji¢ Nemet
(2018) u svom ¢lanku radi nekoliko podjela Zenskih likova; prva podjela je prema
vrsti, gdje dijeli tri vrste zenskih likova od ¢ega je prva ljudska vrsta, zatim zivotinjska

vrsta te natprirodna vrsta bica.

Prema prvoj podjeli, ljuska vrsta obuhvaca nekoliko tipova Zenskih likova. To je
Mrtva majka, koja ima znacajniju ulogu nego $to imaju zivi roditelji, gdje se pojavljuju
u drugim oblicima i simbolima te svojoj djeci pokazuju put, savjetuju i ohrabruju ih.
Primjerice u bajci Ribar Palunko i njegova Zena, majka Palunkove Zene pojavljuje se
u obliku kosute te savjetuje svoju kcer. Naravno, i ti likovi majki su takoder
tradicionalni te kao takvi na isti naCin nastoje oblikovati svoje kéeri — poslusne,
pozrtvovne, ljubazne, nesebicne i sl. To je zatim i Dobra majka, koja dijeli neke
slicnosti sa prethodnom. Ona je takoder pozrtvovna, pristojna, brizna, simbol
sigurnosti i doma, orijentirana na obitelj. Umire ili odmah na pocetku ili strpljivo ¢eka
uz ognjiste dok joj se dijete ne vrati kuc¢i. Medutim, Ivana Brli¢-Mazurani¢ u nekim
bajkama ipak ima odstupanja od tog stereotipa, a opravdava ih time $to su likovi veoma
karakterizirani pa su vodeni emocijama koje autorica sama namjenski opisuje.
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Primjerice u bajci Suma Striborova,, stara majka, vodena ljubavlju prema sinu napusta
svoj dom kako bi ga pronasla. Zatim se navodi lik Dobre pomajke ¢ija je glavna uloga
zagtita i iskazivanje ljubavi za one likove koji majku nemaju. Cesto su to bake koje
predstavljaju arhetip majke, prenose znanja, mudrost i magiju. Primjer dobre pomajke
imamo u bajci Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica ili Lutonjica Toporko i devet
zupanciéa. Osim dobrih pojavljuju se i zli likovi, stoga imamo lik Zle majke ¢ija je
glavna uloga narusavanje obiteljske atmosfere $to ju ¢ini pokretaCem radnje jer tim
losim obiteljskim odnosima glavnom liku obi¢no omogucuje (daje razlog) da ode od
kuce, zaputi se u avanturu ili na putovanje. U Pricama iz davnine samo je jedan lik zle
majke, u bajci Sunce djever i Neva Nevicica. Miji¢ Nemet (2018) navodi kako sli¢nosti
sa ulogom zle majke postoje i u originalnim verzijama brace Grimm, ali su kasnije
izmijenjene u zle macehe, ali njihova uloga/poanta je ostala ista- narusavanje
obiteljske ravnoteze/pokreta¢ radnje. To nas dovodi do sljedece vrste, Zle pomajke
koje su negativni arhetipovi majke. Karakterizira ju mrznja prema djeci, koja zna
kulminirati do pokuSaja ubojstva, ¢esto manipuliraju svojim muzevima, o¢evima te
djece kako bi i sami zanemarili svoju djecu. Osim toga Cesto su znalci biljaka i trava,
Sto se inaCe povezuje sa babama, vjeSticama i staricama, koje su tipiéne antagonistice
bajki. Primjer zle pomajke u Pricama iz davnine nalazimo u bajci Jagor, zena koja
nema svoje djece, ali okarakterizirana kao "zla, pakosna i nemilosrdna kao zla
godina"..."muza je zatravila svakojakim travama, te on za sina i ne mari...". Osim
likova majki pojavljuje se i lik nevjeste. Dobra nevjesta bajkovita je, mlada, lijepa,
spremna na sluzenje, milostiva, ljubazna, brizna i Cista srca. Rutvica (Bratac Jaglenac
I sestrica Rutvica), Neva Nevicica ( Sunce djever i Neva Nevicica) primjeri su dobre
nevjeste. Naglaseno je i da je plodna, jer je veoma bitno bilo osnivanje nove obitelji
po zavrSetku bajke, nakon svadbe 1 slavlja. Naravno gledano u kontekstu
patrijarhalnog drusStva, brak bez djece nije imao smisla. U suprotnosti dobroj,
pojavljuje se i Zla nevjesta. Karakteriziraju ih tipi¢ni Zenski grijesi, arogancija,
oholost, ponos, tastina, pohlepa, prozdrljivost... te su potencijalno opaka bi¢a koja
ugrozavaju opstanak obitelji ili drustva. Primjeri tih likova bili bi Ohola carevna

(Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica) te snaha-guja (Suma Striborova).

Druga vrsta Zenskog tipa likova je Zivotinjska. Zivotinjski likovi u Priama iz
davnine uvijek su pomagaci ili savjetnici pa tako i zenski zivotinjski likovi. Velikom

veéinom su pozitivni likovi uz jedu iznimku — medvjedica Medunka u bajci Bratac



Jaglenac i sestrica Rutvica. Ono $to treba naglasiti je da iako su zivotinjski likovi i
pomagaci (sporedni likovi), kao zenski imaju takoder tipi¢ne zenske uloge, uloge
majke, brige, ljubavi, pomaganja i zastite. Likovi koji se pojavljuju su npr. kravica

busica i rida kozica u Jagoru.

Treca vrsta zenskog tipa likova su natprirodna bi¢a. Bica koja djeluju na
fantasticne 1 Cudesne nacine. (Kosjenka; Mokos) Prikazana su najces¢e kao
ambivalentna bi¢a, a u Pricama iz davnine izdvajaju se dva tipa. Vila je prvi tip,
pozitivan lik, visokog morala koji je spreman naskoditi ili kazniti ljude za pocinjena
nedjela. Prinose srecu, prinose poljima, daruju ljude srebrom, pomazu u svakodnevnim
poslovima, vidaju rane... Primjer vila su Kosjenka, Zora-djevojka. Drugi je tip
Vjestica, lik demonskih svojstava — preobrazava sebe ili druge ljude u Zivotinje ili
predmete. Moko$ (Sunce djever i Neva Nevicica) ili baba Poludnica (Jagor). One su
ambivalentni likovi koje ne karakteriziraju niti muske niti Zenske osobine. Obi¢no ih
se srece u grani¢nim prostorima gdje glavnom liku pokusava pomoéi rijesiti problem
ili odsjeci glavu, ali moze postati i pomagac. Karakteristi¢nog su izgleda, stare, ruzne,
zapustene sijede kose, grbavog nosa. Poneke imaju i rogove ili rep, dlakave noge,
dvostruki niz zubi i sl. U bajkama Ivane Brli¢-MaZzurani¢ iako ne lete na metlama i ne
izazivaju bolest i dalje su strogo karakterizirane prema folklornoj normi, odnosno

imaju demonsku, mra¢nu stranu i potencijalno su opasna za ljudska bica.

3.6.Bajka koja to nije- dva pristupa citanju bajke Kako je Potjeh

trazio istinu: Mirna Brki¢ Vucina

U Pricama iz davnine pojavljuju se suodnosi kr§¢anskih i slavenskih mitoloskih
elemenata. Price autorica Brki¢ Vucina (2018) stoga dijeli u dvije skupine: u
pretkr$¢ansku, slavensku skupinu idu Kako je Potjeh trazio istinu, Ribar Palunko i
njegova zena, Sunce djever i Neva Nevicica, a u kr$éansku skupinu idu Suma Stiborova,
Jagor, Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica te Lutonjica Toporko i devet Zupancica.
Medutim, bajka Kako je Potjeh traZio istinu u sebi sadrzava elemente obje skupine.
Prema Brki¢ Vucina (2018) pojavljuju se likovi i elementi za koje vjeruje da su
poveznica sa krScanstvom, ali ujedno su i poznata imena preuzeta od slavenskih
bozanstava. Primjerice lik Svarozica opisan je kao sunce na izlasku u obliku prekrasnog
mladi¢a. Prema mitoloskoj literaturi on je sin Svarogov, ali prema kr§¢anstvu on je
poveziv s likom Isusa zbog motiva svjetla. Prema Matejevu evandelju ,prema Brkic¢
Vucina(2018) pise: "Nakon Sest dana uze Isus sa sobom Petra, Jakova i Ivana... I zasja

10



mu lice kao sunce, a haljine mu postadose bijele kao svjetlost." Ivana Brli¢- Mazurani¢
u bajku uvodi zatim i negativnog lika, Bjesomara. Postoje razni izvori koji objasnjavaju
ime Bjesomara, ali svi se slazu oko istog, da je zli demon/duh/vjestac, vladar svih
zloduha kojeg karakterizira obuzimanje ljudi i ¢injenje zlih djela, prepustanje porocima
i dr. Bjesomar je vladar bjesova, a njih se tumaci kao duhove prirode koji su nekad bili
jedno, zatim su se odijelili na dobre i na zle, od nezbrinutih dusa mrtvih predaka. Drugo
tumacenje je krs¢ansko, nisu se pomirili s kr$¢anskim bogom niti vjerom te su oni pali
andeli koji se nisu pokorili svojoj prirodi te su kao takvi na zemlji poprimili Zivotinjska
obli¢ja poput crnih dlaka, perja, papaka i rogova. Ivana Brli¢ -Mazurani¢ ih opisuje kao
"sitni, nakazni, guravi, mrljavi, razroki...luda i bezglava ¢eljad, koja niti je za posao niti
kome moze nauditi dok ih koji Covjek ne primi k sebi." Dakle ne mogu vladati ¢ovjekom
dok ih on ne pusti sebi, isto kao i kr§¢anski opis demona, maloprije spomenut kod
Bjesomara. Bjesovi su u ovoj bajci i inkarnacija unutarnjih demona svakog brata, koji
"izlaze na povrsinu". Marun zeli bogatstvo i prepusta bijesu da ovlada njime, kao njegov
brat LjutiSa koji je zeljan moci i sile. S druge strane Potjehov unutarnji demon, odnosno
bijes mu govori da ¢e postati mudrac i razumjeti vjetar i zvijezde. U kr$¢anstvu zvijezde
su izvor svjetlosti, simboli duha ali i simboli sukoba izmedu svjetlosti, odnosno
duhovnog i mraka odnosno materijalnog. (Chevalier i Gheerbrant 2009., prema Brki¢
Vuc¢ina 2018). Dakle, Potjeh tezi znanju i spoznajama, odnosno prihvaéa svog
demona/bijesa, zanemaruje svoju duznost prema djedu koju mu je Svarozi¢ zadao i
krec¢e u potragu za istinom kako su mu bjesovi i rekli. Tim postupkom njegov ¢in je
faustovski te on postaje antijunak. Svarozi¢ ga nakon godinu dana posjecuje i otkriva
istinu za kojom je toliko dugo tragao, ali i pod koju cijenu — mudrost nije stekao ali niti
ljubav djedu nije uzvratio. Znaci li to da je Potjehova potraga za istinom nekakav
oksimoron -njegova potraga je zapravo poniStavanje istine za kojom traga. Milanji
(1977), prema Brki¢ Vuc¢ina(2018) istina je stil Zivota koji se zZivi po zakonima srca, to
nije nesto za ¢im bi se moralo tragati. Medutim, ¢im je prestala biti stil Zivota i postalo
nesto o ¢emu se trebalo razmisljati ili traziti ju, ona je postala predmet, izvan subjektivna
I prestala je imati smisao. Ivana Brli¢-Mazurani¢ zatim uvodi jo$ jedan simbol u radnju,
simbol zdenca koji predstavlja prociséenje, novi pocetak, ali Potjeh se ne uspijeva umiti
u zdencu ve¢ se u njemu utapa Sto bi znacilo da se nije procistio svojih grijeha vec je
umro. Cini se da je Potjeh umro za svoje i za grijehe svoje braée jer je bio najpravedniji,
ali 1 bastinik djedove tradicije 1 mudrosti te time §to je to izgubio, odnOsno time §to je

imao najvecu odgovornost, njegov grijeh je bio i najvec¢i. Na samom kraju bajke opet se
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isprepli¢u krS¢anstvo 1 slavenska mitologija u pojmu raja. Ivana Brli¢- Mazurani¢
spominje zlatne dvore Svarozi¢eve u koje Potjeh na koncu ulazi s djedom, §to je prema
krs¢anstvu slika raja. No, Slaveni su takoder vjerovali u raj i nav, §to je krS¢anstvo
preuzelo od njih pa je stoga raj bio i ostao ono §to ljudi smatraju "domom pravednih™ na

onom svijetu.

Lovren¢i¢(2006), prema Brki¢ Vuéina(2018) navodi kako je bajka Kako je
Potjeh trazio istinu zapravo intimna autobiografija Ivane Brli¢-Mazurani¢. Prou¢avajuci
dnevnik lvanine mladosti autorica dolazi do mnogih saznanja o Ivaninu zivotu, Zeljama,
mislima, prioritetima, odnosima u obitelji i sl. Naime, kao i Potjeh, Ivana je nositeljica
djedove umne i dusevne naobrazbe. Imala je snaZzan poriv za pisanjem, ali je u to doba
drustvo osudivalo da Zena bude spisateljica jer to nisu bile "Zenske duznosti", te je lvana
tako bila u sukobu sa druStvom, roditeljima i samom sobom. Veoma pobozna, kako je
drustvo tada i nalagalo u dnevnicima saznajemo da se molila kako bi uspjela i ostvariti
SV0j poziv Spisateljice, a ne biti osudivana od svojih roditelja. Nakon udaje, molbe kao
da su joj se uslisile, Ivana i njezin muz Vatroslav Brli¢ imali su ¢etvero djece te je
napokon dobila priliku za pisanjem svojoj djeci. Tad je Ivana napisala svoju prvu knjigu,
Valjani i nevaljani 1901. godine. Medutim, svoju drugu knjigu, Price iz davnine, kako
je 1 sama rekla nije namijenila djeci, ve¢ kako i sama tvrdi namijenila ju je prvenstveno
sebi, odrasloj osobi. Govoreci o bajci Kako je Potjeh trazio istinu i intimnom svijetu
Ivane ulazimo u psihoanalizu. Bajka zapocinje odlaskom trojice unuka u mracnu,
duboku Sumu §to prema Jungu pobuduje strah od otkrivanja nesvjesnog. Osim Junga
autorica navodi i roman D. Ugresi¢, Ministarstvo boli(2004) koji se bavi temama egzila
te tvrdi da ova bajka predstavlja otklon od Zanra jer zavrSava Potjehovom smrc¢u. Bajke
imaju sretan kraj, junaci bajki na putovanju steknu mudrost, bogatstvo, princezu, ali ne
i Potjeh. "...Brli¢-Mazurani¢ podize Potjeha u nebeske dvore, $to je happy end u smrti.
To je lazan kraj, jer su nam raj ili pakao ovako ili onako zagarantirani. Tehnicki gledano
prica je bullshit, ali je psihoanaliticki genijalna..."(Ugresi¢ 2004) Vivijana Radman
prema Brki¢ Vucina(2018) smatra kako je bajka Kako je Potjeh trazio istinu
autobiografija gdje povlaci paralelu Ivaninog djeda i njihovog odnosa sa Potjehom i
njegovim djedom. Osim toga navodi da Potjeh problematizira borbu odvajanja vlastitog
"jastva"od nadredenog "jastva". Potjeh bi bio autori€in alter ego, iako muski lik treci je
po rodenju $to znaci da nema prava na nasljedstvo, §to opet povezujemo sa polozajem

zene u druStvu tog vremena. Osim toga pridaje mu i stereotipno zenske atribute — "Cedo
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ljubljeno, milovano, rosica na uvelom listu", a bra¢a su mu "kr$ni momci". Potjeh Zeli
djedovu mudrost i svetost, ali to odbija priznati, kao $to to i Ivana na neki nacin ¢ini ($to
doznajemo iz njezinih mladenackih dnevnika) gdje je nakon djedove smrti tu i tamo
medu djedova djela koje joj je otac objavljivao znala ubaciti i poneki svoj spisateljski
rad, koji bi se i objavio, ali pod djedovim imenom te to nikada nikome nije priznala. Jo$
jedna paralela izmedu Ivane i Potjeha je njihova zelja za znanjem i spoznajom, koja je
ujedno 1 najveci grijeh. Ivani jer joj polozaj zene u druStvu, odnosno drustvo samo joj
brani, a Potjehu jer ima zadatak spoznati i zivjeti istinu uz djeda. Ivana, kao i svi njezini
glavni zenski likovi vodeni su osje¢ajem duznosti pra¢enim odricanjem od svojih Zelja,
snova, ideala, slobode.. ili kao Ivana od pisanja. Ispunjava duznost prema roditeljima,
obitelji, prihvac¢anju Zenske uloge, ali ne ispunjava i duznost prema sebi. Osim toga,
autorica povlaci jos dvije paralele Potjeha i Ivaninih dnevnickih zapisa, smatrajuci da je
Potjeh zapravo u potrazi za duhom i duhovnim savrSenstvom kojeg nikada nece i ne
moze pronaci te mora imati fatalan zavrsetak. Isto tako iz Ivaninog dnevnika saznajemo
da je takoder tezila pronalasku duhovnoga te zauzimala stav kako ona nije "na putu do
toga necega". Osim toga postavlja se pitanje je li Potjeh zapravo pocinio samoubojstvo
te je li prica meditacija samoubojstva samo preoblikovana u dje¢ju tematiku. Pitanje se
povlaci jer je u dnevnickim zapisima pronaden tekst u kojem se Ivana obraca Bogu te
govori 0 svojoj skoroj smrti, zudnji za istom, glorifikacijom smrti smatrajuci kako ée
sve tada biti lakSe, ali 1 griZznje savjesti 1 molba za oprost §to uopcée razmislja tako. U
jednom svom dnevni¢kom zapisu takoder moli Boga za oprost jednog od grijeha koji je
stup vjere. Mariettu i Zvonka navodi kao svoja "dva mrtva ideala” te se smatra da ne
moli radi sebe ve¢ radi njih. Marietta je bila "Francuskinja" s kojom se Ivana kao
djevojcica od dvanaest godina jako povezala, ali se Marietta radi nesretne ljubavi bacila
u Savu §to je ostavilo dubok trag na Ivanu. Za Zvonka se ne zna tko je bio, ali se zna da
je takoder, kao 1 Marietta tragicno skoncao. Mozda je kroz Potjeha, ako je pocinio
samoubojstvo i oprostila mu grijehe u dvorima Svrozi¢evim, nadala se da ¢e i Bog

oprostiti i njima.
3.7.Zena, Majka, Mit: Zena ribara Palunka: Ivana Milkovié

Milkovi¢(2018) uokviruje bajku Ribar Palunko i njegova Zena u tri slijeda. U
prvom je Palunko pokreta¢ radnje, u drugom je njegova bezimena Zena junakinja price
te u treCem slave njezinu pobjedu. Palunkova Zena nema ime ve¢ je opisana odredenim

atributnima, ona je majka, zena, supruga, hrabra, ustrajna, brizna, vjerna, pokorna, sve
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¢e napraviti za svoju obitelj. Tipi¢no je zenski lik. Ako se zapitamo zasto nema ime, a
zapravo je junakinja pri¢a, mozda odgovor lezi u tome da nema ime kako bismo joj mi
(Citatelji) 1 sami ime dali, kako bi ona postala nasa junakinja ili mozda kako bi njezinim
likom mogli generalizirati svaku majku i suprugu koja je spremna boriti se protiv
svakojakih zala kao bi spasila svoju obitelj, ono §to joj je najvrjednije. Ono Sto ju Cini
junakinjom je to $to se uzdigla iznad svoje tradicionalno dodijeljene uloge "Cuvarice
ognjista", napusta svoje poznato okruzenje kojim gospodari . Kako kaze Milkovi¢(2018)
od sirote djevojke postaje utjelovljenje Zenske snage te time dozivljava transformaciju
identiteta od sirote Zene ovisne o svome muzu do glavne junakinje. U doba gdje Zena
nije imala mnogo moguénosti koju ¢e ulogu izabrati, Ivana je kroz tipi¢nu Zensku ulogu
napravila junakinju kroz koju pomalo vidimo i lvanu samu, koja se morala "probijati” u
tom svijetu, drzati polozaj vjerne supruge, majke i ustezati svoju Zelju i potrebu za
pisanjem, ali na posljetku niti to je nije zaustavilo te nam je dala ¢itavo bogatstvo prica

I bajki danas.

4. KNJIZEVNOPOVIJESNI I OPCEKULTURNI ASPEKTI PRICA IZ DAVNINE

4.1.Nodilova mitoloska razmatranja kao arhitekst Pricama iz

davnine Ivane Brlié-MaZuranié: Estela Banov

Banov(2018) tvrdi kako je Ivana Brli¢-Mazurani¢ bila nadahnuta Afanajsevim
i Nodilovim teorijskim radovima, ali da neki smatraju da je prenaglasila Afanasjev
pogled, koji je bio naglasen na slavensku mitologiju, a premalo Nodilov koji je bio
hrvatski ili hrvatsko-srpski. Medutim takoder se smatra kako je za Ivanu naziv Slaveni
bio sinonim za svih. Nodilo je nastojao opisati vjerovanja o kojima svjedo¢i sabrana
usmena knjizevnost pripadnika hrvatske i srpske etni¢e zajednice, a Ivana Brli¢-

Mazurani¢ koristi mitski sloj koji povezuje juzne, istocne i1 zapadne Slavene.

Prema Banov (2018) istrazivaci slavenske mitologije povezali su Price iz
davnine sa vremenom pretkrs¢anstva, odnosno s prirodnim obiljezjima tla (kréevina,
Suma, krSevit primorski kraj...) i mitskim prostorima (zlatni dvori na oblaku, Legen-
grad, Kitez -planina...) Nodilo je slijedio principe pripadnika Skole solarne mitologije,

¢iji je ¢lan bio i Afanasjev, ( gradu uzimaju iz usmene tradicijske bajke). Nodilo je

svojim istrazivanjem skrenuo pozornost da se ispod sloja povijesno motiviranih likova
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i dogadaja krije jo$ jedan sloj, arhai¢an sloj mitskih figura i narativnih obrazaca, kao $to
su grcka i rimska mitologija, biblijska i kr§¢anska svjedocanstva ili slavenski obicaji i
vjerovanja. Citava njegova studija podredena je solarno-mitoloskoj paradigmi gdje
pokuSava oblikovati likove Sunca, Zore, Gromovnika, Mjeseca; vrhovnih bogova
Juznih Slavena (Pojezda i Prijezda, Svantovid i Vida..). Daje mno§tvo navoda usmenih
pjesama, poslovica, zagonetki te ih povezuje sa kljuénim elementima solarne mitologije
(Sunce, Mjesec i Oganj) te time nudi zaokruZenu viziju sustava stare vjere. Banov
(2018) isti¢e poveznice Nodilove rasprave s Pri¢ama iz davnine. U bajci Kako je Potjeh
trazio istinu, prepoznaje lik Svaroga kojeg je povezao sa slavenskom mitologijom gdje
u ruskim spomenicima stoji "Sunce car, sin Svarogov, koji je Dazbog" te ga povezuje
sa kr§¢anstvom govoreéi da je u prijevodu on nas Bog ili Bozi¢. U bajci Sunce djever i
Neva Nevicica on istice Nevu kao "Zenu nebeskog mlinara i mati nejakog Sunca" jer je
mlin po Nodilu ljetno bogatstvo koje u no¢i nestaje. Neva je po pric¢i kéi mlinara i
mlinarice pa on stvara tako poveznicu sa slavenskom mitologijom jer predstavlja i
metaforu odrastanja — "od nejako zimskog Suna$ca do vladara svijeta kojeg slusa i nebo
i zemljica". U pri¢i na kraju Sunce imenuje Nevu svojom nevjestom te kako kaze
Banov(2018) semantizira i kontekstualizira njezino ime u seze pri¢e. U bajci Ribar
Palunko i njegova Zena paznju mu zaokuplja Zora- djevojka. Zora-djevojka poznat je
lik slavenske mitologije koja na zlatnom ¢unu plovi sa srebrnim veslom, a dom joj je na
otoku Bujanu. Ivana Brli¢ — Mazurani¢ i sama je jednom prilikom navela kako je u Price
iz davnine ciljano navela nazive, likove i duh drevne hrvatske i opce slavenske
mitologije, one koja je manje poznata. Takoder priznaje kako joj je Afanasjev bio velik
uzor 1 inspiracija za pisanje 1 za stvaranje likova Domacih. Nesumnjivo je Ivana Brli¢-
Mazurani¢ bila upoznata sa Nodilovim radom jer je niz motiva i likova, njihovih imena,
sazetke usmenih tekstova preuzela iz njegovog Tumaca imena i preoblikovala u mitski

inspirirane tekstove za djecu.
4.2.Ivana Brlié-Mazuranié na Liburniji: Vjekoslava Jurdana

Ivana Brli¢-Mazurani¢ rodena iz obitelji Mazurani¢ koji potjecu iz Hrvatskog
primorja, ve¢ je u svojem djetinjstvu i mladenastvu imala doticaj s morem. Postoje
dokumenti da je s osobitom naklono§¢u opisivala zapadni dio Hrvatskog primorja, kraj
koji se nazivao Liburnija. Rije¢ je o dijelu istarskog poluotoka koji je u ranom srednjem
vijeku bio dio samostalne Hrvatske i nikada nije bio pod mletackom vlas¢u, uz iznimke

Plomina i Mos¢enice. Liburnija je dobila naziv po ilirskim plemenima Liburnima koji
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su zivjeli na tim prostorima prije starih Rimljana. Rimljani su uspjeli pokoriti Liburne
te su Liburniju pripojili provinciji Dalmaciji. Ugledniji gradani Rima su Sirom Istre tada
gradili svoje rezidencije i poljoprivredna dobra, a Liburni su mogli uzgajati vinovu lozu
1 masline. SrediSnje mjesto bila je Opatija, koja je 1844.godine postala ljetnikovac visih
drustvenih slojeva. Lovran se razvijao uz Opatiju, gradila se tramvajska pruga koja je
povezivala Lovran s Opatijom. Tako je pocCetkom 20.stoljeca Liburnija postala
etablirano ljetovaliSte Austro-Ugarske Monarhije. Tu su navracali i Eugen Kumici¢,
Ljudevit Vukotinovi¢, Ksaver Sandor Gjalski, Antun Gustav Matog, Ivan Kukuljevié
Sakcinski... Za Ivanu Brli¢- Mazurani¢ saznajemo iz njezine Autobiografije (1930) da
je bila u posjetu Hrvatskom primorju u tri navrata. Prvi put kad joj je bilo petnaest
godina, $to 1 sama navodi: "u petnaestoj svojoj godini ucinih prvi svoj put, i to u
Primorje."” "Raskinuti ¢e se ¢arobna zavjesa kojom je dosada za mene svijet prekriven
biol" No Ivanin prvi susret s morem zavr$io je razoCaranjem. "More je, uostalom,
pofalilo u svom prvom dojmu te se jasno sje¢am, da prvi dojam mora, ne znam iz kojih
razloga, nije bio onaj $to ga s hinjenim ushitom biljeZze moje putne uspomene." Niti ne
¢udi zasto je Ivana bila razoc¢arana svojim prvim boravkom na moru, jer kako saznajemo
iz daljnjih zapisa, putovali su na more sredinom travnja, izmedu ostalog i njezin
rodendan, 18.travnja je upadao u te dane boravka na moru, ali prema zapisima, kisa je
neprestano padala, a zatim snijeg te su morali ostati u sobi. Na lvanino neizmjerno
razoCaranje i na svoj rodendan, kada su trebali ploviti brodom po lijepom sun¢anom
danu napadao je snijeg. Medutim sreca joj se osmjehnula u drugom dijelu putovanja
kada je sunce granulo i1 parobrodom su i§li do Novog Vinodolskog. 1z njezinih zapisa
vidimo taj mladenacki romanticarski pogled na svijet, a osim tog vidimo kako je svijest
0 beneficijama turizma pocela rasti i razvijati se jer osim pruge, pocele su se graditi
rivijere, hoteli i ugostiteljski objekti u lokalnom vlasnistvu, jedriliarstvo i
parobrodarstvo. U drugom navratu Opatiji Ivana je bila ve¢ supruga i majka, a Opatija
je ve¢ postala razvijeno 1 popularno ljetovaliSte imuénih te je Ivana ujedno i raznjeZena
i razoGarana onim $to je opatija postala. Sto bi tek Ivana rekla da se zate¢e u srcu sezone
danas u Opatiji. Vjerojatno se svi mozemo poistovjetiti s tim osje¢ajem sjete kada
vidimo nama poznati kraj koji nam je predstavljao mir i srecu nekad, kako danas drugi
u kolonama i masama gaze po njemu, buc¢no je i zagusljivo, a za vas odjednom nema
mjesta. No, to je turizam danasnjice, ono Cega je Ivana bila tek pocetak. Pri tre¢em
navratu Liburniji, Ivana je sa muzem i kéerkom u Lovranu. Lovran je tada bio najvece

turisticko okupljaliste u Liburniji gdje imaju ljetnikovce, ljecilista, vrtove, povrtnjake i

16



vocnjake, velike terase s pogledom na more, Lungomare, perivoje i vrtove, hotelske
objekte i mondeno kupaliste. Ovoga puta, iz Ivaninih pisma majci vidi se kako je lvana
sazrela zena koja sada cijeni i zna Sto zna¢i odmor i odmak od svakodnevnice, vidi se
da je pomno birala mjesto ljetovanja kao i sadrzaje koji u skladu sa rafiniranim zivotom
srednjoeuropskog visokog gradanskog sloja. lvana je ¢itavo to vrijeme provodenja u
Liburniji osjecala prisutnost talijanizama te je bila veoma osjetljiva na to i pohrvacivala
je jezik §to je vise mogla. Iz toga se tvrdi kako je tada jezi¢no jo$ vise sazrijevala i vidi

se njezina osjetljivost i dar za jezik i pisanje, ali i njezino domoljublje.

4.3.Recepcija i nakladnistvo Prica iz davnine Ivane Brlic-
Mazuranié u prvih trideset godina nakon autoricine smrti

1938.: Berislav Majhut

Danas se lvanu Brli¢c-Mazurani¢ smatra jednom od najznacajnijih djecjih
spisateljica, ¢iju vrijednost nitko ne osporava, ve¢ njezinu vrijednost i bogatstvo
ostavstine vrjednuju i uzdizu. Medutim, nije uvijek bilo tako, u prvih trideset godina
nakon njezine smrti nije bila tako prepoznata niti cijenjena. Majhut (2018) primjecéuje
kako se obljetnica tridesetogodi$njice smrti koja se odvila u Zagrebu, odvila
improvizirano i na brzinu kao da su zaboravili na datum i organizirali obljetnicu u
studenom, 1968. godine. Ivana Brli¢- Mazurani¢ preminula je u rujnu 1938.godine.
Osim improvizacije i hitnje obljetnice, Branko Pilas (1970), prema Majhut(2018) je na
tom skupu iznio kako se na popisu lektira za osnovne Skole dogodio propust te da na
njemu ne postoji niti jedno djelo lvane Brli¢-Mazurani¢ i aludira na ispravak takvog
popisa koji je nedavno tad bio i izaSao. Majhut (2018) takoder primjecuje kako to nije
mali "propust” koji traje 23 godine, kako ga je Pilas tada nazvao ve¢ vidno deformirana
slika djecje knjizevnosti stvorena za potrebe komunistiCkog reZzima. Na pocetku
sedamdesetih godina knjizevni status Ivane Brli¢-Mazurani¢ jo$ je uvijek nedefiniran,

razmatra se prikladnost njezinih vrijednosti u drustvu.

U trenutku Ivanine smrti njezina djela imala su po jedno izdanje, iznimno s
Cudnovatim zgodama Segrta Hlapiéa i Pricama iz davnine te je i lvana sama u svom
pismu ocu tvrdila kako smatra da je najveci uspjeh dozivjela u Hrvatskoj za Zivota te da
se ne nada nicem vecem od toga. Medutim, postala je prva Zenska ¢lanica Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Cetiri je puta predlagana za Nobelovu nagradu, 60-ti
rodendan obiljezen joj je u HNK, 1934.godine sa sve¢anom premijerom igrokaza Tita
Stozzija- Cudnovate zgode Segrta Hlapica...Godine 2012. se zatim dogodilo nesto

17



neobi¢no — povodom stogodisnjice Cudnovatih zgoda Segrta Hlapiéa HNK je odbio
obiljeziti taj dogadaj smatrajuci ga pretjeranim, pa se stoga pitamo S$to se dogodilo sa

drustvom toliko godina nakon.

4.4 .Drustveni i kulturni kontekst fin de sieclea i nastanka Prica

iz davnina: Miriam Mary Brgles

Prema Brgles(2018) lik Zene u Pricama iz davnine ima dvostruko znacenje,
jednako kao $to je i u Ivaninu svjetonazoru. Kako tvrdi, Ivana u svom zivotu spominje
kao vazne samo muske osobe iz svog zivota, a doznajemo iz njezinih pisama da su joj
majka 1 baka zapravo bile najveci oslonac u zivotu, osobe kojima se uvijek obracala.
Osim toga, kako navodi Brgles(2018), u svojim je bajkama zadovoljavala formu
patrijarhalnog drustva u kojem je zivjela, ali u tekstovima osnazivala Zenske uloge te
kao primjer toga navodi bajku Ribar Palunko i njegova Zena, gdje lvana naslovom
zadovoljava formu isti¢uéi ribarovo ime, ali obezvrjedujuci njegov lik, a s druge strane
ne daje zeni ime, a dodaje joj glavnu ulogu bajke. Batusi¢(2001), prema Brgles(2018)
istiCe kako je Ivana Brli¢- Mazurani¢ pripadala generaciji mladih hrvatskih
intelektualaca koji su oblikovani pocetkom moderne nacelima postivanja nacionalne
tradicije. Skok(2007), prema Brgles(2018) tvrdi kako kroz motive i slike koje pisci
piSu progovara njihova cjelokupna li¢nost, senzibilitet, kultura, psihicko-fizicko i
geneticko usmjerenje. To Brgles(2018) potkrepljuje Ivaninim navodom da je prvi
svjesni osjecaj iz djetinjstva iz roditeljske kuce osjecaj ljubavi prema svojoj domovini
"onaj Siroki pojam slavjanstva kojemu je ova ljubav jezgrom" (Brli¢ Mazurani¢ 1916,
prema Brgles 2018). Utjecaj obitelji i privatnog Zivota na Ivanino stvaralastvo izvire,
kako sve redom navodi Brgles(2018) u bajci Kako je Potjeh trazio istinu gdje je starac
Vjest personifikacija njezinog djeda; zatim afirmiranje Zenskog knjiZzevnog
stvaralastva, $to navodi Duji¢ 2011., prema Brgles, 2018., dokazuje lvanin citat
Dragojle Jarnevi¢ u svom Dnevniku "Ah! Zasto Citati, zasto pisati! za ludovati! za
zivjeti!" Jo§ primjera kako privatni Zivot pisca izvire i progovara kroz njegova djela
daje Brgles(2018) kad navodi primjere Rutvice, Jaglenca, Javora i ¢obanc¢adi. To je,
kaze Brgles(2018) odraz Ivaninog poznanstva sa Franjom Markovi¢em, bio je rektor
zagrebackog sveucilista 1 profesor na filozofskom fakultetu. Njih dvoje dijelili su,
nazalost sli¢ne Zivotne pri¢e, odnosno, oboje su izgubili djecu te je lvana kroz svoje

bajke toj djeci podarila vje¢an zivot.
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4.5.Price iz davnine i hrvatska moderna: o mitskom
secesionizmu, folklornim Sarama, neoromantizmu i

antimodernizmu: Dubravka Zima

Zima(2018) naglasava problematiku smjestanja Ivane Brli¢-Mazurani¢ u
kontekst knjizevno-povijesnog vremena, opusa i problematiku njezinog (Zzenskog) roda,
jer su kritike tada naglasavale prvenstveno rod i spol Ivane Brli¢-Mazurani¢, a zatim
obiteljsko naslijede, mo¢ imena i staleza, a zatim i muzevog staleza. IstiCe
Prohasku(1921) prema kojem je Ivanina obiteljska pozadina jako bitna jer prepoznaje
njezin talent za pisanje koji je naslijedila od djeda, pa i oca. "...Brli¢ka je digla dje¢ju
literaturu do klasi¢nosti, kao $to joj je djed dignuo epsku pjesmu do umjetnosti
knjizevne. I u nje se ocituje rijetka, ali prava maZurani¢evska crta: sazetost i
formulovanost misli." (Prohaska 1921., prema Zima 2018). Zima(2018) navodi i druge
autore poput Slavka Jezi¢a, Dragutina Prohaske i Huga Badali¢a koji Ivanin knjizevni
opus vide kao dio hrvatske moderne, ali ne u potpunosti, jer naglasavaju i
jugoslavensku knjizevnost U njezinu pisanju. Medutim, Zima(2018) istice kako
Sicel(1978) tvrdi da se Ivanina knjizevnost ne uklapa u modernu zbog njezine
uronjenosti u djec¢ju knjizevnost, ali priznaje da ima doticaja s modernom knjizevnosti
zbog fantasti¢nih i mitoloskih elemenata. Suboti¢ (1991), prema Zima(2018) navodi
kako je jedina veza Prica iz davnine sa modernom knjizevnosti mitoloski element
slavenske mitologije, dok secesijsku paradigmu prepoznaje u bajci po mitoloskim
elementima, predaji, dijalektici muSkog 1 Zenskog nacela, , cudorednosti 1
dekorativnosti(zbog koristenja zlatne boje). Zmegaé(1993), prema Zima(2018) s druge
strane vidi elemente antimodernizma kroz kr§¢anske elemente i hijerarhijski poredak

koji vjerno vlada u svim Ivaninim bajkama.

4.6.Preplitanje mediteranske i slavenske bastine u Pricama iz
davnine na primjeru Domacih iz bajke: Mirjana Barovic i

Martina Novosel

Skok(2007), prema Barovi¢ i Novosel(2018) iz Prica iz davnine opisuje
Domace kao "...draZesni, Zivopisni muZi¢i, simpati¢na i originalna izgleda u svojim
kozusima, kapicama i opancima koji crveni kao plamenovi, s kosom i bradom boje
pepela i zarkim oc¢ima poput ugljena...!" Prema Barovi¢ i Novosel(2018) lik Malika
Tintilini¢a, koji je najpoznatiji od Domacih spominje se diljem Hrvatske, pa i Sire u
Italiji 1 Srbiji, kroz sli¢ne nazive i opise. Barovi¢ i Novosel(2018) isticu kako prema
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hrvatskoj usmenoj predaji, lik Malika Tintilini¢a je povezan s dva mitoloska lika koja
je Ivana Brli¢-Mazurani¢ spojila u jednog. Radi se o istarskom, srednjodalmatinskom,
slovenskom i kajkavskom Maliku i juznodalmatinskom Tintilinu. Skok(2007), prema
Barovi¢ i Novosel(2018) predstavljaju dokaze kako je lvana bila itekako upoznata sa
oba lika, i Malikom i Tintilinom, Malikom od svog oca iz njegova djela Prinosi za
hrvatski pravno-povjestni rjecnik gdje Malika spominje kao "maljak koji poput basiliska
postaje i iz jaja, Sto ga snese pievac" i tumaci ga kao sablast. Dok s druge strane u
Pricama iz davnine nalaze parafrazu stihova dubrovackog Tintilina "sjedi Tinto na
granici, u crvenoj kabanici, viSe vrijedi kabanica, nego Tinto i granica". (Skok 2007.,
prema Barovi¢ i Novosel 2018). Malik se spominje i u usmenoj predaji na prostoru
Samobora, Slovenije, Istre, Hrvatskog primorja i Kvarnera pa do Bukovice u Dalmaciji.
On je najcesce opisivan kao "...obijesni, umiljati i dobrocudni mali demon, stanovnik
polja, jama ili brda, neodredenog postanka." (Boskovi¢-Stulli (1959), prema Barovi¢
Novosel(2018). Takoder isticu kako se ti opisi poklapaju i sa talijanskim opisima
demona Mazzariola, kojeg prikazuju kao zlo bi¢e koje moze nastetiti. BoSkovié-Stulli
(1959), prema Barovi¢ Novosel(2018) navode priblizno porijeklo Malika iz Istarskih
narodnih prica gdje se Malik spominje u Vinodolskom zakonu kao Macarol, zli demon.
Medutim, tvrde da kako se kre¢emo juznije, to bi¢e postaje ambivalentnije. Na jugu se
njegov lik spominje kao lik Tintilina, , kao duha mrtvog nekrstenog djeteta ili bice koje

je gojeno u pijetlovom jajetu pod pazuhom devet mjeseci te gospodaru donosi novac.

5. JEZICNO-STILSKI ASPEKTI PRICA IZ DAVNINE
5.1.Zlato i zlatno u Pricama iz davnine: Sanja Grakali¢

Plenkovic

Grakali¢ Plenkovi¢(2018) istice kako se zlatna boja pojavljuje veoma cesto u
bajkama Ivane Brli¢-Mazurani¢, to¢nije, to je boja koju najceS¢e spominje 1 koja nosi
simboli¢ko znacenje. Ona naglasava dva semanticka kruga: kr$¢ansko-mitoloska
podloga bajki i secesija i impresionizam kao dekorativni elementi bajki. U Pricama iz
davnine, kako tvrdi Grakali¢ Plenkovi¢(2018) zlato je kr§¢anski simbol duhovnog
bogatstva ili simbol mo¢i, materijalnog blagostanja 1 sl. Takoder isti¢e kako motiv zlata
predstavlja sunce, svjetlo, put ka bozanskom, ali i karakterizaciju likova, stvaranje
kulisa bajke. Autorica za jedan od primjera pojave zlatnog u bajci navodi bajku Kako je
Potjeh trazio istinu gdje se zlatna svjetlost pojavljuje uvijek uz Svarozi¢a, koji je prema

slavenskoj mitologiji bozansko bice, $to ga je kr§¢anstvo vjerojatno preuzelo kao svog
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boga. "Bijase ono zlatan dvor Svarozica. Iz dvora mila sjajnost blista: $to od rumenog
oblacka, §to od staklenog brda, a §to od onog suhog zlata..." (Grakali¢ Plenkovi¢ (2018),
prema Brli¢-Mazurani¢( 1950). Osim likova, daje primjer i stvaranja kulise bajke: " ...u
zlatnom dvoru Svarozi¢evu..., a zlatho momce Svarozi¢ zlathom kupom goste zdravi."
Grakali¢ Plenkovi¢ (2018), prema Brlic-Mazurani¢( 1950). Autorica kaze kako je
osnova kompozicije bajki "ziva i jasna svjetlost kojom bozi¢ dominira, savrSena, jasna,
titraju¢i lepezom nijansi od bljestavo bijele do grimizno zlatne." Grakali¢ Plenkovi¢
(2018). "Rasko$ modernisticke sinestezije otvara se u ispreplitanju ritma, boja, zvuka,

pokreta, , svezanih jednim mirnim detaljem- zlatom." Grakali¢ Plenkovi¢ (2018).

Autorica takoder navodi kako su zlatni i ¢arobni predmeti u bajkama (daju mo¢i
likovima ili ih neoéekivano mijenjaju). Za primjer ¢arobnog predmeta autorica navodi
bajku Regoc gdje Kosjenka posjeduje zlatnu svjetiljku i vre¢icu s ¢arobnim biserima
kojima stvara secesijske ukrasne minijature ukraSene zlatom, jarkim bojama i
fantasticnim bi¢ima. Osim premeta, Grakali¢ Plenkovi¢(2018) primjecuje da su zlatni i
pseudo mitoloski likovi poput Zore-djevojke iz bajke Ribar Palunko i njegova Zena.

nn

"...1 ranim jutrom plovi morem na zlatnom ¢unu sa srebrnim veslom." "...zlatni lubin
sa zlatnom perajom ukraSenom zlatnom jabukom...." (Grakali¢ Plenkovi¢ (2018),
prema Brli¢-Mazurani¢( 1950). Tim likovima, tvrdi autorica, zlatna boja daje dodatno

znacenje, ona je u ulozi naklonosti junacima na putu do cilja i nosi pozitivnu konotaciju.

Sto se ti¢e secesije i impresionizma, autorica navodi kako je Ivana Brli¢-
Mazurani¢ koristila arhai¢ne nazive i koristila onomatopeje te zvukovnost kako bi
dodatno docarala svo bogatstvo pjesnickih slika i prizora davnine. Sve to takoder,
obavijeno u zlatnu boju oplemenjujuci slike, daje im svecanost i posebnost, predmeta i
krajolika.. "kruna triput preZeZena, zlatne rese, zlatna halja, zlatan skut, sulice, kupa,
praporci, barjak, dveri, dukati." —Primjeri su arhai¢ne zvu¢nosti i bogaéenja pjesnic¢kih

slika koje Ivana piSe.

6. ODGOJNO-OBRAZOVNI ASPEKTI PRICA IZ DAVNINE
6.1.Rijeci iz davnine i djeca sutrasnjice: otkrivanje znacenja
arhaicnih rijeci iz bajki Ivane Brlic- Mazuranié: Jelena

Vignjevi¢ i Tea-Marija Santié

Prema Santi¢ i Vignjevié(2018), u rjeéniku svakog jezika postoje dva sloja rijeci

—aktivni i pasivni. Tvrde kako je aktivni rjec¢nik onaj ¢ije rijeci koristi ve¢ina govornika
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te se rabe u pisanoj i govorenoj komunikaciji, dok je pasivni onaj u kojem su zastarjeli
leksemi te ga se rabi u djelatnostima &itanja i slusanja. Santi¢ i Vignjevi¢(2018) time
tvrde kako arhaizmi u dje¢jem rjecniku pripadaju pasivnom rjecniku jer su mu izloZeni
u Citanju i sluSanju —percipiraju oblike tih rije¢i i dodaju im znacenje, ali ne koriste
arhai¢ni vokabular. Autorice su provele istrazivanje nad djecom predSkolske dobi
Citajuci im bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢ (Regoc¢ | Ribar Palunko i njegova Zena) kako
bi spoznale djecje razumijevanje nepoznatih im i arhai¢nih rijeci. Istrazivanjem se
utvrdilo kako je za razumijevanje arhai¢nih i nepoznatih rije¢i kontekst presudan jer
izvan njega djeca ne prepoznaju znacenje niti jedne arhai¢ne rijeci, dok su u unutar
konteksta prepoznala 4 od 18 rije¢i. Medutim, dokazalo se 1 da su djeca razumjela price
u cjelini zahvaljujuéi kontekstu. Autorice isti¢u kako je veoma vazno ciljano raditi s
djecom predskolske dobi na bogacenju njihova vokabulara i1 viSe ih izlagati sluSanju
knjizevnoumjetnickog teksta kao i arhai¢nih rije¢i i opCenito nepoznatih rijeci. Na taj
nacin poti¢e se dje¢ji jeziCni razvoj, §to ¢e im uvelike pridonijeti u daljnjem

obrazovanju, ali ih i obogatiti kao osobe "sutra".

6.2.0dgojni aspekti Prica iz davnine- putokaz k trajnim

vrijednostima: Ana Tereza Barisic¢

Baris$i¢(2018) uocava da je Ivanin zivotni stav kr§¢anski te da svoja djela
prozima krS¢anskim vrijednostima, izmedu ostalog vjerojatno u Zelji i da te vrijednosti
prenese svojoj djeci. Djela su joj, kako znamo, duboko moralizirana, postoje polarizirani
likovi, gdje kao i $to se oekuje u bajci dobro uvijek pobjeduje zlo. Spehar i
Salopek(2015), prema Bari§i¢(2018) tvrde kako su njezina djela temeljena na
"biblijskoj istini", odnosno dobroti, poniznosti, kajanju, skromnosti, grijehu, opraStanju
I spoznaji. Ono $to posebno treba istaknuti jest jednostavnost Ivanina izraza. Ivana u
svojim djelima ne posvecuje mnogo vremena za opisivanje likova niti prostora, ve¢ kako
tvrdi Bari$i¢(2018) ona se prvenstveno usredotoCuje na problem te jednostavnim
jezikom otkriva poruku i smisao teksta. Autorica te navode potkrepljuje citatima i
primjerima iz bajke Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica u prizoru smrti njihove majke te
u bajci Kako je Potjeh trazio istinu u prizoru gdje unuci LjutiSa i Marun usmréuju svog
djeda Vjesta. Nadalje autorica istice nekoliko uloga koje Ivana Brli¢-Mazurani¢
zauzima pisuci svoja djela. Isti¢e kako je Ivana u ulozi brizne majke u djelima Ribar
Palunko i njegova Zena te u Sumi Striborovoj, gdje je od najveéeg znadaja majéina

22



nepregledna 1 nesebicna ljubav prema svojoj djeci. U tim bajkama majke su spremne na
sve pa i na predaju svog zivota kako bi njihova djeca bila ziva i zdrava. Osim autoricine
uloge brizne majke, Bari§i¢(2018) navodi i ulogu Ivane kao snazne li¢nosti kroz
roditelja koji otprema svoje dijete u svijet prihvacajuci Cinjenicu da vise nije dijete i da
se mora razvijati samostalno dalje. Kao primjer te uloge autorica daje bajku Kako je
Potjeh trazio istinu te u njoj isti¢e Potjehov odlazak od kuce na put koji moze biti put
dobra i zla. U stvarnom zivotu ta bol koju roditelji osje¢aju bi mnogima mogla biti
najblize i najlakSe shvacena odlaskom djeteta na fakultet u drugi grad, jer znaju da je
to pocCetak kraja onakvog Zivota kakvog u imali do tada. Posljednja uloga koju navodi
autorica uloga je uplaSene sestre. Primjer je bajka Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica u
kojoj se naglasSava pozrtvovnost, nesebi¢nost, otklon od egoizma i materijalizma jer ono
Sto je istinski vazno su ljudi, ljubav prema njima, briga za uzajamnu dobrobit, ljudskost

u nama.

Barisi¢(2018) navodeci kako je Ivana zivjela i pisala po kr§¢anskim nacelima pa
istice umjerenost kao jedno vazno nacelo. Takoder navodi kako je Ivana u svojim
bajkama pisala o likovima koji su bili nezasitni iako su imali sve, a upravo tu nezasitnost
mogli su gorko platiti, u nekim bajkama prolaze put spoznaje i pokajanja, dok u nekima
ipak plate kaznu za svoju nezasitnost. Navodi bajku Ribar Palunko i njegova Zena u
kojoj je Palunko glavni akter nezasitnosti te bajku Kako je Potjeh traZio istinu u Kojoj
su ti likovi Marun i Ljutisa. Zakljucuje i sama kako se svijet nije mnogo promijenio od
tada, svijet je i dalje "pun sveprisutnih potencijalnih ubojica, egoista, samoljublja,
koristoljublja, onih koji radi vlastita profita i moci iskoristavaju druge." Bari$i¢(2018)

No, isto tako isti¢e kako jedino svojim pozitivnim djelovanjem mozemo mijenjati svijet.

6.3.Metodicki aspekti i pristupi Pricama iz davnine: Edina
Murtic¢

Prema Murti¢(2018), dje¢ja knjiZzevnost ¢esto je zapostavljena upravo zato §to je
djecja pa ju se Smatra manje vaznom i ne vidi se njezina kompleksnost. Price iz davnine
takoder su u toj kategoriji, ali kako tvrdi autorica iznimno slojevite strukture i znacenja
te je uz njih potreban i rje¢nik. Kao metodicki pristup obrade Prica iz davnine bas zbog
svoje kompleksnosti, autorica smatra kako je najbolji istrazivacki samostalni nacin jer
se time razvija analiticko 1 sinteticko promisljanje 1 zapamcivanje ¢injenica. Polazi od
pretpostavke da ¢e djeca tragajuci za odgovorima do¢i do novih spoznaja. Zatim dajuci
odgovore usmenim i pismenim putem, razvijat ¢e govorne i pismene SPosobnosti i
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vjestinu prepri¢avanja. Murti¢(2018) isti¢e posebnu vrijednost u djelima Ivane Brli¢-
Mazurani¢ jer spaja tradiciju, suvremenost brojnih pravaca i stilska obiljezja moderne.
Istovremeno veli¢a i njezin nacin pripovijedanja jer njime postize univerzalnost,
izbjegavajuc¢i bilo kakav oblik pripadnosti i odredenosti te upravo tim bijegom od
konkretizacije zajedno sa njezinim stilskim 1 sintetskim komponentama ¢ini sva
obiljezja narodne bajke. Upravo zato Sto su Ivanina djela postala klasik knjizevnosti i
jer je, kako tvrdi Murti¢(2018): "problemski i komparativni pristup prigodan za rad",
ucitelji su ti koji trebaju ustrajati i pokazati u¢enicima vaznost i veli¢inu tih djela, unato¢

ili Stovise time $to se djecji interesi u knjiZzevnosti mijenjaju.

7. PRIJEVODI I ADAPTACIJE PRICA IZ DAVNINE
71.1.Dramaturski izazovi Prica iz davnine: Iva Grui¢ i Masa

Rimac Jurinovié

Grui¢ 1 Rimac Jurinovi¢(2018), zamijetivsi nedostatak dramskog prikaza Prica
iz davnine u dje¢jim kazaliStima zapitale su se zasto je tome tako te u ¢emu leZi problem
dramatur$ke adaptacije s obzirom da su Price cijenjene i prihvacene u djecjoj
knjizevnosti, u struci su takoder i neizostavne su lektire. Provode¢i istrazivanje navode
spoznaju kako nije problem prevesti prozu u scenu, moze se prepricati tekst, medutim,
scenografija ima svoja ograni¢enja u prenoSenju dojma, ugodaja, vrijeme drugacije
prolazi, znacenje 1 vrijednosti su drugacije te je veliki izazov unato¢ svim tim
okolnostima reci isto kroz jedan sasvim drugaciji medij. Grui¢ i Rimac Jurinovi¢ (2018)
isticu Cetiri znaCajke knjizevnog teksta Ivane Brlic-MazZurani¢ koje su znacajne za
proznu scenu. "Stilska dotjeranost i njegovan jezik, tehnika pri¢anja u slikama, dramska
kompozicija i etika srca." (Grui¢ i Rimac Jurinovi¢ 2018). Autorice naglasavaju kako u
tekstovima Brli¢-MaZzurani¢ nema mnogo dijaloga stoga je time teZe uprizoriti njezina
djela bez da se dodaje sadrzaj radnji 1 likovima izmiSljajuci im dijaloge, medutim to
narusava jedinstvenost Prica iz davnine stoga se pribjegava tome da likovi imaju vise
funkcija ili vise likova ima jednu funkciju, utjelovljuju dramsku scenu i svojom pojavom
takoder pokrecu 1 stvaraju dramsku situaciju. Takoder, isti¢u kako se predstave razlikuju
I po izboru dramatizacije teksta i slika, neki koriste lutke, predmete, neki projekcije,
neki izgovaraju tekst u originalnu, neki ga prevode u govoreni jezik. Ivana Brli¢-
Mazurani¢ pisala je vodena "etikom srca" gdje su likovi polarizirani i vodeni moralom.
Djeca se lako poistovjecuju s dje¢jim likovima i likovima koji prolaze kroz faze

odrastanja koje su im bliske pa samim time i zanimljive.
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1.2.Uprizorenja Prica iz davnine: Dragica Dragun i Jasminka

Mesaric

Dragun i Mesari¢(2018) ovim radom navode uprizorenja Prica iz davnine Koja
se odvijaju u Zagrebackom kazaliStu lutaka , KazaliStu lutaka Zadar, Gradskom
kazalistu lutaka Split, Gradskom kazalistu lutaka Rijeka te ponajvise Djecje kazaliste

Branka Mihaljevi¢a u Osijeku.

Zagrebacko kazaliste lutaka ve¢ viSe od Sezdeset godina djeluje i uprizoruje
predstave za najmlade, a prema Dragun i Mesari¢(2018) prvo uprizorenje bilo je
1952.godine predstave Cudnovate zgode Segrta Hlapica te odmah godinu dana poslije i
Suma Striborova. Autorice isti¢u redatelje bez kojih uprizorenja Prica iz davnina ne bi
bilo, to su Vojmil Rabadan, Kosvoka Kuzat Spai¢ te Georgij Paro. Zatim navode i
neizostavne scenografe poput Marijana TrapaSe i Berislava Dezeli¢ca. Nakon prvih
uprizorenja, godinama nakon izvodile su se predstave poput Ribar Palunko i njegova

Zena, Suma Striborova i Sunce djever i Neva Nevicica.

Kazaliste lutaka Zadar prema Dragun i Mesari¢(2018) premijerno je 1953. izveo
predstavu Suma Striborova, a zatim i Cudnovate zgode Segrta Hlapica &iji je redatelj
Mile Gatara, koji osim redateljske uloge potpisuje i scenska i lutkarska rjeSenja. Osim
njih izvodile su se i druge pri¢e iz Prica iz davnina poput Lutonjica Toporko i devet

Zupancica, Regoc te Kako je Potjeh trazio istinu.

Gradsko kazaliste lutaka Split premijerno je izvelo Sumu Striborovu 1957.

godine u reziji Dinke Ozretic.

Gradsko kazaliste lutaka Rijeka, prema Dragun i Mesari¢(2018) Price iz
davnine izvodilo je nekoliko puta. Prvo uprizorenje doZivjela je Suma Striborova 1965.
godine s redateljem Berislavom Brajkovicem. Ta predstava kako tvrde Dragun i
Mesari¢(2018) jedna je od igranijih predstava, a osim nje igraju jo$ i Ribar Palunko i

njegova zena te Sunce djever i Neva Nevicica.

Djecje kazaliste Branka Mihaljevi¢a u Osijeku, prema Dragun i Mesari¢(2018)
premijerno su 1967. godine izveli Sumu Striborovu &iju reziju, scenografiju i lutke
potpisuje Jan Ozabal. Ono $to autorice posebno isticu je koriStenje "crne tehnike" koja
je Sezdesetih i sedamdesetih godina bila vrlo popularna u kazalistima, a osim "crne

tehnike" koristili su dijapozitive i folklorne motive. Upravo ta originalnost, kako tvrde

25



Dragun 1 Mesari¢(2018) donijelo je kazaliStu, a posebice predstavi mnogo uspjeha i
mnoga gostovanja. Osim Sume Striborove, izvodeni su i Ribar Palunko i njegova Zena,

Sunce djever i Neva Nevicica, Regoc, te Lutonjica Toporko i devet Zupancica.

8. OPUS IVANE BRLIC-MAZURANIC U KONTEKSTU HRVATSKE I SVJETSKE
KNJIZEVNOSTI

8.1.Vile i njihovi imaginacijski srodnici: status i funkcija

Cudesnih bica u dijakronijskoj perspektivi hrvatske proze:

Emilija Kovac

Prema Kova¢ (2018) ¢udesna bi¢a u djelima Ivane Brlic-Mazurani¢ imaju
raznolike uloge, medutim nikada nisu inicijatori radnje. Za primjere autorica navodi
Kosjenku koja ima uglavnom dekorativnu ulogu, zatim Regoc¢a i Domace kojima pridaje
utjesljivu i zabavnu ulogu, ali nekima pridaje i tragi¢ne uloge, poput Vila Zatocenica i
Stribora. Ono $to Kova¢(2018) istie je dvojnost likova u bajkama Ivane Brli¢-
Mazurani¢, poput polarizacije i kontradikcija, a u zelji da se tradicija afirmira likovi su
ujedno strasni i simpati¢ni, na dodiru su sa demonskim, ali nisu zli. Dvojnost se jo$
ogleda u Ivaninoj ideji svijeta u kojem postoji sloboda izbora, ali i sudbina koja je
produkt krS¢anskog nauka, koja je svima predvidena. "Njezina su cudnovata bica
socijalne 1 ideoloSke kategorije, metafore zivotnih opredjeljenja koja, na sebi svojstven
nacin- kao politicka ideja, definiraju na$ Zivotni kontekst, postoje¢i istovremeno na
tragu eskapizma 1 ukljucenosti u glavne ideoloske tijekove." (Kova¢, 2018) Lovrencié
(2012), prema Kovac (2018) navodi kako su vile bic¢a koja, iako dolaze iz svog cudesnog
svijeta, korespondiraju sa ljudskim, materijalnim svijetom. Osim toga, Kovac (2018)
isti¢e kako su vile dio ukrasne ljepote Hrvatske. Kova¢ (2018) objasnjava kako 1 drugi
autori o vilama govore kao o temeljima pozitivnog nacionalnog identiteta i kulture, one
su superiorna, autonomna i svijetla bi¢a koja testiraju ideje svog vremena. Tako
zakljucuje kako je zapravo funkcija vila u pricama Ivane Brli¢-MaZzurani¢ promocija
tradicije i etiCkih vrijednosti, a njezin osnovni ton prosvijetiteljski. Vile kao cudesni
likovi iznimno su nam vazni iako nisu glavni pokretaéi radnji, ali su nositelji vrijednosti
pojedinog vremena. Kao ¢udesni likovi spajaju dva svijeta- slobodu izbora i sudbinu.
Preispituju ideologiju i odluke koje ljudi donose, aktualnosti, komercijalizaciju,

preispituju moral i povezuju i postojanje "nas i njih".

8.2. Koncepcija stranog kao polaziste interkulturalnih citanja
Ivane Brlic-Mazuranic¢: Kornelija Kuvac-Levacié¢
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Kuvac-Levici¢ (2018) interkulturalnost definira kao prijelaz granica kod kojih
najvazniju ulogu ima ono §to se nalazi izmedu vanjstine i unutra$njosti. Proces
kulturacije kojeg podupire razli¢itost. S obzirom na to autorica u korpusu djela Ivane
Brli¢-Mazurani¢ istrazuje strano kao onostrano i konstrukciju identiteta protagonista.
Kuvac-Levici¢ (2018) pod "onostrano" u djelima Ivane Brli¢-Mazurani¢ misli na dobre
pomoc¢nike, ambivalentna i prijete¢a bica, pretkrscanski likovi potekli iz slavenske
mitologije, likovi proizasli iz maste ponukane krajolikom Kleka. Pod interkulturalnost
autorica strano takoder istrazuje i kao nepoznato, drugo, izvanjsko- topos putovanja.
Pod izrazom "drugo i topos putovanja" Kuvaé-Levic¢i¢(2018) navodi kako se radi o
putovanjima koja likovi u pricama prolaze u pronalasku sebe. Autorica strano definira
I kao provala nepoznatoga u vlastiti prostor gdje se nepoznato odnosi na likovi koji traze
egzil, na povratnike, na one koji pobuduju stah 1 nesigurnost starosjediocima. Ponekad
njihovi odnosi urode prijateljstvom, ali gotovo nikad se ne stapaju. Kuvaé¢-Levici¢
(2018) istice kako je poanta stranog, 0dnOsnNo pojava stranog u zivotima protagonista
bajki gotovo uvijek pronalazenje samog sebe te vlastiti razvoj. Osim navedenog
autorica strano istrazuje i kao iskustvo otudivanja moderne i kao odvojena izvornost —
preispitivanje vladajuce kulture. Izvornost se u djelima Ivane Brli¢-MaZurani¢ o€ituje u
tradicijskom naslijedu slavenskog. "...dolazi do preispitivanja vladajuce kulture, a to je
hrvatska moderna, sa svojom naglasenom teznjom za "europeizacijom" knjiZzevnosti i
kulture uopée, koju se u tekstovima Ivane Brli¢-Mazurani¢ suocava s elementima
kulture slavenskog pretkrs¢anskog i kr§¢anskog naslijeda." (Kuvaé- Levici¢, 2018). Na
kraju, Kuvac¢-Levi¢i¢(2018) zakljucuje kako je strano u djelima Ivane Brli¢-Mazuranié¢
pojam interkulturalnosti gdje je ono §to se ¢ini nepoznatim zapravo vlastito i blisko,
svakodnevno, izgubljeno izvorno §to je nekada bilo dio cjeline te je dobra podloga
preispitivanja dominantnih kulturalnih obrazaca, Sto takoder preispituje 1 Ivaninu

suvremenost.

8.3.Tema, naratologija, kultura i ideologija pripovijetki i

pjesama Ivane Brli¢-Mazuranié: Alojzija Tvori¢ Kucko

Tvori¢ Kucko (2018) osvrée se na djela Ivane Brli¢-Mazurani¢ koja su nastala
prije najpoznatijih njezinih djela pa su time bila i pomalo zaboravljena. Radi se o
djelima: Valjani i nevaljani (1902.), Skola i praznici (1905.), Srce od licitara (1983.),
te Slike (1912.). S obzirom na kompleksnost tematskih, naratoloskih, kulturoloskih i
ideoloskih elemenata, Tvori¢ Kucko (2018) istice kako se javlja problem identiteta gdje
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postavlja pitanja poput "Tko je akter?", "Tko intervenira?”, "U odnosu na koga?" , "Tko
tumaci?" "Kome?" isl. Autorica takoder istic¢e kako se u djelima Ivane Brli¢-Mazurani¢
Cesto ispreplicu kultura i ideologija gdje kao primjer navodi zbirku Valjani i nevaljani.
Tvori¢ Kucko (2018) naratolosku strukturu pric¢a Ivane Brli¢-Mazurani¢ opisuje kao
jednostavnu, gdje se uz lirsko zapaza i1 fabularni tijek radnje, a kao specifi¢nost dodaje
dvosloznost imena likova u pricama (Nada, Zora, Ivo, Glisa, i sl.) U ideoloskom
pogledu, autorica istic¢e kako su neke pjesme upucene djecacima, neke djevojCicama,
neke odraslima, dok su neke usmjerene na religiju i klasu, a neke isti¢u tada aktualne
problematike poput obrazovanja djece, roditeljstva, samohranih majki i dr. Ono $to valja
istaknuti kao zakljucak istrazivanja manje poznatih, ali ne i manje vrijednih djela Ivane
Brli¢-Mazurani¢ jest to da svakako ima velik doprinos hrvatskoj djecjoj knjizevnosti jer
svojim djelima, kulturoloskim i ideoloSkim segmentima, danaSnjim naraStajima

priblizava zivot onog doba.

8.4.Mitoloski likovi kao kompozicijska zarista u Pricama iz
davnine i odabranim djelima hrvatskih prozaista: Diana

Zalar i Tea Sesar

Zalar i Sesar (2018), kroz djelo Kako je Potjeh trazio istinu obja$njavaju kako
mitoloski likovi, u ovom slucaju lik Svarozi¢a utjecu na tijek radnje, izravno ili
neizravno te se njihove karakteristike mogu protezati od sadrzajnog do strukturnog
sloja. Lik Svarozica, iako vazan dio radnje, pasivno djeluje te kako tvrde Zalar i Sesar
(2018), djeluje na sadrzajnoj razini jer se nakon svakog njegovog pojavljivanja (3)
mijenja tijek radnje. Osim djela Kako je Potjeh trazio istinu, kao primjer spiralne
kompozicije za primjer daju djelo Waitapu, jer djelo prozimaju tri glavne price koje
glavni lik (djecak Iteo) svojim djelovanjem objedinjuje. Takoder, autorice isticu kako
se u ovom djelu radi o strukturnoj razini jer se mijeSanju narativni tijek pri¢e sa
umetnutim pricama kao dijelom radnje i karakterizacije lika, no ne samo to, ve¢ se i

neprestano balansira izmedu zbilje i fantastike.

Prema Zalar i Sesar (2018), mitoloski likovi ponekad su sredstva inicijacije
Citatelja. Oni uz pomo¢ zemljovida, izmisljenog jezika, obiteljskog stabla predaka,
otvorenom pri¢om traze sudjelovanje citatelja, nadopunjavanje i razvijanje radnje,
izravno se obracaju Citatelju te postaju, kako tvrde Zalar i Sesar (2018), "vodici za sve

Sto treba doci do ¢itatelja". Kao primjer sudjelovanja Citatelja u prici, autorice navode
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djelo Snjezni Kralj, Damira Milosa jer autor poziva Citatelja na sudjelovanje i izravno

mu se obraca i postavlja pitanja.

Zalar i Sesar (2018) time zaklju¢uju da mitoloski likovi mogu graditi strukturu
nekog djela na Cetiri nadina- kao instrument dinamizacije price, medij za uvodenje
Citatelja u pri¢u, premos¢ivanje vremena i objedinjavanje svjetova. Takoder isticu kako
postoje likovi koji ne izlaze iz okvira sadrzaja, postoje likovi koji djeluju i na sadrzajnoj
i na strukturnoj razini te likovi ¢ija je uloga klju¢na za strukturu djela. 1z toga autorice
izvode zakljuéak kako su oni likovi koji djeluju i na strukturnoj i na sadrzajnoj razini
dvostruko kompleksniji i zanimljiviji Citateljima te kao poseban primjer toga navode

mitoloski lik Parana iz romana Waitapu Joze Horvata.

9. BAJKA- MODELI I PRISTUPI
9.1.Queer bajke ili o otporu prikazivanja rodnih identiteta u

suvremenim bajkama: Ivana Buljubasi¢

Buljubasic¢ (2018), odmah na pocetku konstatirala ulogu jezika u svijetu u kojem
Zivimo 1 stvaramo, odnosno, jezik je ono ¢ime stvaramo Svoju zbilju, pa autorica
postavlja pitanje "...sto je s onim pojavama, radnjama, osobama, dozivljajima, koje ne
mozemo imenovati, koje izmi¢u naSoj jezi¢noj kompetenciji, pa tako i svekolikoj
dozivljajnoj percepciji?" Buljubasic¢ (2018). Queer bajke su zbirka bajki ¢iji su sadrzaj i
likovi oblikovani na nestereotipan nacin identifikacije te time potkopavaju
tradicionalan, patrijarhalan oblik drustva. Primjeri nekih od njih su Sivi biser, S.
Solanovi¢a, Svemirski svitac B. Pusi¢a, Kralj Jupi i kraljica Elizabeta 1. Baranovic¢a te
Kraljevna i Zmaj T. Radovi¢a. Hall (2003.), prema Buljubasi¢ (2018) navodi tri
parametra prema kojima je neki tekst queer tekst: "queer tekstovi dopustaju Kriticaru
politiziranje interakcije seksualnosti i identiteta; odbijaju naturalizirati binarnost
heteroseksualnosti i homoseksualnosti; historiziraju i lokaliziraju seksualnosti i
pretpostavke seksualnog identiteta.” Buljubasi¢ (2018), takoder isti¢e kako bilo koji
tekst koji ¢itamo s predrasudama mozemo shvatiti "nastranim™ — ako ga takvim Zelimo
vidjeti, medutim, kada tekst ¢itamo s odredenim predznanjem, a u ovom slucaju
modificiranim bajkovitim diskursom, tada su Queer bajke dio postmodernistickog,
suvremenog zanra. Zipes (2012.), prema Buljubasi¢ (2018) upozorava da bajke same po
sebi nisu odgovorne za proizvodnju rodnih uloga, ve¢ su simbolicke forme koje
pojacavaju autodestruktivne 1 psiholoske obrasce ustaljene u druStvu. Ono §to
Buljubasi¢ (2018) zakljucuje i zapravo isti¢e kao poantu jest to da Citajuci queer bajke
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transformira se tradicionalno drustvo i njegov ustaljeni okvir te se pruza uvid u
vrijednosti i nacine zivota koji nisu ustaljeni u patrijarhalnom drustvu, te najmladima

daje drugaciji i $iri okvir svijeta i drustva kojeg su i sami dio.

9.2.Kad princeza pobjegne iz zamka- feministicke bajke

suvremene argentinske knjizevnosti: Vedrana Lovrinovic¢

Lovrinovi¢ (2018) ovaj je rad posvetila ukazivanju na problematiku kanonskih
djela te daje kriticki osvrt na status junakinja bajki i njihov model ponasanja koji je
tradicionalno uklopljen u patrijarhalni drustveni poredak. Time otvara pitanje je li
moguce da bajke postanu nositeljice emancipatornog elementa. Haase (2004.), prema
Lovrinovi¢ (2018) ukazuje kako ako bolje posmatramo ponaSanje zenskih likova u
bajkama, mozemo uociti ustaljene obrasce ponasanja koji vrlo vjerojatno doprinose
razvoju stereotipnih uloga najmladih Ccitatelja kojima su heroine bajki ujedno i
svojevrsni uzori. Osim toga, formiranjem koncepata spolnih uloga najmladih,
ograni¢avaju se i njihove sposobnosti, a samim time i mogu¢i uspjesi. Lovrinovi¢ (2018)
medu ustaljenim obrascima ponasanja isti¢e kako su zenski likovi bajki uvijek pasivni
likovi koji ¢ekaju da ih netko (muskarac) spasi i pokrene. Ljepota i poslusnost su takoder
neizostavni elementi Zenskih likova bajki te one uvijek bivaju za to nagradene te se time
sugerira da je ljepota njihov najjaci i jedini adut. Haase (2004), prema Lovrinovi¢ (2018)
navodi kako ¢e pitanja 0 kanonizaciji dovesti do rehabilitacije bajki te ¢e se otkriti

alternativne bajke u kojima ¢e Zenski likovi dobiti novi glas.

Nadalje, Lovrinovi¢ (2018) navodi izjave mnogih teoreticarki gdje rezimirano
rec¢eno, nije dovoljno na bajke gledati povrsno, ve¢ uvijek treba uzeti sociokulturno
stajaliSte 1 sociohistorijski kontekst. Osim toga, autorica istice kako osim rodnog
utjecaja na djevojcice, utjece se 1 na odrasle zZene romantiziranjem ljubavnih odnosa i
usadivanjem nerealnih ocekivanja. Medutim, neke teoretiCarke tvrde kako bajke ne
treba gledati niti kao "rodno odredene" ve¢ "ljudski odredene", te da se djevojcice moze

poticati da se ugledaju na muske likove koji su aktivni.
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10. ZAKLJUCAK

Ovaj rad rezimirao je odabrana djela Zbornika Stoljeé¢e Prica iz davnine gdje se
kroz sedam tematskih jedinica raspravljalo o knjizevnom opusu Ivane Brli¢-
Mazurani¢, njezinom zivotu, stvaranju, kulturi 1 vremenu u kojem je zivjela 1 pisala.
Ivana je velik dio zivota provela u prirodi sa domaéim zivotinjama odakle je crpila
ideje za svoja djela. Upijala je odnos zivotinja i ljudi, njihov govor i odnose i pretakala
ih u svoja djela. Zivjela je u patrijarhalnom druitvu 20. stoljeéa gdje su krié¢anska
nacela vladala, moraliziralo se dobro i zlo, nagrade i kazne te su ljudske osobine imale
velik znacaj. Stoga i likovi njezinih bajki prozivljavali su put ka uc¢enju, pokajanju i
preobrazaju, bili su iznimno moralizirani. Posebice je isticala lik majke, motiv ljubavi
i nesebi¢nosti kao kontrast zlobi i pohlepi. Majka kao sterotipizirani zenski lik,
Cuvarica ognjista bila je dio motiva obitelji kojeg je Ivana takoder isticala kao
neizmjerno znacajan dio price, odnosno povlaci se paralela sa znacajem obitelji u
drustvu 20. stoljeca, kao i sa zenskim ulogama patrijarhalnog drustva. Vidljivo je da
su svi zenski likovi jako stereotipno prikazani. "Znacenje Prica tako ¢esto proizlazi
upravo iz trenja s ocekivanom matricom usmene bajke Cime se potvrduje da je
stvaralaStvo pisaca autorskih bajki utemeljeno na sloZenoj, eklekticnoj mjeSavini
utjecaja i prilagodeno njihovoj suvremenosti i vrijednosnome sustavu njihove kulture.”
Miji¢ Nemet (2018). Prikazani su kao lijepi i pasivni likovi, spremni napraviti sve za
obitelj. Kroz neke likove medutim, tvrde autori da Ivana ipak pruza otpor
patrijarhalnom drustvu i daje feministicki element pod krinkom glavnom muskog lika.
Osim Zenskih likova, naravno pojavljuju se i muski, Zivotinjski, ali i Gudesni. Zivotinje
nisu glavni likovi, uvijek su pomagaci, iako sporedni nikad nisu nebitni. Ljudskog su
ponasanja te se S ljudima se lako sporazumijevaju. Osim zivotinja kao pomagaca, u
bajkama su i ¢udesni likovi preuzeti iz slavenske mitologije. [zmedu ostalih (Domadi,
Mokos, Svarog) vile takoder pokretaci radnje, spajaju dva svijeta fantastiku i realnost,
slobodu izbora i zapisanu sudbinu. Preispituju ideologiju i odluke koje ljudi donose,
aktualnosti, komercijalizaciju, preispituju moral i povezuju i postojanje "nas i njih".
Dakle Ivana Brli¢-Mazurani¢ svoje je price pisala kroz prizmu svog vremena, kulture
i drustva, koriste¢i fantasticne elemente slavenske mitologije kao inspiraciju u tvorbi
likova. Time ju se kategorizira u zanr bajki. U ovom radu osvrée se na Proppa, Luthija,

Moorcocka i Mendelsona koji su iznosili svoje definicije bajki i fantazije. Mendelson
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je iznio i 4 kategorije fantastike — rubna, upadajuca ,portal i potraga, preplavljujuca te
se usporedivalo te kategorije sa Pricama iz davnine. Nadalje, raspravljalo se o
knjizevnosti opéenito, hrvatskoj moderni, razvoju djecje knjizevnosti. Kroz Price iz
davnine vide se promisljanja o knjizevnoj povijesti, aktualnosti, utjecaju drustva,
kulture, politike i ideologije vremena na knjizevnost. SloZenost percepcije knjizevne
povijesti odrazava se upravo kroz Price iz davnine gdje se mijeSaju moderna, secesija,
antimodernizam te svaki znanstvenik to moze shvatiti iz vlastite perspektive ovisno 0

tome na koji aspekt se fokusira.

O popularnosti same zbirke, nakladniStvu, trziStu, medijima, prijevodima i
adaptacijama, $to u Hrvatskoj, §to inozemstvu -razvojem drustva, knjizevna djela se
drugacije prihvacaju ovisno o politici 1 svjetonazoru drustva i njegovog poretka svog
vremena. Svjetonazori se mijenjaju, neka djela zadrzavaju svoju aktualnost jer se te
teme i danas provlace, dok je nekima vrijeme da ostanu dio proslosti i tradicije i na taj
nacin da ih se i gleda. Odnosno, ostaju dio kulture dok se piSu i stvaraju nove stvari,
aktualne i u skladu sa svjetonazorom vremena svog drustva koje se razvija. Tako i bajke
1 djela Ivane Brli¢ Mazurani¢, dio su nezaobilazne tradicije 1 vrijedno knjizeno djelo iz
kojeg se moze jos mnogo nauditi, ali i u njemu uzivati, djelo su koje mogu koristiti i
studenti 1 Skolarci 1 predSkolci, ali isto tako ne treba okretati leda novim 1 drugacijim,

suvremenim tekstovima koji nude drugadiji, trenutnu sliku svijeta.

Izuzev svega prethodno navedenog zelim naglasiti kako je Zbornik tokom
¢itavog pregleda 1 izu€avanja mijenjao 1 formirao moje misli 1 stavove o Ivani Brli¢-
Mazurani¢ kao i njezinim djelima. Shvatila sam kako jedno djelo mozemo promatrati iz
toliko razlicitih aspekata, a posljedi¢no tome mijenjati svoje stavove o njemu. Takoder,
smatram da godine i zrelost u ovom slucaju igraju veliku ulogu kao i stupanj
obrazovanja ili koli¢ina informacija koje imamo o temi, govore¢i kako o uzem tako i o
Sirem kontekstu. Ono $to Zelim re¢i jest da je Ivana Brli¢ — Mazurani¢ po mom misljenju
jedna vrlo slojevita osoba, uzevsi u obzor naravno sociopoliti¢ki kontekst u kojem je
zivjela. Iz privilegiranog staleZa jedne Zene 20. stoljeca patrijarhalnog drustva bila je
pomalo feministica, sebicno ili ne vidjelo se kroz njezina djela da ugada istovremeno
drustvu, ali 1 kriomice ubacuje poruke Zenske snage i1 slobode. Smatram da iako postoje
klasici knjizevnosti koji su dio opée kulture i nose vrijednost te ih valja procitati, isto
tako, knjizevnost je 1 stvar osobnog ukusa. Bajke Ivane Brli¢-Mazurani¢ bih

prvenstveno svrstala u djela za odrasle jer svaka pri¢a ima vise slojeva shvaéanja, onaj
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prvi sloj je za djecu, bogate su metaforama, progresivne su, sadrze u sebi mnogo
slavenske mitologije. Postoji i psiholoski aspket svakog lika i autorice same koji bi se
dao izucavati za sebe. Mislim da tu ima jako puno materijala kao §to sam navela u radu
kroz primjere autobiografije u bajci Kako je Potjeh trazio istinu, kroz feminizam u bajci
Ribar Palunko i njegova Zena, kroz sve likove koji se pojavljuju jer su preuzeti iz
slavenske mitologije. Voljela bih i samu slavensku mitologiju izuciti $to iz osobnih
interesa $to iz spoznaje da bih tek tada jos bolje razumjela i likove u Ivaninim bajkama.
Za psiholoski aspket nisam nikako osposobljena, ali bi me jako zanimalo S§to struc¢njaci
kazu o njoj s obzirom na stalez, stil Zivota, njezinu zelju za veCom slobodom kao zene,
a na koncu i depresijom od koje je patila zbog koje je na kraju i po€inila samoubojstvo.
Sada kada su njezina djela dobila dublje znacenje mnogo mi je zanimljivije baviti se
time nego dok sam bila dijete i nisam razumijevala procitati njezine bajke. Djela Ivane
Brli¢-Mazurani¢ bezvremena su i uvijek aktualna, odrastanje, mijenjanje, poimanje
samog sebe, moral, dobro i zlo dio su ljudske vrste i uvijek ¢emo mo¢éi pronalaziti sebe
kroz njezine bajke u kojoj god zivotnoj dobi te razmisljati o onome $to je bilo i $to nas

ocekuje.
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