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SAZETAK

Velik broj djecjih skladbi predviden je za brzu, veselu i razigranu izvedbu. Pjevajudi,
sviraju¢i, slusaju¢i i stvaraju¢i djeca u nizim razredima osnovne Skole razvijaju svoju
glazbenu sposobnost. To se dogada u okviru glazbene nastave. S obzirom da je koncept nase
glazbene nastave zadan predvidenim kurikulumom vazno je naglasiti da razvijanje glazbene

sposobnosti ujedno podrazumijeva i glazbeno opismenjavanje.

Djecje skladbe koje se nalaze na popisu u udzbenicima od 1.do 4. razreda osnovne
Skole uglavnom su bazirane na razli¢itim narodnim pjesmama, a postuju metodolosko pravilo
usvajanja od lakSeg prema tezim sastavnicama. Osim toga, brojni poznati svjetski skladatelji
kao S$to su Mozart, Beethoven, Bach i Vivaldi pisali su djecje skladbe u cilju glazbenog
ucenja. Nasi najistaknutiji skladatelj za djecu su: Josip Runjanin, Arsen Dedi¢ i Marija
Matanovi¢. S obzirom da se praksa sve viSe po€inje priklanjati otvorenom tipu poucavanja u

glazbenoj nastavi, ucitelj moze i prosiriti opus djecjih skladbi 1 autora.

Ono $to pritom treba imati na umu jest ¢injenica da djeci u glazbenim aktivnostima
treba ponuditi Sto viSe ritmiCkih instrumenata, te im omogudéiti sudjelovanje u glazbenim
improvizacijama pomocu kojih ¢e razvijati osjecaj za ritam, koordinaciju pokreta, memoriju,
te sposobnost sluSanja. Pravilan odabir pjesama uz koriStenje ritmickih instrumenata i igru
pomaze djeci u u€enju slogova, lakSem prepoznavanju samoglasnika, te u lakSem usvajanju
programskog sadrzaja poc€etnog Citanja i1 pisanja. Glazbene aktivnosti ¢e pomo¢i djetetu kako
bi lakSe razumjelo sebe i druge, potaknuti razvoj  socijalnih vjeStina i podi¢i razinu

samopouzdanja.

Kljucéne rije€i: glazbena pismenost, djecje skladbe, djecji autori, glazbena nastava, osnovna

skola



SUMMARY

Children's songs are mainly designed for fast, cheerful and playful performance.
Singing, playing, listening and creating helps children in primary schools develop their
musical ability. This occurs in the context of music teaching in primary school. Since the
concept of our musical classes is strickly given by the curriculum it is important to emphasize

that the development of musical ability also includes musical literacy.

Children's songs that are listed in textbooks (1st to 4th grade in primary school) are
mainly based on various folk songs, and they respect the methodology rule of adoption from
easier to heavier elements. In addition, a number of world-renowned authors such as Mozart,
Beethoven, Bach and Vivaldi wrote children's songs for the purpose of learning music. Our
most recognized composers of children songs are: Josip Runanjin, Arsen Dedic and Marija
Matanovic. Since our primary school teachers are embracing open type of teaching in music
teaching, they can and expand the content of the class with even more children's songs and

authors.

We should be aware that we must provide much rhythmic instruments as we can in
children musical and enable them to participate in the musical improvisations in order to
develop a sense of rhythm, coordination, memory, and ability to listen. The right choice of
songs with the use of rhythmic instruments and play, helps children learn syllables,
recognition of vowels, and easier adoption of program content reading and writing. Musical
activities will help your child understand their feelings, will encourage the development of

social skills and raise self-esteem.

Keywords: musical literacy, children's songs, children's authors, music teaching, primary

school



1. UvOD

Ve¢ u samom perinatalnom razvoju dokazano je da fetus reagira na razli¢ite glazbene
obrasce, moze uociti intonaciju roditeljskog glasa, te prepoznati ritam. U ranom djetinjstvu
glazba se pokazala kao odli¢an medij uenja govora i samoregulacije. Dijete sluSa kada mu se
pjeva, pokusSava imitirati razne intonacijske i ritmicke obrasce, odgovoriti na njih i umiriti se.
Rastom dijete stjeCe profinjenije obrasce sluSanja, pjevanja, sviranja i sveukupnog glazbenog
stvaralastva, odnosno pocinje urodeno razvijati elemente glazbene sposobnosti. No, literatura
se nuzno ne slaze oko toga da je daljnji razvoj te sposobnosti uroden. Naime, slazu se da
dolazi do sazrijevanja kognitivnih mehanizama i sposobnosti, no da oni samo omoguc¢avaju
stjecanje tj. uenje glazbene pismenosti koje je kurikularno nametnuto ucenicima. Razlicito
osmisljenim aktivnostima omoguéuje se razvijanje sposobnosti izrazavanja zvukovnim
sredstvima (glasom ili glazbalima), razvijanje osjetljivosti na razli¢ite moguénosti glazbenog
izrazavanja, postupno upoznavanje izvjesnog broja vrijednih glazbenih ostvarenja i stjecanje
potrebe za daljnjim samostalnim upoznavanjem glazbenih djela s podru¢ja narodnog i
umjetnickog stvaralastva. Naravno, potrebno je puno kreativnosti i metoda uéenja kroz igru

kako bi se to postiglo.

Cilj ovog rada je, stoga, naglasiti ulogu djecjih skladbi i njihovih autora u razvitku
glazbenih sposobnosti u¢enika nizih razreda osnovne $kole kroz glazbenu nastavu. Kako bi se
postigao zadani cilj rad ¢e se osloniti na viSe metoda znanstvenog istrazivanja. Metodom
kompilacije analizirati ¢e se 1 sintetizirati kljuna poglavlja u zavrSnom radu. Prilikom
odabira podnaslova unutar kljuénih poglavlja koristit ¢e se deduktivna i induktivna metoda.
Sama interpretacija literature 1 ponudenih podataka, koji su dobiveni istrazivanjima, biti ¢e
obradena na razini deskripcije, komparacije, izrade grafova i tablica te interpretacije podataka

koji su relevantni za donoSenje zaklju¢aka na temelju istrazivanja.

Temeljem metodoloske obrade podataka izvedeno je 4 kljuénih poglavlja ovog rada. Prvo
poglavlje raspravlja o potrebi i karakteristikama glazbenog opismenjavanja te ga odvaja od
pojma glazbenih sposobnosti. Takoder daje pregled moguénosti djecjeg glasa s obzirom da je
jedan od nacina ostvarivanja pismenosti i uenje pjevanja. Sljede¢e poglavlje isti¢e ulogu
djecjih skladbi u glazbenom opismenjavanju. Naredno poglavlje donosi prikaz glazbene

nastave u nizim razredima osnovne Skole s obzirom da se kroz nju promicanjem djecjih



skladbi izgraduje glazbena pismenost. Posljednje poglavlje donosi konkretan pregled svih
autora djecjih skladbi koje se mogu iskoristiti unutar glazbene nastave i odgoja. Ovo poglavlje
ukljucuje 1 autore koji jo$ uvijek nisu ukljuceni u kurikulum glazbene nastave, kao i
suvremene glazbene stvaratelje dje¢jih skladbi. Zaklju¢no su sumirane sve osnovne ideje,

motivi i ¢injenice ovog rada.

2. GLAZBENA PISMENOST

Shvaéanja o opéem znacenju glazbe za odgoj i obrazovanje mijenjala su se tijekom
povijesti ovisno o tome kako se u odredenom razdoblju gledalo na glazbu. Naime, vrlo je
vazno odvojiti pojmove glazbene sposobnosti 1 glazbene pismenosti. Glazbena sposobnost je
predispozicija za razvijanje glazbene pismenosti, a podrazumijeva uocavanje ritmickih
obrazaca, uocavanje rime i razvoj jezi¢nih komponenata (analize i sinteze glasova, Citanja,
pisanja, naracije) nuznih za funkcioniranje djeteta u Skolskom okruzenju. Pod glazbenim
opismenjivanjem ovdje ¢emo razumijevati stjecanje onih intonacijskih i ritamskih znanja i
umijeca koja onome tko ih je stekao omogucuju da neki glazbeni tekst otpjeva (glasno ili u
sebi, svejedno), odnosno, da takav tekst prezentiran auditivno, glazbeno razumije toliko te je u

stanju da ga zapiSe.

Sposobnost je relativno urodena moguénost glazbenog sluSanja kojem se poucavanjem
daje znacaj. Za razliku od sluSne funkcije koju na$ akusticki osjetni organ vrs$i u
svakodnevnoj, neglazbenoj komunikaciji, glazbeni sluh oznacava sposobnost da se razlikuju,
pamte i prepoznaju akusti¢no-glazbeni odnosi. Glazbeni sluh ukljucuje, dakle, sposobnost
pridavanja odredenog glazbenog znacenja odsluSanom zvuku te je kao takav naucena
funkcija, za razliku od neglazbenog sluha koji je uroden.’ Na glazbene sposobnosti utjecu
nasljede 1 okolina u kojoj dijete odrasta, a to su obitelj, predSkolske ustanove, ucitelji
primarnog obrazovanja i ucitelji glazbe. Djeca iz glazbeno pasivnih obitelji pri ulasku u Skolu
obi¢no pokazuju manje razvijene glazbene sposobnosti kao i manju zainteresiranost za
pjevanje, glazbene igre 1 sluSanje glazbe. Ako dijete ne pjeva s roditeljima, ako s roditeljima
ne slusa glazbu, ako s roditeljima ne plese, ono ¢e biti uskraceno za glazbeni dozivljaj. Zbog
toga nece do¢i do razvitka njegovih glazbenih sposobnosti koje mu mozda donosi naslijede i

te sposobnosti ¢e ostati skrivene. Postoje 1 suprotni slucajevi kada dijete iz raspjevane i

! Rojko, P. (1981) Testiranje u muzici. Muzikoloski zavod Muzi¢ke akademije u Zagrebu. Zagreb, str. 30. — 35.
2



glazbeno aktivne obitelji dolazi u djeéji vrti¢ ili u prvi razred sa znatno razvijenim glazbenim
sposobnostima.? Zato odgajatelji u predikolskim ustanovama, ugitelji primarnoga obrazovanja
u nizim razredima osnovne Skole i voditelji zborova mlade skolske dobi imaju veliku ulogu.
Naime, oni su zasluzni za rano otkrivanje glazbene sposobnosti. Moraju pokusati kod sve
djece razvijati glazbene sposobnosti pravovremenim poticajima i u skladu sa moguénostima

djeteta. Posebno nadarenu djecu mog uputiti na sudjelovanje u glazbenim aktivnostima.

No, trebali li kod djece u osnovnoskolskim ustanovama razvijati glazbenu pismenost, a ne
samo poticati sposobnost? Rijetki su glazbeni pedagozi koji se usuduju staviti pod znak
pitanja potrebu za glazbenim opismenjivanjem u opéeobrazovnoj $koli. Postoje dva oprec¢na

misljenja.

Rojko zastupa misljenje da nema nikakva valjana argumenta kojim bi se danas mogla
obraniti potreba za glazbenom pismenos¢u osobe koja neée biti glazbenik. Smatra da se
dobrim slusateljem i1 amaterskim pjevacem moze postati i bez poznavanja nota te da ni
glazbeno visoko obrazovan ¢ovjek ne slusa glazbu tako da bi je stalno pretvarao u note ili
predocivao sebi akorde, ritmove i1 sl. U nabrajanju problema vezanih uz glazbeno
opismenjivanje ne treba zaboraviti ni stavove ucenika prema tom nastavhom podrucju. U
ispitivanju P. Michela pokazalo se da je upravo uéenje nota ona aktivnost koja odbija od
glazbene nastave i1 one ucenike koji inace prema njoj imaju pozitivan odnos. Nadalje,
istaknuto je kako ,,prisilno* glazbeno opismenjavanje izravno frustrira ucenike. Pokazalo se
da su relativno jednostavne radnje — potpisati solmizacijska, abecedna i ritamska ucenicima
zadavale dosta problema. U toku rada na kataloskim temama 1 na HNOS-u ¢lanovi komisije
imali su prilike doznati da su u€enici nerijetko uzimali privatne instrukcije iz glazbene nastave

i to upravo za verbalno svladavanje Cinjenica i podataka iz glazbenoga pisma.3

Jedan od razloga opismenjivanju mogao bi biti u tome da se ucenici osposobe za
samostalno pjevanje po notama kako bi se nakon, ili ve¢ za Skolovanja mogli ukljuditi u
kakav amaterski pjevacki zbor. Drugi razlog glazbenom opismenjivanju mogao bi biti u tome
Sto se opCenito smatra da ¢e glazbena pismenost pomo¢i ucenicima u razumijevanju glazbenih

djela. Isto je misljenje i Fischerovo. On kaze kako je velik dio nase glazbene literature napisan

2 Pozgaj, J. (1988) Metodika nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli. Zagreb: Skolska knjiga, str. 20.
® Rojko, P. (2012) Metodika nastave glazbe : Teorijsko-tematski aspekti. Sveuciliste J.J. Strossmayera u
Osijeku. Osijek, str. 48. —54.



u tradicionalnoj notaciji pa kako se glazbena nastava shvaca kao uvod u glazbenu kulturu, nije
moguce odreci se notacije vec i zato §to se bitni i za sluSanje vazni pojmovi mogu shvatiti tek

zajedno s napisanim znakovima.”

No, zalosna je stvarnost da je glazbena pismenost nesto Sto se u hrvatskim nastavnim
programima podrazumijeva kao nastavno podrucje kroz koje se uce glazbene sposobnosti, te
je samim time ,,nametnuto‘ u¢enicima i profesorima. Naime, ono se samo po sebi razumije i
smatra nuznim, iako ne bi trebalo biti tako. Stoga ¢e ovaj rad pojam razvoja glazbene

sposobnosti prozeti i izjednaciti s pojmom glazbenog opismenjavanja.

2.1. Djecji glas

Poticati glazbenu pismenost zna¢i prema zanimljivom i prikladnom tekstu skladati
zanimljivu i prikladnu melodiju odredenoj djecjoj dobi. Prikladnost se o€ituje u nekim
osnovnim odrednicama razvoja djecjeg glasa. Djecji glas se razvija kroz Cetiri faze. Prva faza
razvoja djecjeg glasa traje do desete godine Zivota. Glas je u to doba sli¢an lirskom sopranu.
Opseg glasa u tom razdoblju je od tona b (u dubinu) do c2 (u visinu). U periodu oko trinaeste
godine javlja se individualna boja i punoca glasa. Opseg glasa je od tona a (najdublje g) do e2
odnosno f2. Treéa faza zapoCinje u trinaestoj godini kada dolazi do mutacije, a traje do
petnaeste godine. Mutacija glasa javlja se kod djecaka i1 djevoj€ica. Pojava mutacije je ocita
po zamorenosti djece, promuklosti te nesigurnosti u intonaciji. Glasnice koje su prije mutacije
velike 6 do 8 mm, tijekom mutacije narastu — kod Zenskog glasa do 20 mm, a kod muskog
glasa 20 do 27 mm. Cetvrta faza je faza poslije mutacije. U tom periodu glasovi sazrijevaju,
narocito Zenski sve do sedamnaeste i osamnaeste godine. Kod djecaka period sazrijevanja je

nedto duzi i traje do dvadeset i Getvrte godine.”

4 Fischer, W. (1976) ,,Traditionelle Notation im Musikunterricht der Primarstufe “. Musik und Bildung, \/ol.1,
str.11.

® Bolfan-Stogi¢, N. (1994) ,,Akusticke karakteristike djejih glasova“. Magistarski rad. Edukacijsko-
rehabilitacijski fakultet Sveucilista u Zagrebu. Zagreb, str. 18.



2.1.1. Njega i obrazovanje glasa

Postoje razliCiti kriteriji za definiranje dobrog djeCjeg glasa, no danas se najcesce
koriste kriteriji koje je postavio Johnson. On smatra da kvaliteta glasa mora biti ugodna
(odsustvo Sumnosti), visina mora biti primjerena dobi i spolu, glasno¢a (jacina) glasa mora
biti adekvatna (ne pretih / preglasan ili neugodan za okolinu) te sam glas mora biti povodljiv
odnosno promjenjiv kako bi omogucéio promjene u visini i jacini Sto pridonosi samoj

ekspresiji.®

Svaki glazbeni pedagog (odgojitelj, ucitelj, zborovoda itd.) koji ima namjeru postiéi
odgojnu i umjetnicku svrhu pjevanja, trebao bi u samom pocetku obratiti pozornost na

sljedece opce odrednice pjevanja:
e Disanje

e Impostaciju

e Dikciju

e Intonaciju
e Ritam

e Dinamiku

Pravilno disanje jedan je od osnovnih uvjeta lijepog i izrazajnog pjevanja. Potrebno

je naglasiti kako se disanje kod pjevanja razlikuje od disanja pri govorenju. NajvaZnije za
dijete jest udahnuti $to vecu koli¢inu zraka. Kod pjevanja se diSe pomocu osita ili dijafragme
(prepona koja dijeli prsnu od trbusne Supljine) tzv. oSitno ili trbusno disanje kod kojeg se
plu¢a pune zrakom pri ¢emu se trbuSni miSi¢i rastegnu, oSit spuSta, a prsna Supljina se
povecava. Izdisanje se vrsi opuStanjem trbusnih miSi¢a. Dizanjem oSita u prvobitni polozaj,
prsna Supljina se smanjuje, a pluca istiskuju udahnutu koli¢inu zraka.” Udise se, u pravilu kroz

nos 1z higijenskih, pjevacko-tehnickih 1 estetskih razloga. Zrak prolazi kroz nosni kanal, gdje

® Bolfan - Stosi¢, N., Zori¢, A. (1997) Uputstva za rad kod kuée i razvijanje higijene dje&jeg glasa. HLD —
izdanje, Vol. 001 — 507, Br. 97., str. 9.
" Pletikos, E. (2014) Kultura govora — glas, Filozofski fakultet u Zagrebu, Zagreb: ppt, str.5.



se Cisti od praSine i grije ako je prehladan. Dopusteno je udisanje kroz usta u sluc¢aju kad se

zbog brzog tempa i kratko¢e vremena za udah ne moze drugacije postupiti.

Impostacija podrazumijeva osposobljavanje pjevackog organa (glasa) za proizvodnju
tonova, siguran zapjev, precizno intoniranje, odrzavanje kakvoce tonske boje i ispravno

oblikovanje svih samoglasnika.? Ova vjestina smatra se temeljem pjevacke tehnike.

Dikcija predstavlja nacin izgovaranja glasova i rije¢i u govoru, pjevanju i recitiranju.

Temelj je jasna i pravilna izgovora®

Ispravna intonacija ovisi o0 nizu glazbenih faktora i glasovnih sposobnosti djece
pjevaca, a bez ispravne intonacije, tj. ¢istog zvucanja melodijskog 1 harmonijskog intervala,
ne mozemo ni zamisliti solidan pjevacki zbor. To znaci da kod ucenika trebamo ucvrstiti
osjeCanje tonaliteta koji predstavlja organski temelj na kojem pocivaju visinski odnosi

pojedinih tonova.*

Ritam je sloZena pojava u glazbi. Obuhvaca dva istovremena zbivanja: po odredenom
uzorku (metru) jednoliko protje¢u naglasene (teske) i nenaglasene (lake) dobe, u isto vrijeme
nizu se tonovi u raznolikom slijedu trajanja. Ritam je dakle jedinstvo, jednolikosti (metar) i

raznolikosti ( ritam u uzem smislu).

., Ritamska struktura glazbe proizlazi iz diskontinuiteta glazbenoga kretanja koje se
razlikuje od glatkog toka kakav vidimo na primjer u toku rijeke, kotrljanju kotaca, klizanju,

letu ptice, itd. «dl

Dinamika je glazbeni izraz koji ukazuje na jacinu i glasnocu izvodenja. “Upisuje se
kraticama ispod melodijske linije. Osnovne oznake za dinamiku jesu: piano (tiho) i forte

(glasno). «12

Tablica 1. Oznake dinamike

Ppp pianissimo possibile Najtise moguce

Pp Pianissimo Najtise

& Proleksis enciklopedija, http://proleksis.lzmk.hr/27800/ (09.11.2016.)

° Proleksis enciklopedija, http://proleksis.lzmk.hr/17750/ (09.11.2016.)

10 Laco, J. (2009) ,,Rad sa dje¢jim zborom*, Magnificat, VVol.3., br. 6, str. 9.

! Rojko, P. (2012) Psiholoske osnove intonacije i ritma. Muzitka akademija., str. 110.
12 Samanic, S. (2000) Glazbeni kljuc. Metodicki priru¢nik za glazbeni praktikum, str. 31.


http://proleksis.lzmk.hr/17750/

P Piano Tiho

Mp Mezzopiano Srednje tiho

Mf Mezzoforte Srednje glasno
F Forte Glasno, snazno
Ff Fortissimo Najjace

Fff fortissimo possibile Najjace moguce

Izvor: Samanié, S. (2000.) Glazbeni kljuc. Metodicki prirucnik za glazbeni praktikum, str. 31.

2.2. Karakteristike
Metodicki krug senzibilizacije djeteta putem glazbe s obzirom na karakteristike glasa,

dakle, kre¢e od metra, ritma i tempa, zatim ide prema melodiji, otkrivanju zvukovnih boja i
nijansi dinamike, stalno poti¢uéi u svim glazbenim elementima djecji spontani kreativni izraz.
Vazno je istaknuti odgojni znacaj glazbene komunikacije s djetetom koja vodi oblikovanju

stavova i podrzava potrebu djeteta za uspjeSnom socijalizacijom.

2.2.1. Pjevanje

Pjevanje je najelementarniji, najspontaniji i najprirodniji nacin glazbenog ponasanja
Covjeka. To je ona aktivnost koja ne samo da je u nastavi glazbe oduvijek prisutna, nego joj u
nastavi u najvecem dijelu povijesti davala bitan pecat. Apsolutni primat pjevanja je ucinio da
se predmet stolje¢ima jednostavno zvao — pjevanje pa se danas ponekad na tu ¢injenicu gleda
1 sa stanovitim omalovazavanjem kada se npr. kaze kako se u nekom razdoblju ,,nastava
svodila samo na pjevanje“. Pjevanje u osnovnoj Skoli trebalo bi biti se oslanjati se na
elemente kao §to su radost i opustenost (funkcionalno pjevanje), a ne biti u funkciji visokih
umjetnickih zahtjeva (umjetnicko) B sto najéesce nije slucaj. Ce$ée se u praksi samo istie
metrika, ritam i1 oblik pjesme. NaglaSava se 1 razumijevanje glazbenih sastavnica koje su
temelj izraza pojedinog napjeva (melodija, ritam, metrika, tempo, dinamika, harmonija i
oblik).

., Pjevanje kao vazan cimbenik nastave glazbene kulture znatno pridonosi razvoju

glazbenih sposobnosti ucenika: glazbenog sluha, osjecaja za ritam i glazbenog pamcenja. U

B3 Weyer, R. (1973) ,Das Volkslied als Gegenstand des Musikunterrichts—Aspekte einer didaktischen
Neubestimmung®. Musik und Bildung, Vol. 9, str. 434.



razredu treba teziti lijepom pjevanju, odnosno, postici lijepo, izraZajno pjevanje, jasnu

artikulaciju, razumijevanje teksta te ostvariti adekvatnu glazbenu interpretaciju. «d4

Vaznost pjevanja djecjih skladbi istaknuta je u nastavnom programu iz 1984. godine
gdje se napominje da se time ostvaruju sljedeci zadaci: njeguje se i ¢uva bogata umjetnicka
bastina nasih naroda i1 narodnosti pjevanjem narodnih pjesama; razvija se ljubav prema
vlastitoj zemlji i tekovinama njezine bogate proslosti, pjevanjem pjesama; obogacuje se djecje
glazbeno iskustvo; razvijaju se djecje intonativne i ritamske sposobnosti; njeguje se djecji
glas, usvajaju se navike kolektivnog i samostalnog muziciranja; usvajaju se navike lijepog i
izrazajnog pjevanja, jasnog i pravilnog izgovora teksta; razvija se i njeguje djec¢ji glazbeni i

op¢eumjetnicki ukus; razvija se kreativan pristup glazbenim sadrzaj ima.’

2.2.2. Sviranje

Djeca su intrinzi¢no motivirana za sviranje, a sviranje u opéeobrazovnoj $koli moze imati
smisla ako je izvodenje prave glazbe na pravim instrumentima. Takvo pak sviranje nije
mogucée u razredu, nego samo u ansamblu/orkestru gdje se moze doseci viSa, umjetnicka
razina. Stoga, sviranje u razredu u danaSnjoj Skoli bez ikakve je umjetni¢ke vrijednosti.
Barem su tri razloga za to: dostupni instrumenti (npr. instrumenti iz Orffove zbirke,
blokflaute, ,,melodike* i1 ostali Skolski instrumenti), njihova slaba kvaliteta, te nedostatak

.y .1
vremena za vjezbanje. *°

Sviranje se u naSoj opceobrazovnoj (osnovnoj) Skoli pojavljuje u dva oblika:

e kao sviranje u nastavi, u razredu, kao nastavno podruéje

e kao sviranje u ansamblu/orkestru, kao izvannastavna aktivnost. *’

U tom pogledu naSa glazbena pedagogija slijedi europsku tradiciju: sviranje u razredu manje
je ili viSe obvezno i odredeno nastavnim programom. U naSim nastavnim programima
sviranje se, kao nastavno podruéje, pojavilo u obliku zadatka da glazbena nastava treba

ucenike ,,0sposobiti za muziciranje na instrumentu.“ Mislilo se pritom na ,sviranje na

Y Vidulin-Orbani¢, S., Terzi¢, V. (2012) ,,Polaziste i pristup pjevanju u opéeobrazovnoj skoli“. Metodici ogledi:
Casopis za filozofiju odgoja. Vol. 18, br. 2, str. 137.

> Glazbena Kultura. (1984a) Plan i programi odgoja i osnovnog obrazovanja. Jezi¢no-umjetni¢ko podrudje.
Zagreb: Vjesnik Republickog komiteta za prosvjetu, kulturu, fizicku i tehnicku kulturu SR Hrvatske, br. 3, od
21.2.1984., str. 16. i 19.

'® Rojko, P. (2012) Metodika nastave glazbe : Teorijsko—tematski aspekti. Sveuéiliite J.J. Strossmayera u
Osijeku. Osijek, str. 63. — 71.

" Begi¢, Sulenti¢, J. (2013.) ,,Kompetencije uitelja primarnog obrazovanja za poucavanje glazbe®. Zivot i
Skola: casopis za teoriju i praksu 0odgoja i obrazovanja, Vol. 59, No. 29, str. 265.



instrumentima djecjeg instrumentarija® do odredenog stupnja, uz objasnjenje da ,,suvremena

glazbena pedagogija zahtijeva da glazbena nastava obuhvati i sviranje*.*®

Razlozi zasto je u nize razrede osnovne Skole uvedeno sviranje su:

e razvoj slusne osjetljivosti

e razvoj osjecaja za ritam i mjeru

e razvoj interesa za instrumentalno muziciranje
e razvoj potrebe za glazbenim izrazavanjem

e razvoj zvucne radoznalosti

e reguliranje i oslobadanje motorike.*

2.2.3. SluSanje

SluSanju 1 upoznavanju glazbe danas pripada srediSnje mjesto u glazbenoj nastavi u
osnovnoj $koli, iako se ova tip poucavanja nije prakticirao u nastavi sve do pedesetih godina.
Punu afirmaciju dozivjelo je u nastavnom programu iz 2006. kad je, u okviru HNOS-a, u
otvorenom modelu glazbene nastave, pretvoreno u jedino obvezno glazbeno nastavno
podrucje koje nastavnik moze slobodno birati. U nastavnoj praksi to je podrucje jo§ uvijek
zapostavljeno. Osnovni metodicki problem slusanja glazbe jest pitanje kako pobuditi
ucenikovu pozornost da bi slusanje bilo aktivno. To se postize zadacima postavljenim
neposredno prije sluSanja. Ti zadaci odnose se na sljedece elemente: melodiju (tema i njezine
pretvorbe), ritam, tempo, dinamiku, izvodacki sastav i glazbeni oblik. Uz sluSanje glazbe ide 1
upoznavanje glazbenog sadrzaja koji se uglavnom pojavljuje kao povijest glazbe. U novijim
nastavnim programima ti se sadrzaji konkretno navode kao: glazbeni oblici, narodna glazba,
vokalna glazba, glazbene vrste i sl. Naravno, unutar konteksta glazbene pismenosti pjesme
zabavnog sadrzaja, dje&je brojalice i audioprie su iskljugene iz nastave.?’ U okviru obveznog
dijela nastavnog sadrzaja, tj. slusanja glazbe, ucenici ¢e upoznati umjetni¢ku, narodnu,

popularnu 1 jazz glazbu. Za stvaranje ugodne razredne atmosfere bitna je 1 moguénost da

8 Osnovna Skola—odgojno obrazovna struktura. (1965) Zagreb: Zavod za unapredenje Skolstva SR Hrvatske —
Skolska knjiga, Vol.32, br.35, str. 229.

19 Nastavni plan i program u Republici Hrvatskoj (izmjene i dopune). (1991) Zavod za $kolstvo Ministarstva
prosvjete i kulture R. Hrvatske, br. 9.

% Rojko, P. (2012) Metodika nastave glazbe : Teorijsko—tematski aspekti. Sveugiliste J.J. Strossmayera u
Osijeku. Osijek, str. 71.- 93.



ucCenici slobodno razgovaraju o odslusanoj glazbi. Razgovor uz demonstraciju treba biti

osnovna metoda nastave glazbe.”*

Slusanjem se razvija auditivna sposobnost, glazbeni ukus i kritiCan odnos prema

glazbi, osobito onoj koju posreduju masovni mediji.

2.2.4. Glazbeno stvaralastvo

Djec¢je glazbeno stvaralastvo poistovjecuje se s terminima kreativnost i improvizacija.
Osnovne znacajke kreativnog ponasSanja su radoznalost i radost, strast za pronalaZzenjem
motivirana intrinzi¢no (potrebom za samoostvarenjem) bez ocekivanja da se postigne neki
vanjski cilj. Improvizacija objaSnjava stvaralaStvo misaonim procesima reorganizacije
problemske situacije. Za kreativan rad potrebni su 1 primjereni uvjeti kao Sto su: primjerena
socijalna klima, primjereni ekonomsko-administrativni uvjeti, istrazivacke navike, te
svakodnevni rad u uvjetima Kkoji ne sputavaju stvaralaStvo. Danas je djeje glazbeno
stvaralastvo prisutno u vecini suvremenih programa glazbene nastave kao deklarativan
zahtjev nego prakti¢no ostvariva djelatnost. Ucenici samostalno pronalaze razlicite glazbene
strukture — od najjednostavnijih, poput motiva male terce, do manjih ili ve¢ih glazbenih
oblika. Djecje glazbeno stvaralaStvo njeguje se u glazbenom izraZzavanju (komponiranju)
unutar malih zatvorenih cjelina (malih glazbenih misli), i to pjevanjem i sviranjem u glazbi i
pokretu, gdje se misli na geste mimiku i druge pokrete koji tumace glazbu u slobodnom

likovnom izraZzavanju na osnovi slusanja glazbe i, obrnuto.??

Stvaralacki rad razvija kod djeteta svijest o njegovoj vrijednosti 1 ¢ini nastavu privlaénom.
Kultura i glazba osiguravaju osobno i drustveno vrijedan i koristan nacin zivljenja u vidu
ucenja, usavrSavanja, razvijanja osobnost 1 razvoja kreativnost. Putem glazbene umjetnosti
kriticko 1 estetski promiSljamo te poti¢emo stvaralacki proces. Time utjeCemo na spoznajno-
vrijednosni aspekt individue, odnosno na mogucnost njihove osobne nadogradnje i kulturnog

prosperiteta te promi¢emo kulturu Zivljenja 1 vrijednost cjeloZivotnog ucenja i stvaranja.23

2 Sulenti¢, Begi¢, J., Begi¢, A. (2015) ,,Otvoreni model nastave glazbe u razrednoj nastavi®. Skolski vjesnik:
Casopis za pedagoska i Skolska pitanja. Vol. 64., br.. 1, str. 115.

?Rojko, P. (2012) Metodika nastave glazbe : Teorijsko—tematski aspekti. Sveugilidte J.J. Strossmayera u
Osijeku. Osijek, str. 93.-115.

2 Dubovicki, S., Svalina, V., Proleta, J. (2015) ,,Izvannastavne glazbene aktivnosti u Skolskim kurikulima“.
Skolski vjesnik: ¢asopis za pedagoska i skolska pitanja. \ol. 63., br. 4.
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3. ULOGA DJECJE SKLADBE U GLAZBENOM OPISMENJAVANJU

U nizim razredima osnovne $kole kao sredstvo glazbenog opismenjavanja koriste se djecje
skladbe kojima je cilj osvijestiti glavne glazbene sastavnice kroz igru, te razvijati kriti¢ko
misljenje. U velikom broju dje¢je glazbene literature melodija i tekst nalaze se zapisani u
crtovlju. Glavni cilj je pokusati prije¢i s poCetne situacije razjedinjenog nizanja nota na
kontinuirano izvodenje, makar sasvim malog odlomka. S razvijanjem razumijevanja strukture
glazbenih primjera trebala bi se usporedno razvijati i sposobnost neprekidnog Citanja s lista.
To ¢e ubrzati savladavanje veceg broja primjera koji su poredani po tezini od lakSeg prema
tezem, a takoder i raznovrsni po karakteru i naCinu izvedbe (slika 1.). Treba obratiti
pozornost i na intoniranje primjera (Slika 2.) s napomenom da u dje¢jim skladbama ima jako

malo primjera mol — ljestvice.

Slika 1. Primjer lakih pocetnih djec¢jih skladbi
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Gljivica
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Izvor: Samanié, S.,(2011), Glazbeni kljuc, Uciteljski fakultet u Rijeci, Rijeka, str. 39. - 41.
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Slika 2. Primjer razli¢ite intonacije
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lzvor: Samanié, S.,(2011), Glazbeni kljuc, Uciteljski fakultet u Rijeci, Rijeka, str. 54.

Velik broj djecjih skladbi predviden je za brzu, veselu i razigranu izvedbu. Postizanje
primjerenog tempa kao 1 lijepo 1 izraZajno pjevanje zahtijeva povecanu paznja u fraziranju.
Fraze su najcesc¢e ritmicki i tekstualno zaokruzene cjeline, obi¢no dvotakt u kratkim djecjim
pjesmama. Uz uocavanje fraze, nezaobilazan segment je pravilno disanje pri vokalnoj izvedbi
koji upotpunjuje kompletnu kvalitetu izvedbe. Primjeri u kojima se pojavljuje predtakt (Slika
3.) narocito su pogodni za uocavanje i vjezbanje pravilne izvedbe fraze u vokalnom i

sviraCkom smislu. Takoder treba obratiti pozornost da se u spomenutim primjerima pravilno
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izvode i izdrzavaju osminske pauze, naglasene dobe i koordinira pratnja. Pjevanje treba
prilagoditi zadanoj visini 1 pripaziti na tiSu i preciznu izvedbu.
Slika 3. Fraze i predtakt

Hoki - poki J. Kemnody
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Izvor: Samanié, S.,(2011), Glazbeni klju¢, Uciteljski fakultet u Rijeci, Rijeka, str. 63.

Ucitelj] mora pazljivo izabrati djecje skladbe koje ¢e se slusati na satu kako bi djeca bila
motivirana te kroz igru usvajala osnove glazbene pismenosti (pjevanje, slusanje, sviranje,

stvaralaStvo). Napredovanje i sazrijevanje povezano je 1 sa razvijanjem predodzbi o
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glazbenom karakteru pjesme, odnosno teznjom da se Sto dojmljivije izrazi ljepota 1 sadrzaj

glazbenog primjera.

3.1. Djecje skladbe po razredima

U ovom su poglavlju po razredima prikazane dje¢je skladbe koje se koriste u glazbenoj
nastavi. Uz svaki razred navedeni su osnovni ciljevi koji se ostvaruju preko tih skladbi.

Tablica 2. Djecje skladbe u prva 4. razreda osnovne Skole

1. Razred Ljiljana Goran: IS, iS, iS, ja IzraZajno pjevati i jasno izgovarati tekst
Semafor sam mali obradenih pjesama,
mis
Vera Gercik: KiSica percipirati i izvoditi pjesme glasno i
En ten tini tiho, polagano i brzo,

Hristo Nedjalkov:

Jesen Tece, teCe,  percipirati visinu tona (visi i nizZi ton),
bistra voda
Janez Bitenc: Mlinar pratiti smjer kretanja melodije (uzlazno,
Miso i Tika - taka Moj dom silazno)
Vladimir Tomerlin: Djecja izvoditi ritam i dobe jednostavnih
Zdruzena slova poskocica pjesama i brojalica
Zlatko Spoljar: Sveti Niko sluSno percipirati glazbeno izraZajne
Veseljak svijetom sastavnice skladbe (percipirati
Seta izvodilacki sastav, tempo, dinamiku,
Dragutin Basrak: ugodaj)
Padaj, padaj, snjezicu  Spavaj mali
BozZi¢u izmisljati male ritamske/melodijske
Primoz Ramovs: cjeline, realizirati ih glasom,
Dijete pjeva Djecaimaca udaraljkama i pokretom, obiljezavati
pojedine rijeci i fraze zvukom nekih
Stjepan Mikac: Kad si glazbala prema izboru ucenika
Prvoskolci sretan
Makso Pirnik: Zvonci¢ ~ Mi smo

u proljece

Milan Majer: Ale,
bale, biri

Josip Kaplan: Cestitka
majcici i Zeko plese.

djeca vesela
Pliva riba

Kako se sto
radi

Narodi nam
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Antun Mihanovi¢ — se
Josip Runjanin: Lijepa
nasa domovino

Ludwig van
Beethoven: Pti¢ja
tuga i Za Elizu (samo
tema)

Camille Saint-Saéns:
Pijetao i kokosi (iz
ciklusa Karneval
Zivotinja)

Jean-Baptiste Lully:
Dok mjesec sja (djedji
zbor)

Robert Schumann:
Divlji jahac (iz Alouma
za mlade, op. 68.) i
Radostan seljak (iz
Albuma za mlade, op.
68.)

Dmitrij Sostakovi¢:
Koracnica

Miroslav
Mileti¢:Bubnjar

Modest Petrovic
Musorgski: Ples pili¢a
(iz ciklusa Slike s
izlozbe)

Wolfgang Amadeus
Mozart: Sonata za
klavir u A-duru, KV
331, 3. stavak (Alla
turca)

Sergej Prokofjev: 1.
simfonija u D-duru
(»Klasi¢na«), op. 25: 3
stavak Gavota

Pero Gotovac: En, ten,
tini
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2. Razred

Georg Philipp
Telemann: Allegro
(Koncert za trubu i
orkestar)

Boris Krnic: Medo
plese

Bela Bartok: Igra
Antonio Vivaldi: Zima

Antun Mihanovié¢ —
Josip Runjanin: Lijepa
nasa domovino

Aram Hacaturjan: Ples
sa sabljama (iz baleta
Gajane)

Branimir Sakac:
Instrument ¢arobnjak

Camille Saint-Saéns:
Klokani, Akvarij, Fosili
(iz ciklusa Karneval
Zivotinja)

Emil Cossetto: Dos’o,
dos’o Juro je

Franz Schubert:
Uspavanka (djecji
zbor+klavir)

Giovanni Battista
Pergolesi: Gdje je onaj
cvijetak Zuti

Ivo Lhotka Kalinski:
Stari dubrovacki
plesovi

Jakov Gotovac: Dom

Johann Strauss:
Jelaci¢ koracnica

Josip Luli¢: Moj djed

Josip Magdié: Mali

Pljesnimo
svi zajedno

Pliva riba

Blistaj,
blistaj,
zvijezdo
mala

Na kamen
sjela Ljubica

Pjevala je
ptica kos

Proljetna
pjesma; Ja

posijah lan

Jedna vrana
gakala

Radujte se,
narodi

Mis mi je
polje
popasel
Muzikas

Mali ples

U kolu je
sestrica

izrazajno pjevati i jasno izgovarati tekst
obradenih pjesama

percipirati i izvoditi pjesme glasno i
tiho, polagano i brzo

slusno razlikovati pjesme razli¢itog
tempa i dinamike,

percipirati visine i trajanja tonova

svirati i razlikovati ritam i dobe
obradenih brojalica i pjesama

slusno percipirati glazbeno izrazajne
sastavnice skladbe (izvodilacki sastav,
tempo, dinamika, ugodaj)

improvizirati i izvoditi male
ritamske/melodijske/meloritamske

cjeline glasom, udaraljkama i pokretom

oponasati zvukove slobodnom
improvizacijom.
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zoo (Leptir, Muha,
Pauk)

Lazarova-Ruml —
Jerabkova: Ruke

Leopold Mozart:
Djecja simfonija (svi
stavci, ali
pojedinacno)

Maria Cukieréwna:
Tramvaj — auto — vlak

Marija Matanovic:
Molba gljive muhare

Mario Bogliuni:
Snjegovié

Nikolaj Rimski-
Korsakov: Bumbarov
let (Prica o caru
Saltanu)

Pred majéinom slikom

Robert Schumann:
Proljeée

Robert Schumann:
Vojnicka koracnica
(Album za mlade, op.
68)

Stjepan Mikac: Sve
bih dao kad bih znao

V. Stojanov: Jesenska
pjesma

Vladimir Tomerlin:
Izgubljeno pile i
Brzojav

Wolfgang Amadeus
Mozart: Menuet (3.
stavak, Mala nocna
muzika KV 525)

Zlatko Grgosevic: Cin,
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3. Razred

cin, cin i Sveti

Juraj

Zlatko Spoljar:
Proljetna pjesma
Antun Mihanovié —
Josip Runjanin: Lijepa
nasa domovino

Arsen Dedié: Sretna
Nova godina

Branko Starc:
Zvoncici-Ci

NikSa Njiri¢: Godisnja
doba

Rajko E¢imovic:
Saonice male Sanje

Lovro Zupanovic:
Zapjevajmo slozno svi

Branimir Mihaljevic:
Zeko i potocic¢

Marija Matanovié:
Proljeée u srcu

M. Braj$a Rasan: Moja
majka

Ljudevit Gaj: Oj,
Hrvatska, oj

André-Ernest-
Modeste Grétry:
Magarac i kukavica

Vatroslav Kolander:
Jesenska.

Wolfgang Amadeus
Mozart. Ceinja za
prolje¢éem (dj. zbor) i
Das klinget so herrlich
das klinget so schén —
zbor sa zvoncié¢ima (iz
opere Carobna frula:
Finale 1. ¢ina)

Nesla dekla
v melin

Pjesma u
kolu

Krici, krici,
ticek

Plesi, plesi
poskodi

Prijateljstvo
pravo

Mali ples

U to vrijeme
godista

U kolu

Sunce sije,
kisa ¢e

Cin can
cvrgudan

Jednu sem
ruzu mel

Fticek veli

Proljetno
kolo

Sadila sam
bosiljak

Kisa pada

Raca plava
po Dravi

Ode zima

izraZzajno pjevati i jasno izgovarati tekst
obradenih pjesama

percipirati, izvoditi i sluSno razlikovati
pjesme u razli¢itom tempu i dinamici

percipirati visine i trajanja tonova

izvoditi ritam i dobe naucenih pjesama,
razlikovati ritam i dobe

slusno percipirati glazbeno izrazajne
sastavnice skladbe (izvodilacki sastav,
tempo, dinamika, ugodaj i glazbeni
oblik)

improvizirati i izvoditi male
ritamske/melodijske/meloritamske
cjeline glasom, udaraljkama i pokretom

obiljezavati pojedine rijeci i fraze
zvukom nekih glazbala prema izboru

ucenika

oponasati zvukove slobodnom
improvizacijom

19



4. Razred

André-Ernest-
Modeste Grétry:
Magarac i kukavica
(djec;ji zbor)

Emil Cossetto: Moja
diridika (zbor i tamb.
ork)

Fortunat Pintaric:
Dudas

Rudolf Matz: Stara
ura igra polku i Elegija
i humoreska

Antonin Dvorak:
Humoreska

Camille Saint-Saéns:
Labud (iz ciklusa
Karneval Zivotinja)i
Pijanisti (iz ciklusa
Karneval Zivotinja) i
Slon (iz ciklusa
Karneval Zivotinja)i
Zavrsna koracnica (iz
ciklusa Karneval
Zivotinja)

Ivo Lhotka Kalinski:
Gudba za kolo
horvatsko

Sergej Prokofjev: Peca
i vuk

Luigi Boccherini:
Menuet

Petar Ilji¢ Cajkovski:
Ples Secerne vile
W. A. Mozart: Ce?nja  Cuk sedi
za proljecem
Evo san ti
F. Schubert: Snivaj, dosa
spavaj
Vrbniée nad
S. Mikac: Sve bihdao  morem
kad bih znao

poznavanje 15 pjesama

lijepo, izraZzajno pjevanje, jasan izgovor
i razumijevanje teksta

u pjesmama razlikovati melodiju,
metar, ritam, tempo, dinamiku
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Z. Grgosevic: Suncece
zahaja

R. Rogers: DO, RE, Ml

M. I. Stamac:
Maestral

A. Dedi¢: Himna
zadrugara

J. Kaplan: Cestitka
majcici i Mjesecev
pjesnik

J. Gotovac: Dom
N. Njiri¢: Vjetar

P. I. Cajkovski: Zima
(djec;ji zbor)

F. Chopin: Valcer u
Ges-duru, op. 70, br. 1
J. Haydn: Koncert za
trubu u Es-duru, 1.
Stavak

M. P. Musorgski: Slike
s izloZzbe (Promenada,
Ples pili¢a Tuilleries)

F. Schubert:
Impromptu, As-dur,
op. 142, br. 2

F. Mendelssohn:
Svadbena koracnica
op. 61/9 iz glazbe za
Shakespeareovu
komediju San Ivanjske
noci

W. A. Mozart: Mala
no¢na muzika KV 525:
Menuet (3. stavak)

R. Schumann: Divlji
jahac iz Albuma za
mlade, op. 68.

Dvaidva su
Cetiri

Po kopinom

Lepi moji
strnokosi

Pjevaj mi
pjevaj
sokole

Tri su ptice

Ja posijah
lan

Veselo mi
plovimo

Qj Jelo,
Jelice

Tece, teCe
bistra voda

Ciro

Farandine
moj

Savila se
bijela loza

Oj Jelena,
Jelena

U livadi pod
jasenom

Staro sito i
korito

Lepa Mara
kolo vodi

Sadila sam
rogozek

Jelica kolce
vodila

prepoznavanje skladbi (prema
individualnim sposobnostima ucenika)

znati ime skladatelja i skladbe
prepoznati glazbala

glazbeni se pojmovi izvode iz prirode
glazbenoga djela (nazivi izvodackih
sastava, nazivi pojedinih glazbala,
oznake za tempo, dinamiku i slicno) —
na razini prepoznavanja

pjevanje ljestvice solmizacijom i
abecedom

trajanja nota = razina prepoznavanja
elementarno (verbalno) poznavanje
(slike) notnoga pisma na razini
prepoznavanja

izvodenje jednostavnijih ritamskih
obrazaca, kucanjem, izgovaranjem

neutralnim slogom

vazna je aktivnost; kompetencije su
relativne i individualno razlicite
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A. Vivaldi: 4 godisnja Majka Mari
doba, Koncert br. 4 u kose plela
f-molu (Zima) — 2.

stavak Largo

G. Verdi: Zbor Cigana
iz opere Trubadur; B.
Bjelinski: Kapljice
(djec;ji zbor)

B. Papandopulo:
Osam studija za klavir
— br. 1: Sinfonietta za
gudace, 3. stavak
Perpetuum mobile

B. Kunc: Mlado lis¢ée:
Draga prica: Tri
prizora iz crtanog
filma

I. L. Kalinski:
Dalmatinski plesovi

Izvor: Nastavni plan i program za osnovnu skolu , Narodne novine, broj 59/90., 26/93.,
27/93., 29/94., 7/96., 59/01., 14/01. i 76/05.

4. GLAZBENA NASTAVA U OSNOVNOJ SKOLI

Glazba je oduvijek bila sastavnim dijelom odgoja 1 obrazovanja te mozemo reci da je
glazbeni odgoj jednako star kao i sama glazba. Cim je glazba postala sastavnim dijelom
Govjekova Zivota, ona je postala i predmetom odgoja. Covjek je vrlo brzo ,,spoznao* kako
glazba moze umirivati zle duhove, olakSavati svakodnevni rad, podizati ratni¢ku hrabrost,
pruzati mu zadovoljstvo te je gotovo sasvim prirodno $to je zajedno s glazbom 1 glazbenim

odgojem nastala vjera u nadnaravnu 1 tajanstvenu mo¢ glazbe.

., Nastava glazbe, kako stoji u Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu, pociva na
dvama temeljnima nacelima: psiholoskom i kulturno-estetskom. Prvo podrazumijeva ¢injenicu

da ucenici u pravilu vole glazbu i da se njome Zele aktivno baviti, a kroz drugo nacelo
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naglasena je ideja kako nastava glazbe mora osposobiti ucenika za samostalno i kompetentno

o . 24
konzumiranje glazbe u svakodnevnom Zivotu. ‘

4.1. Razlike izmedu nizih i viSih razreda osnovne $kole

Connors isti¢e da se pjevanje obicno pojavljuje u kontekstu ucenja pjesme, Sto je
prilicno komplicirano za malu djecu, jer ukljucuje slusanje, razumijevanje i paméenje rijeci,
pravilan izgovor, zapamcivanje melodije 1 izvedbu. Stoga istiCe da su za razvoj glazbenih
sposobnosti djece mlade dobi pogodnije ritamske aktivnosti koje se izvode pomocu udaraljki
(Stapica, zvecki), jer pomazu djeci razviti osjecaj za ritam, glazbenu mjeru, tempo, dinamiku, i
to na prirodan nacin koji je prilagoden njihovim potrebama i stilu uc¢enja. Dakle, moze se
zakljuciti da vec¢ina ucenika dolaskom u Skolu ima relativno nerazvijene glazbene

sposobnosti.”®

Rezultati istrazivanja pokazali su da je na pocetku Skolovanja kod djece razvijeniji
osjecaj za ritam nego za intonaciju. Dogada se, medutim, da ucitelji kod provjere glazbenih
sposobnosti svojih u¢enika u prvi plan stavljaju uceni¢ko pjevanje $to moze dovesti do
pogresne procjene jer intonacijski neto¢no pjevanje ne mora znaciti da su ucenici
nemuzikalni. Rojko smatra da su prva tri ili Cetiri razreda osnovne $kole razdoblje u kojemu je
moguc 1 pravi glazbeni odgoj. Djeca u tom razdoblju pjevaju vec s intonacijskom sigurnoscu,
sigurno ritmiziraju, mogu sluati glazbu, svirati na glazbalima 1 uciti o glazbi. Vjeruje da
glazbena nastava u razrednoj nastavi ne bi trebala sadrzavati nikakve stru¢no-teorijske
sadrzaje, Cak ni ako je vodi strucni nastavnik glazbe. Cilj nastave glazbe u opceobrazovnoj
Skoli uvodenje je ucenika u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih elemenata glazbenoga
jezika, razvijanje glazbene kreativnosti, uspostavljanje i usvajanje vrijednosnih mijerila za
(kriticko 1 estetsko) procjenjivanje glazbe. Nastava se mora ograniCiti na pjevanje (pjesama),
ritmiziranje, kretanje uz glazbu, ples, sviranje i sluSanje glazbe. I tu nastavu, kao i glazbeni
odgoj u vrticu, treba promatrati kao pripremu za glazbenu nastavu koja ¢e poceti ulaskom u
razred stru¢nog, predmetnog ucitelja glazbe. Dakle, ucitelj treba izborom prikladnih metoda,

pjevanjem, sviranjem, glazbenim igrama, sluSanjem kvalitetne glazbe, raditi na razvijanju

# Krni¢, M., Lu¢ié¢, M. (2016) ,,.Dje&ji operni zbor u funkciji glazbeno-estetskog odgoja djeteta“. Zbornik radova
Filozofskog fakulteta u Splitu. No. 6, br.7., str. 100.

% Nikoli¢, L., Ercegovac-Jagnji¢, G. (2010) ,,Uloga glazbenih sposobnosti u glazbenom obrazovanju ugitelja
primarnog obrazovanja“. Metodika : casopis za teoriju i praksu metodikd u predskolskom odgoju, Skolskoj i
visokoskolskoj izobrazbi, Vol 11., br. 20. , str. 32.-33.
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glazbenih sposobnosti svih udenika.?® Istog misljenja je i Gordon. Prema Gordonu djedja
glazbena sposobnost razvija se do otprilike djetetove devete godine i ovisi o koli¢ini i kvaliteti
glazbenih iskustava koje dijete prima. U devetoj godini glazbena se sposobnost stabilizira i

ostaje na jednakoj razini tijekom cijelog zivota.

Sve to ide u prilog da rani glazbeni odgoj, znaci glazbeni utjecaji koje dijete prima u
domu kojem odrasta, zatim u vrti¢u i na nastavi glazbe u nizim razredima osnovne Skole,
presudno utjeCe na to hoce li se i u kojoj mjeri razviti glazbene sposobnosti djeteta.
Istrazivanje provedeno u prvom i ¢etvrtom razredu jedne osjecke osnovne skole potvrdilo je
da su glazbene sposobnosti ucenika Cetvrtoga razreda razvijenije nego glazbene sposobnosti

ucenika prvoga razreda $to dokazuje ulogu djecjih glazbenih skladbi u nastavi.?’

4.2.  Koncept glazbene nastave

Hrvatski odgojno-obrazovni sustav specifi¢an je po tome $to se glazbeno obrazovanje
ne organizira samo u opéeobrazovnim, nego i u glazbenim $kolama. Dakle, za razliku od
ostalih grana umjetnosti, glazba ima vlastiti ,,0dgojno-obrazovni sustav koji je po svom

trajanju i tradicionalnoj podijeli na stupnjeve sastavni dio hrvatskoga $kolskoga sustava“.?

Nastavni plan za osnovnu opéeobrazovnu Skolu predvida da ucenici uce glazbu u
okviru obveznoga nastavnoga predmeta Glazbena kultura u svih osam razreda i to s ukupno
35 sati godiSnje ili jednim Skolskim satom tjedno. Satnicu redovite nastave glazbe moguce je
u opc¢eobrazovnim $kolama znatno prosiriti uklju¢ivanjem uéenika u izvannastavne glazbene
aktivnosti. Rezultati glazbene nastave najceS¢e se pripisuju nedovoljnom broju 1/ili
neadekvatnom obrazovanju ucitelja i malom broju sati, tj. nepovoljnom statusu predmeta u
nastavnom planu.?® Ovaj rad zastupa tezu da neuspjeh glazbene nastave generira sam predmet
svojom pogreSnom koncepcijom. Pretpostavlja se da je ,.koncepcija“ nerealna i1 neostvariva
jer se predmet pretvorio u svaStarenje: malo se pjeva, malo se uce note, malo se svira, malo se
uci glazbena teorija, malo se stvara, malo se slusa glazba, malo se u¢i o glazbi — a rezultat su

svega toga glazbeno neodgojeni i neobrazovani ucenici na kraju takvoga obrazovanja.

26 Rojko, P. (2004) Metodika glazbene nastave-praksa I. dio. Zagreb: Jaksa Zlatar, str.52.

" Nikoli¢, L., Ercegovac-Jagnji¢, G. (2010) ,,Uloga glazbenih sposobnosti u glazbenom obrazovanju uéitelja
primarnog obrazovanja‘““. Metodika : casopis za teoriju i praksu metodikd u predskolskom odgoju, skolskoj i
visokoskolskoj izobrazbi, Vol 11., br. 20. , str..32. — 33.

%8 Nastavni plan i program za osnovnu glazbenu skolu (2006). Zagreb: Ministarstvo znanosti,obrazovanja i
$porta i Hrvatsko drustvo glazbenih i plesnih pedagoga, str.7.

2 Kurikulum nastave glazbene kulture i kompetencije uitelja za pougavanje glazbe na :
http://www.academia.edu/12245782/ (12.11.2016.), str. 80. - 84.
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4.2.1. Model aktivnog muziciranja

Model aktivnhog muziciranja (das musische Prinzip) podrazumijeva aktivno djecje
reproduktivno ili/i produktivno bavljenje glazbom u obliku pjevanja, sviranja i glazbenog
stvaralaStva. Bit je modela, dakle, u samostalnom dje¢jem muziciranju bez obzira na to
pojavljuju li se u modelu sve ili samo neke od tih aktivnosti. Model aktivhoga muziciranja
najstariji je i kroz duga stolje¢a glazbene povijesti jedini koncepcijski model glazbene
nastave. Njegova najjednostavnija varijanta — pjevanje po sluhu, odnosno, pjevanje pjesama —
bila je jedini oblik glazbene nastave sve do 19. a ponegdje i do 20. stolje¢a. Model je u drugoj
polovici 18. stolje¢a i u 19. stolje¢u obogacen zahtjevom za glazbenim opismenjivanjem koje

je zatim podelo ulaziti u programe pojedinih europskih zemalja.*

Model aktivnog muziciranja uziva kod velikog broja glazbenih pedagoga veliko

povjerenje koje nerijetko vodi u precjenjivanje.

4.2.2. Recepcijski model

Recepcijski model glazbene nastave nastao je kao posljedica ostre i vrlo uvjerljive
kritike §to su je modelu aktivnog muziciranja upucivali T. W. Adorno i M. Alt. Kritika
Adorna i Alta odnosila se podjednako na sadrzaj glazbenog odgoja — u prvom redu na
narodne, Skolske, djecje, prigodne i sli¢ne, ucenicima daleke pjesme — kao i na Skolsko
muziciranje koje je ispod razine djecjih snaga. Pedagoski korijeni recepcijskog modela izlaze
iz pokreta za umjetnickim odgojem u prvoj polovici 20. stolje¢a. Recepcijski model dobiva
nove oblike u emancipacijskom pristupu (Emanzipatorischer Satz) i u modelu poznatom po
nazivu  odgoj  auditivnoga  zapazanja (Auditive Wahrnehmungserziehung).  Prema
emancipacijskom pristupu dijete se treba susresti sa svakom glazbom (zabavnom, filmskom,

. . .y 1
plesnom i dr.), a ne samo s umjetni¢kom.?

Za razliku od prethodno opisanog modela, ovdje se donekle rehabilitirala vlastita
ucenicka aktivnost, ali nikako u tradicionalnom obliku pjevanja ili instrumentalnog petljanja
ili pak svladavanja intonacijsko-teorijskih sadrzaja, nego u obliku produkcije, improvizacije i

komponiranja, i to uz uporabu svih mogucih izvora zvuka.

% 1bidem, str. 85.
3 1bidem, str. 86.
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4.2.3. Integrativni ili kombinirani model

U integrativnom modelu udruzuju se model aktivnoga muziciranja i recepcijski model.
Taj je model u Hrvatskoj aktualiziran Nastavnim program iz 1972. Dotada$njim aktivnostima
modela aktivnog muziciranja iz prijaSnjih programa pridodano je sluSanje glazbe i neki
muzikoloSki sadrzaji. Na njegov daljnji razvoj narocito su ,utjecali reformski pokreti u
pedagogiji  (samoaktivnost ucenika = samostalno muziciranje, stvarala$tvo),
pokret za umjetnicki odgoj ( suofavanje s umjetnickim djelom = slusanje glazbe), Jugend
(musik) bewegung (pjevanje djecjih, narodnih i umjetni¢kih pjesama), te, tridesetih godina i
kasnije C. Orff. Isti koncept provlaéi se i u svim narednim programima, sve do posljednjega iz
2006. godine. To rezultira pretrpanim program pretrpanim s mnoStvom nepotrebnih i
zastarjelih sadrzaja, pa je praksa najcescée i dalje ustrajavala na starom modelu s naglaskom na
opismenjivanje, kako zbog metodickog obrazovanja starijih ucitelja glazbe, tako 1 zbog
neadekvatne nastavne opreme. Daljnji razlozi za napustanje integrativhoga koncepta su
sljedeéi:32
e integrativni model svasStarski je i neostvariv i ne daje nikakve glazbeno relevantne
rezultate
e glazbeno opismenjivanje kao najvaznija sastavnica integracijskoga modela danas je
apsolutno nepotrebno

e integracijski model ne pruza gotovo nikakve mogucnosti, ili je takvih moguénosti vrlo
malo, za umjetni¢ko-glazbeni odgoj

e suvremeni glazbeno-socijalni uvjeti i masmedijska glazbena kultura upravo
zahtijevaju od glazbene nastave da odgaja kriti¢noga 1 zreloga slusatelja glazbe.

e nastava s naglaskom na sluSanju uvazava i Zelje ucenika

e glazbena nastava u opceobrazovnoj Skoli mora voditi raCuna o postojanju strucnih

glazbenih Skola te s njima podijeliti odgovornost za glazbenu kulturu

#|pidem, str. 85. - 87.
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4.2.4. Otvoreni model nastave

O otvorenom modelu glazbene nastave nije se dosad puno govorilo u glazbeno-
pedagoskoj literaturi. On je prvi put primijenjen u praksi glazbene nastava u osnovnoj Skoli u
Hrvatskoj u okviru projekta izrade Hrvatskoga nacionalnog obrazovnog standarda (HNOS-a).
To je model koji nastavniku ostavlja mogucnost da samostalno kreira nastavi proces — U
potpunosti ili djelomi¢no, tj. da sam bira nastavna podrucja koja ¢e biti predmetom rada.
Dakle, predvida se provodenje niza glazbenih aktivnosti (sluSanje, pjevanje, glazbene igre,
elementi glazbenoga pisma, sviranje, stvaralastvo, rad na racunalu i dr.), no jedina aktivnost
koja obvezuje nastavnika je slusanje i upoznavanje glazbe. Sve ostale samo su prijedlozi za
izbor. Dakle, nastavnik ima slobodu sam odabrati koje ¢e se jo§ aktivnosti (uz slusanje i
upoznavanje glazbe) izvoditi na nastavi. Sloboda mu se daje i upogleduizbora

nastavnoga sadrzaja.*®

Glazbena nastava danas, moze se, dakle, koncipirati isklju¢ivo kao otvoreni model u
kojem je recepcijski dio dominantan, a ostale aktivnosti varijabilne. U nekim ¢e se Skolama
posebno njegovati pjevanje, u nekima sviranje, u nekima stvaralastvo, negdje ples, negdje
mozda neka vrsta glazbenog kazalista i sl. Ta varijabilnost, ta sloboda, pluralizam u izboru
aktivnosti, ucinit ¢e da nastava glazbe prestane biti svastarskom i nekompetentnom. Redukcija

na ostvarive elemente mora se odraziti na kvalitetu.

4.3. Poucavanje

Jasno strukturiranje nastave ima najja¢i utjecaj na uspjeh ucitelja u
poucavanju,odnosno ucenika u ucenju. Nastava je jasno strukturirana ,,ako vodenje nastave
funkcionira iako se kroz sat provlaci ,,crvena nit“ koju podjednako jasno razabiru 1 ucitelj i
ucenici“. Mora postojati podudarnost ciljeva, sadrzaja 1 metoda, a odabrano metodicko
vodenje treba dosljedno ostvarivati. Potrebno je osigurati jasno¢u zadataka, pravila

(dogovaranje o pravilima i njihovo postivanje i jasno¢u uloga).

Visok udio stvarnoga vremena ucenja drugo je obiljezje dobre nastave. Pritom je
vazna satnica pojedinoga nastavnoga predmeta, ali na to ucitelji i uenici ne mogu utjecati.
Ono na S§to se moze utjecati jest udio ucenja u kvalitativnom smislu. Ako je nastava

I poucavanje visoke kvalitete, odnosno ako nastavu vodi vrlo struc¢an ucitelj, u toj se nastavi

®Ibidem, str. 87.-.89.
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moze puno viSe nauCiti nego u nastavi gdje ta kvaliteta nije na istoj razini. Prema tome,
vrijeme Kkoje su ucenici proveli na nastavi nije jednako vremenu stvarnoga ucenja. Bitno je

vrijeme koje je aktivno iskoristeno.

Poticajno ozracje, odnosno nastavno ozracje takoder pomaze pri poucavanju i ucenju.
Poticajno nastavno ozra¢je zna¢i uzajamno postivanje (respekt), zajednicka podjela
odgovornosti, pouzdano pridrzavanje pravila, skrb ucitelja za ucenike i1 skrb ucenika

medusobno te pravednost ucitelja prema svakom uceniku, odnosno prema cijelom razredu.

Bitna pretpostavka dobre nastave i uspjeSnog poucavanja je i jasnoca sadrzaja. Ona se
ostvaruje ako su nastavni zadaci razumljivi i prikladni, ako je uclitelj dobro promislio koju
vrstu postupka treba ucenik primijeniti kako bi doSao do svoga cilja te ako je utvrdio na kojoj
su razini kompetencije njegovih u¢enika, odnosno, posjeduju li u¢enici kompetencije potrebne

za svladavanje zadataka ucenja.

Daljnje obiljezje je raznolikost metoda. Meyer predlaze nekoliko temeljnih oblika
nastave s kojima se mogu povezati pojedine metode, odnosno aranzmani za ucenje. To su:
zajednicka, tradicionalna, kooperativna i individualizirana nastava. Ako zelimo ostvariti

dobru nastavu trebamo voditi rauna individualnom poticanju ucenika.

Vazno je i vjezbanje koje treba biti inteligentno, $to znaci da ¢e se provoditi na nastavi
dovoljno cesto, uz zadatke koji su primjereni ucenicima te uz nastavnikovu pomo¢ pri

vjezbanju.

Jedna od definicija dobre nastave je i transparentnost ocekivanih postignuc¢a. Tu se
radi o priop¢avanju u€enicima oc¢ekivanih postignuc¢a verbalnim ili neverbalnim sredstvima
¢ime ¢e se takoder stvoriti poticaj za uenje. Dobri su oni uditelji koji se trude jasno i

razumljivo formulirati o¢ekivana pos‘tignuéa.34

Po Meyeru, svaki uditelj treba sam za sebe razraditi pravila ili

nacela poticanja i teziti ostvarivanju didakti¢ke raznolikosti.

Ucenicima je potrebno dati dovoljno vremena za ucenje, prilagoditi im nastavna
sredstva te poticati svakoga udenika na udenje specifinim metodama poticanja.** Glazbena
naobrazba ucitelja obuhvada teorijsko 1 prakticno poznavanje glazbene umjetnosti,

osposobljenost za glazbenu reprodukciju (pjevanjem i sviranjem) i dostatno razvijene

% Meyer, H. (2005). Sto je dobra nastava?. Zagreb: Erudita., str. 26 do 35.
% Ibidem
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glazbene sposobnosti kao pretpostavku primjerenog i kvalitetnog rada s djecom mlade Skolske
dobi. Prakti¢ne glazbene vjeStine uvjetovane su razvijenoscu glazbenih sposobnosti,
glazbenom pismenos§¢u, motivacijom studenta za kontinuirani rad, osobnim stavovima,

nastavnim metodama i oblicima rada.*®
4.4. Prikaz okvirnog plana i programa
Primjer plana i programa (tablica 3.) prikazan je na temelju plana za Cetvrti razred
osnovne Skole. Prikazan je detaljan plan za Skolsku godinu 2016./2017. Prikazani su trazeni

ishodi (tablica 4.) i komponente poucavanja (tablica 5.). Na kraju je prikazan i godi$nji izvedbeni

plan uz Glazbenu ¢etvrticu, udzbenik glazbene kulture za 4. razred (tablica 6.).

Tablica 3. Primjer plana i programa glazbene kulture

Skola: Osnovna Skola Sesvete
Razred: 4.

Nastavni Glazbena kultura
predmet:

Skolska godina:  2016./2017.

Godisnji fond 35
sati:

Tjedni fond sati: 1

Izvor: autor prema razlicitim izvorima

% Nikoli¢, L., Ercegovac-Jagnji¢, G. (2010) ,,Uloga glazbenih sposobnosti u glazbenom obrazovanju ugitelja
primarnog obrazovanja“. Metodika : casopis za teoriju i praksu metodikd u predskolskom odgoju, Skolskoj i
visokoskolskoj izobrazbi, Vol 11., br. 20. , str. 28. - 30.
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Tablica 4. Ocekivani ishodi uc¢enja

OCEKIVANI ISHODI UCENJA

Po zavrS$etku nastave Glazbene Kulture za 4. razred ucenici ée:

Materijalni
[ ]

biti sposobni uoditi i slusno razlikovati visinu tona (visi i1 nizi ton)
biti sposobni uociti i slusno razlikovati trajanje tona (duzi i kraci
ton)

mo¢i slusno razlikovati i odrediti dinamiku skladbe (tiho-glasno)
moc¢i slusno razlikovati i odrediti tempo skladbe (polagano,
umjereno, brzo...)

moci prepoznati, razlikovati tonove glazbene abecede (c, d, e, f,g, a,
h, ¢)

mo¢i usporedivati pjesme i skladbe sa zajednickim karakteristikama

Po zavrSetku nastave Glazbene kulture za 4. razred ucenici ce:

Funkcionalni °

moc¢i prepoznati i slusno razlikovati vokalnu, instrumentalnu i
vokalno-instrumentalnu glazbu

moci prepoznati i slusno razlikovati izvedbeni sastav skladbe (zvuk
pojedinacnih glazbala na razini prepoznavanja)

biti sposobni samostalno ponoviti prethodno poslusane ritamske i
melodijske cjeline

moc¢i samostalno izvesti kratke ritamske, melodijske 1 ritamsko-
melodijske improvizacije glasom, instrumentom (udaraljke) i

pokretom

Kroz nastavu Glazbene kulture u 4. razredu kod uc¢enika Ce se potaknuti:

Odgojni

razvijanje senzibiliteta za glazbu

integriranje svoga misljena o glazbi

navika timskog rada, solidarnost i tolerancija

samopouzdanje pri iznoSenju novih ideja

postivanje, uvazavanje 1 prihvacanje razlicitih misljenja

glazbena kreativnost

razvijanje glazbenog ukusa uspostavljanjem vrijednosnih kriterija za

kriticko 1 estetski utemeljeno procjenjivanje glazbe

Izvor: autor prema razlicitim izvorima
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Tablica 5. Komponente poucavanja

MATERIJALNO-TEHNICKE I DIDAKTICKO-METODICKE

Prostor i materijalni °
uvjeti rada:

Nastavna sredstva i

pomagala: °

KOMPONENTE

Uc¢ionica

Sikirica, J.; Miljak, A.; Stojankovi¢, S.: ,,Glazbena
Cetvrtica®, udzbenik glazbene kulture s tri cd-a za Cetvrti
razred osnovne Skole, Profil

o UdZbenik

o Priru¢nik za ucitelje

o CD
Printani materijali — tekstovi, ispitni listi¢i (sastavlja
nastavnik)
Sintesajzer
CD player
Skolska plo¢a, kreda
Racunalo

Projektor

Izvor: autor prema razlicitim izvorima
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Tablica 6. Godi$nji plan

Nastavna Nastavna
jedinica tema
Uvodni sat Glazbene
Glazbeni puls | sastavnice
Tempo Glazbene
sastavnice
Dvodobna Glazbene
mjera sastavnice
glazbena
pismenost
Polovinka Glazbena
pismenost
Pauza ili Glazbena
stanka pismenost
Dinamika Glazbene
Ponavljanjei | sastavnice
provjera
znanja
Melodija Glazbene
sastavnice

Nastavna
podrudja

pjevanje,
sviranje,
stvaranje i
slusanje

pjevanje,
stvaranje,
slusanje

pjevanje i
sviranje,
slusanje

pjevanje i
sviranje,
slusanje

pjevanje,
sviranje,
ples,
slusanje

pjevanje,
stvaranje,
slusanje,
elementi
glazbene
kreativnosti
ispitivanje
naucenih
pjesama i
ocjenjivanje
pjevanje,
pokret,
sviranje,
stvaranje,
slusanje

Nastavni
sadrzaji

Pozdrav
glazbi,
nepoznati
autor

Dva i dva
su cetiri,
tradicijska

Bambusov
list,
tradicijska
iz Japana

Falile se
Kastelanke,
Dalmacija

Kvatro pasi,
Dalmacija

Niksa
Njirie:
Vjetar

Breza,
Rusija
W. A.
Mozart:
Kruh's
maslacem

Obrazovni
(kognitivni: znanja)

- usvojiti pjesmu
Pozdrav glazbi, utvrditi
tekst 1 izvoditi ga s
razumijevanjem

- usvojiti pjesmu Dva i
dva su Cetiri uz jasan
izgovor i razumijevanje
teksta

- usvojiti pjesmu
Bambusov list uz jasan
izgovor i razumijevanje
teksta

- usvojiti pjesmu Falile
se Kastelanke uz jasan
izgovor i razumijevanje
teksta

- razlikovati i izvoditi
Cetvrtinke i polovinke u
ritamskoj pratnji pjesmi

- reproducirati pjesmu
Kvatro pasi uz jasan
izgovor i razumijevanje
teksta

- usvojiti pjesmu Vjetar,
utvrditi tekst i izvoditi ga
s razumijevanjem

- razlikovati forte, piano,
crescendo i decrescendo

- usvojiti pjesmu Breza
uz jasan izgovor i
razumijevanje teksta

- prepoznati skladbu W.
A. Mozart: Kruh s
maslacem

Ishodi poucavanja

Funkcionalni
(motoricki: vjestine)

- pjevati  izrazajno
pjesmu, upravljati
glasom te uskladiti

izvedbu sa zadatkom

- vjezbati odgovarajuéu
brzinu izvedbe (tempo)

- udvrstiti intonaciju i

uskladiti izvedbu sa
zadatkom

- pratiti puls
odgovarajucega tempa
izvedbe

- aktivno slusati i
razlikovati pjesme

Falile se Kastelanke

- uskladiti pokrete tijela
pri sviranju ritamskih
glazbala i izvedbi
tjeloglazbe

- kontrolirati glas i
uskladiti izvedbu
pjesme s plesom

- vjezbati i izvesti
ritamsku pratnju pjesmi

- kontrolirati glas i
uskladiti  izvedbu s
dinamikom

- slu$no uogiti i izabrati
odgovaraju¢u dinamiku
izvedbe

- aktivno slusati i
usporediti skladbe Kruh
s maslacem W. A.
Mozarta

-svirati  pratnju  na
glazbalima

- pokretom izraziti

Odgojni
(afektivni: stavovi,
vrijednosti)

- podrzati
samopostovanje,
samopouzdanje,
suradnju

- dogovoriti i
usvojiti pravila rada
u skupinama

- argumentirano
zastupati svoje
misljenje

- uvazavati i
prihvatiti  razlicita
misljenja

- usvojiti pravila

rada u skupinama
zelju za oCuvanjem
nacionalne i
kulturne bastine

- prepoznati i
vrednovati
tradicijsku glazbu

- poticati zelju za

ocuvanjem
nacionalne i
kulturne bastine

- usvojiti i
postovati  pravila

rada u skupini
- uvazavati i

prihvatiti  razlicita
misljenja

- podrzati
suradnju,
solidarnost i
toleranciju u
skupinskome

radu

Oblici
poucavanja

individualni,
skupinski i
frontalni

skupinski,
frontalni

individualni,
skupinski i
frontalni.

Individualni
, skupinski,
frontalni

individualni,
skupinski i
frontalni

skupinski,
frontalni

individualni,
skupinski i
frontalni

Izvor: Glazbena cetvrtica, udzbenik glazbene kulture za 4. razred osnovne skole

Metode
poucavanja

-demonstracija,
igra

- igra  kao
motivirajuca
metoda
nastavnoga

procesa

- rad s tekstom
- vodeni
razgovor

- rad s tekstom,
razgovor,
demonstracija

- igra  kao
motivirajuca
metoda
nastavnoga
procesa

- poucavanje
demonstracijom

- vodeni
razgovor i
otkrivanje

- rad s tekstom

- igra  kao
motivirajuca
metoda
nastavnoga
procesa

demonstracija

- igra  kao
motivirajuca
metoda
nastavnoga
procesa
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Izvori za
ucenike i
nastavnike

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer

- udzbenik,
CD, CD
player, ploca,
sintisajzer



4.5. Nacini ostvarivanja djecjih skladbi u nastavi

Djecje skladbe najcesce se ostvaruju kroz narodne djecje igre, pjesme i plesove, a zapisane u

udzbenicima. Takvi nacini prenosenja djecjih skladbi u zadnje vrijeme puno se preispituju.

4.5.1. Narodne pjesme

Poseban problem u osnovnoj Skoli ¢ini repertoar u kojem je mnogo tradicionalnih
narodnih pjesama. Ideja da se narodna pjesma uvede u nastavu glazbe u osnovnoj Skoli javila
se ve¢ u 18. stoljecu, ali je znacajniji prodor u programe zapoceo tek pocetkom 20. stoljeca,

najvise pod utjecajem Jugendbewegunga.

Uloga i mjesto tradicionalne narodne pjesme u glazbenoj nastavi postala je u novije
doba predmetom glazbeno-pedagoskih rasprava. Antholz istice da narodna pjesma ne moze
izdrzati konkurenciju svih ostalih pojavnih glazbenih oblika: Slagera, rocka, popa, jazza, pa
cak ni zloglasne novokomponirane narodne glazbe. Glazbeni pedagozi koji kriticki govore o
narodnoj pjesmi uglavnom se slazu da tradicionalnu narodnu pjesmu treba svesti na skromniju
mjeru i da ukidanje monopola ne znaci i njezino izbacivanje iz programa. Povezujuci nakanu
usrec¢ivanja djece s pjevanjem narodne pjesme, dovodi do paradoksa jer istrazivanja dokazuju
da narodne pjesme koje bi trebale stvarati ,,vedru i radosnu atmosferu* nisu u¢enikove pjesme
1, po svoj prilici, nemaju nikakvih izgleda da to postanu. Dapace, 32 posto u€enika izravno ih

. . " . oir 37
odbija, ostali su prema ravnodusni, a slusa je rado svega 2,2 posto uéenika.’

Razloga prevlasti narodne pjesme ima svakako vise. Prvi je razlog pjevanja narodnih
pjesama bio da se njeguje 1 Cuva bogata umjetniCka baStina naSih naroda i narodnosti.
Narodna se pjesma tretira kao kulturno dobro, kao dio kulturne bastine, te je kao takvu treba
upoznati. Relativna jednostavnost — u melodijskom, ritamskom i formalnom pogledu — ucinila
je narodne pjesme ,,pogodnim* nastavnim sredstvom za rjeSavanje nekih pitanja intonacije,
ritma, glazbenih oblika i dr. S obzirom na misljenje nekih metodi¢ara kako nastavu intonacije
treba graditi na narodnoj pjesmi, to bi, eto, mogao biti tre¢i razlog povlastenoj poziciji
narodne pjesme u nastavi glazbe. Cetvrti bismo razlog mogli nazvati estetskim. Narodna

pjesma ,,sama je po sebi lijepa,” pa, prema tome, pruza ucenicima mogucénost estetskog

¥ Rojko, P. (1988) Kriza glazbene kulture u $koli i mogucnosti njezina previadavanja. Doktorski rad. Zagreb:
Filozofski fakultet, str.19. — 38.
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dozivljavanja i na taj nacin ¢ini most prema umjetnic¢koj glazbi, odnosno utjece pozitivno na

razvoj glazbenog ukusa.*®

Stoga pjevanje narodne pjesme ima smisla samo ako je istinito, tj. praceno
etnomuzikoloskom elaboracijom ili vrhunski stilizirano, tj. u umjetnickoj transpoziciji kakve

su one E. Cossetta, J. S. Slavenskog, B. Potoc¢nika i dr.

45.2. Udzbenici

Rojko isti¢e da vecinu nastavnih podrucja glazbene nastave nije moguce ,,pokriti
udzbenikom. Za podrucje slusanja moguce je koristiti jedino multimedijski udzbenik koji

ukljucuje i tekst i snimke glazbe.
Bitna obiljezja udzbenika svode se na sljedece Cetiri premise:

e udzbenik je osnovna $kolska knjiga

e udzbenik je pisan na osnovi propisanog nastavnog plana i programa, $to ostala strucna,
znanstvena i umjetnicka literatura nije

e udzbenik ucenici gotovo svakodnevno upotrebljavaju u svom Skolovanju radi
obrazovanja odnosno samoobrazovanja, dok ostalu literaturu prouc¢avaju povremeno i
privremeno

e po svojoj osnovnoj namjeni udzbenik mora biti didakticki oblikovan radi
racionalnijeg, optimalnijeg, ekonomicnijeg i1 ucinkovitijeg obrazovanja, Sto ostala

literatura nije i ne mora biti

Ono §to je u nastavi glazbe posve specificno jest problem naznacen u trec¢oj pretpostavci.
Mogu¢énost samostalne uporabe udzbenika jedna je od bitnih njegovih odrednica, pa je gotovo
suvisno rec¢i kako su sasvim opravdane tvrdnje da se ,,udZbenik radi isklju¢ivo kao knjiga za
ucenika®. Upravo tu, zapo€inju vazni problemi jer je priroda znanja i umijeca koja se stjecu u
nastavi glazbe takva da je mogucénost njihova samostalnog stjecanja ogranic¢ena, pa je time

ogranicena i mogucnost samostalne uporabe udzbenika.

Nadalje, ucitelj je jedina osoba koja moze nadzirati proces viSekratnog ponavljanja kao
neophodnog uvjeta za stjecanje vjestine, Cesto zasnivanog na mehanizmu pokusaj—pogreska.

Mogao bi netko reci da je na odredenom stupnju usvojenosti vjestine moguce da ucenik sam

% Rojko, P. (2012) Metodika nastave glazbe : Teorijsko—tematski aspekti. Sveugiliste J.J. Strossmayera u
Osijeku. Osijek, str. 93. —115.
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sebi postane izvorom povratne informacije, tj. da postane sposoban sam primijetiti pjeva li
dobro ili ne. Takva mogucnost postoji, nazalost, samo teorijski. Kako je rije¢ o vrlo
kompleksnoj vjestini (kao i kod jezika), ucenik osnovne Skole nema prakti¢no nikakve Sanse
da dostigne takav stupanj da bi dalje mogao nastaviti samostalno. Prema tome, u svim onim
dijelovima u kojima udzbenici donose razliite ,,zorne prikaze“ odnosa medu tonovima
(fonomimika, modulatori, krupno i u razli¢itim visinama otisnuti solmizacijski slogovi),

uvode¢i ucenika u glazbeni jezik, oni postaju prirucnici, i to za ucitelje.

Preostaje zakljuciti da se jedino tzv. teorijski i muzikoloski sadrzaji mogu obuhvatiti
udzbenikom. Dakle, udzbenik ne bi trebao biti niSta drugo nego zbirka primjera, odnosno
pjesmarica, podsjetnik za pjesme (tekst) koje je ucenik naucio uz ucliteljevu pomo¢, a kao
takav on predstavlja nastavno sredstvo koje ucenik ne mora nositi kuci! Umjesto toga, trebalo
bi skole, tj. specijalizirane ucionice za glazbenu nastavu opremiti tako da uceniku budu pri
ruci pjesme, melodijski primjeri, prikazi ljestvica, ritamske tablice, modulatori, crtezi
klavijatura, itd. Sve bi se to vrlo ucinkovito dalo rijesiti projekcijom, odgovaraju¢im zbirkama

pjesama, listi¢ima i s.%

Najzastupljenije narodne skladbe od 1. do 4. razreda osnovne Skole su : Pliva riba, Kad si
sretan, Blistaj, blistaj, zvijezdo mala, Mali ples, Prijateljstvo pravo , Plesi, plesi poskoci, U kolu,
Ode zima, Veselo mi plovimo i U livadi pod jasenom.*

45.2.1. Najzastupljeniji skladatelji u udzbenicima 1.- 4. razreda

Od mnostva skladatelja Cije skladbe se koriste u udzbenicima od 1. - 4. razreda isticu se
pojedinci koji su prisutni kod gotovo svih nakladnika u svim razredima. Od stranih klasi¢nih
skladatelja najzastupljeniji je W. A. Mozart. Njegove skladbe su prisutne u svim udzbenicima
od 1.- 4. razreda od strane svih nakladnika koji se najéesce koriste u razrednoj nastavi, a to su:
Profil, Skolska knjiga i Alfa. Uz Mozarta treba svakako spomenuti i L. Beethovena i J. S.
Bacha i Vivaldija. Manje poznati djec¢ji skladatelji zastupljeni u udzbenicima su Dragutin
Basrak, Hristo Nedjalkov, Vera Gercik, Janez Bitenc, Makso Pirnik, Primoz Ramovs,
Lazarova-Ruml-Jerabkova, Giovanni Battista Pergolesi, Maria Cukierowna, André-Ernest-

Modeste Grétry, Stanojlo Rajici¢ 1 Richard Rogers.41

* Ibidem, str. 115.- 125.
“0 Interkulturalni odgoj i nastava glazbe u prva &etiri razreda na : https:/bib.irb.hr/datoteka/746918 (12.11.2016.)
a1y

Ibidem
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Od domacih skladatelja treba posebno istaknuti Josipa Runjanina s himnom Republike
Hrvatske. Budu¢i da se himna kao djelo uci u svim razredima Josip Runjanin spada u
kategoriju najzastupljenijih iako nije skladatelj za djecu. Marija Matanovi¢ kao skladateljica
djecjih skladbi se posebice istakla posljednjih dvadeset godina svoga stvaralastva te su mnoge
njezine skladbe od Molbe gljive muhare pa do Uspinjace postale nezaobilazne na satu

glazbene kulture.

4.6.  Usporedba Hrvatske i svijeta

Nasa glazbeno-pedagoska teorija i praksa bila je do Drugoga svjetskog rata daleko iza
dostignuéa kulturnih europskih naroda. Glazbeni odgoj kod nas razvijao se onoliko koliko se
uopce razvijalo Skolstvo. Znamo da je u samostanskim, Zupnim i katedralnim Skolama, koje
su prve naSe Skole, bilo i1 pjevanja. To je pjevanje, kao i posvuda u Europi u to doba,
iskljucivo u sluzbi crkve. U razdoblju od 14. do 18. stoljeca, bilo je ponesto Skola — i U njima
pjevanja — osobito po gradovima Istre i Dalmacije, ali su one namijenjene samo aristokratskoj
djeci. Seljastvo je bilo u potpunosti nepismeno. Sve do 1959. godine djeca su na primarnom
stupnju ucila glazbu u okviru predmeta pod nazivom Pjevanje. Taj je predmet po prvi put
preimenovan 1959. godine i tada je dobio novi naziv Muzi¢ki odgoj. Naziv
se ponovno mijenja 1972. godine u Glazbeni odgoj, a u narednim nastavnim planovima

navodi se pod nazivom Glazbena kultura.

Prema podacima iz literature ovaj rad usporeduje RH s obzirom na Englesku, Finsku,
Madarsku 1 Irsku (Tablica 2.). U tim zemljama primarno Skolovanje nije jednakoga trajanja.
U madarskim, Skolama ono traje cetiri godine, u Engleskoj 1 Irskoj Sest, a u Finskoj
osnovnoskolsko obvezno obrazovanje traje ukupno devet godina (prvih Sest razreda zapravo
se smatra primarnim $kolovanjem). U osnovnu $kolu djeca kre¢u uglavnom sa Sest godina.
Jedino u Engleskoj prvi stupanj (Key stage 1) pohadaju vec¢ i djeca od pet godina. Za razliku
od toga, u Finskoj se inzistira da djeca krenu u prvi razred osnovne Skole tek sa sedam godina.

Glazba je najéeSce obvezan i samostalan predmet istoimenog naziva.

U finskim i madarskim osnovnim skolama sluzbenim je dokumentima odreden veci
tjedni broj nastavnih sati za nastavu glazbe nego Sto je to odredeno u drugim zemljama,
pogotovo kad su u pitanju tre¢i i Cetvrti razred osnovne Skole. S druge strane, Skole u

Engleskoj imaju slobodu same odlucivati 0 broju nastavnih sati za glazbenu nastavu.
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Tablica 7. Usporedba kurikuluma po drzavama

RH

Obuhvacena nastavna podrucja

Pjevanje

Sviranje

Slusanje i upoznavanje glazbe

Elementi glazbene kreativnosti i
glazbene igre

Izvodenje glazbe i glazbeno pismo

Godina donosenja
vazeceg
Nacionalnog
okvirnog
kurikuluma

2011.godina

Satnica (godisnje)

Max. 35 sati

MADARSKA

Pjevanje

SluSanje

Glazbeno opismenjavanje

Improvizacija

2007. godina

Min. 35 sati

ENGLESKA

Nadzor zvuka pjevanjem i sviranjem
(izvoditeljska umijeca)

Stvaranje i razvijanje glazbenih ideja
(skladateljska umijeca)

Reagiranje i preispitivanje (vjestine
procjenjivanja)

SluSanje i primjena znanja s
razumijevanjem

1999. godina

Proizvoljno

FINSKA

Pjevanje

Slusanje

Skladanje

2006.godina

Min. 35 sati

IRSKA

Slusanje i reagiranje

Izvodenje (pjevanje, glazbeno
opismenjivanje, sviranje)

Skladanje
(improviziranje i kreiranje, razgovor
o skladbama, snimanje skladbi)

1999.godina

Max. 35 sati

Izvor : prema autoru na temelju razlicitih izvora

Iz tablice je evidentno da RH pripada zemljama sa najsiromasnije razvijenim

kurikulumom glazbene nastave, §to samo potvrduje da je razina razvijanja glazbenih

sposobnosti 1 opismenjavanja s obzirom na druge drZave vrlo siromas$na. Tome u prilog

govori 1 godina donoSenja NOK koja jo§ ima puno revizijskih stanica za pro¢i kako bi bila

stabilna i to¢no odredila prikladne djecje skladbe i autore koje ¢e biti prezentirane na nastavi.
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5. AUTORI DJECJIH SKLADBI U NIZIM RAZREDIMA OSNOVNE SKOLE

5.1. Barok

Barok znaci grubi, neobradeni biser. Razdoblje glazbenog baroka trajalo je od 1580. do
1750. godine, te ukljucuje 3 razdoblja:

e rani (1580.-1620.)

e srednji (1620.-1680.)

e kasni (1680.-1750.)
S obzirom na barokno razdoblje u tablici 7. su navedeni najpoznatiji skladatelji. Stil, kako u
glazbi, tako 1 u likovnoj umjetnosti 1 arhitekturi, odlikuju ornamentalnost, kicenost,

pompoznost i monumentalnost.

Tablica 8. Barokni skladatelji po razdobljima (boldani skladatelji dje¢jih skladbi)

Claudio Monteverdi Jean-Baptiste Lully J.S. Bach
Girolamo Frescobaldi Arcangelo Corelli Jean-Philippe Rameau
Henry Purcell Georg Philipp Telemann
Frangois Couperin Antonio Vivaldi

George Frideric Handel
Domenico Scarlatti
Izvor: Dedié, S. Glazbeni oblici i stilovi I na : http://lwww.muza.unizg.hr/skripte/ (13.11.2016.)

5.1.1. Jean-Baptiste Lully

Francuski kompozitor, dirigent i violinist talijanskog podrijetla, roden je u Firenci
1632., a umro u Parizu 1687. godine. U Pariz odlazi s namjerom da pomogne vojvotkinji u
konverzaciji na talijanskom jeziku, a isti¢e se kao pjevac 1 violinist. Luj XIV. dopusta mu
osnivanje posebnog orkestra. Imenuje ga dvorskim kompozitorom instrumentalne glazbe. S
velikim uspjehom nastupa kao violinist. Pisao je i glazbene tocke za baletne priredbe.
Postepeno Lully komponira sam citave balete. U meduvremenu postaje vrhovnim muzickim
nadzornikom. Moliere ga poziva da piSe glazbene toCke za njegove komedije-balete i
pastirske igre. Otkupljuju dozvolu za prikazivanje opera od ¢lana opernog poduzeca i1 uz
kraljevu naklonost postaje neograniceni gospodar muzicke scene u Francuskoj. Bez Lully-eve
dozvole nitko nije smio prikazivati scensko-muzicka djela u kojima bi se od pocetka do kraja
pjevalo 1 sviralo. Stekao je toliku kraljevu naklonost da mu je uspjelo sva prava §to mu ih je

Luj XIV. udijelio na podruéju opernog kazaliSta prenijeti na svoje nasljednike.
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Na vrhuncu slave, bogat 1 obasut ¢astima, izgubio je Zivot zbog beznacajnog dogadaja.
Kada je Lully u cast kraljevog ozdravljenja dirigirao dugackim Stapom, u trenutku nepaznje
jako se udario Stapom u nogu. Ozljeda nije zacijelila, nego se pretvorila u gangrenu od koje je
nastupila smrt. Lully je pravi utemeljitelj francuske opere. U njegovim operama je vrlo Cest
sukob izmedu duznosti i osjecaja. Za Lully-eva Zivota, a i poslije njegove smrti, njegove su

opere redovito dozivljavale velike uspjehe.

Jedna od najpoznatijih njegovih djecjih skladbi je Dok mjesec sja (slika 4). Prevedena
je na brojne svjetske jezike pa tako i1 na hrvatski te se nalazi u gotovo svim udzbenicima i
prirucnicima za predSkolski odgoj, razrednu nastavu i dr. Pjesma doc€arava ugodaj djecaka

pred spavanje. Lijepa i jednostavna melodija, mirnog i njeznog ugodaja te umjerenog tempa.

Slika 4. Dok mjesec sja

(9)

\
Dok mijesec sja !
|

Kuca, kuca Pero premda ve¢ je noé: ¢
.Daj mi jedno pero, sad ¢u pisat’ poé’. % \)
Svije¢a mi ne gori, ugasla mi peé pe
Vrata mi otvori, €uj bar jednu rije&!” « -

Kuca, kuca Pero sve dok mjesec sja: r—\\

~Daj mi jedno pero, pisat’ rad’ bih ja.” « \/
A «Nemoj kvarit’ o¢i, sutra

Sad u mirnoj noéi svatko sniva san!” |

« u\\ SREDNJE GLASNO

—

Izvor: Razigrani zvuci, udzbenik glazbene kulture za 1. razred osnovne skole

5.1.2. Johann Sebastian Bach

J.S.Bach sastavio je 1720. godine za svog sina Wilhelma Friedemanna zbirku
minijatura za cembalo Clavier-Biichlein, koja je sadrzavala 60-tak skladbi u obliku menueta i

drugih plesova, preludija, te 15 dvoglasnih preambula i 15 troglasnih fantazija.

U zadnjem prijepisu iz 1723., J.S.Bach je sacinio dvije odvojene zbirke u kojima je

preambule preimenovao u invencije, a fantazije u simfonije. Radi se 0 minijaturama koje traju
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od 1-4 minute, pisanim u didakti¢ke svrhe za poduku ¢embala i kompozicije. U obje zbirke
invencije su poredane prema tonalitetima ovog redoslijeda: — 1/C-dur, 2/c-mol, 3/D-dur, 4/d-
mol, 5/Es-dur, 6/E-dur, 7/e-mol, 8/F-dur, 9/f-mol, 10/G-dur, 11/g-mol, 12/A-dur, 13/a-mol,
14/B-dur, 15/h-mol.*?

5.1.3. Georg Philipp Telemann

Ovaj barokni skladatelj roden je 1681. godine te se smatra jednim od najobrazovanijih
glazbenika svojega doba. Njegov zivot od najmanjih je nogu isprepleten s glazbom te je
svirao orgulje i cembalo, bio dirigent, skladatelj, pjesnik i pisac glazbenih rasprava. Utemeljio
je i vodio Collegium Musicum u Leipzigu i medu prvima je organizirao javne koncerte u
Njemackoj. Skladao je viSe od 40 opera, 46 pasija, oko 2000 kantata, a napisao je 1 3

autobiografije.*®
Njegova najpoznatija dje¢ja skladba je Allegro (Koncert za trubu i orkestar).

5.1.4. Antonio Vivaldi

Antonio Vivaldi bio je violinist, skladatelj i profesor violine. Njegove su se skladbe
isticale virtuoznoscu i tzv. lombardskim stilom. Mnogi instrumentalisti iz drugih gradova
posjecivali su ga kako bi dobili zapise njegovih skladbi. Nazalost, 1740.godine na veceri
posvecenoj njegovoj glazbi, odlucio s prezentirati svoja ve¢ izvodena djela, te je njegov rad
polako padao u zaborav. Umro je u Becu 1741.godine, a pokopan je u grobnici za siromahe.
Iza sebe je ostavio 13 objavljenih zbirki instrumentalne glazbe, 425 koncerta za soliste i
orkestar, 61 concerto grosso, 23 simfonije, 46 opera, 38 kantata, 1 oratorij i brojnu crkvenu

glazbu.

Njegova najpoznatija djecja skladba je ciklus od Cetiri koncerta za violinu i orkestar
pod nazivom Cetiri godisnja doba. Ciklus je otkriven tek 1930.godine kada je u Nacionalnoj
knjiznici u Torinu pronadeno vise od polovice Vivaldijevih danas poznatih djela. U tim
koncertima skladatelj pokuSava opisati ljepote svakog godiSnjeg doba. Koncerti slijede formu
od 3 stavka (brzi — polagani -brzi).** U nagim niZim razredima slusaju se Cetiri godiinja doba,

Koncert br. 4 u f-molu (Zima) - 2. stavak Largo i Zima.

“2 Dedi¢, Srdan. Glazbeni oblici i stilovi I na : http://www.muza.unizg.hr/skripte/ (13.11.2016.)
*% Georg Philipp Telemann na : www.biography.com (13.11.2016.)
* Antonio Vivaldi na : www.biography.com (13.11.2016.)
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5.2. Klasika

Ovo razdoblje pocinje nakon Beethovenove smrti u 18. stolje¢u. Ve¢ u kasnom baroku
razvija se galantni stil (slobodniji nain skladanja, posebno za ¢embalo, dopadljiv, lako
razumljiv, okrece se viSe ljubitelju glazbe nego znalcu, pjevna melodika, pratnja).45 Dakle,
nasuprot baroknoj ki¢enosti, prezasi¢enosti, ceremonijalnome i umjetnome u ovom razdoblju
raste zudnja za jednostavnim i lijepim. Najpoznatiji djecji skladatelji ovog doba su Haydn,

Mozart, Beethoven i Pergolesi.

5.2.1. Joseph Haydn

Sire glazbeno obrazovanje stekao je kao ¢lan dje¢atkog zbora Becke katedrale. Sam se
naucio komponirati skladbe 1 Cesto je isticao kako je bio ,,prisiljen postati originalan.* Bio je
veliki Mozartov prijetelj te je nosio nadimak ,,Dobri tata Haydn* jer je postao ucitelj mnogim
glazbenicima. TeziSte njegova stvaranja je na instrumentalnoj glazbi, a posebno je
razvio klavirsku sonatu, gudacki kvartet i simfoniju. U operi daje vecu vaznost karakterizaciji
likova. Najstariji je od trojice majstora becke klasike. Zanimljiva je i1 Cinjenica da neke
njegove skladbe pocivaju na hrvatskim narodnim pjesmama. Tako je tema finala Haydnove
104. simfonije (,, Londonske*) navodno skladana na temelju hrvatske narodne pjesme O,
Jelena, Jelena, jabuka zelena kao i Finale 103. simfonije koje pocinje temom za koju se tvrdi
da se temelji na hrvatskoj narodnoj pjesmi Divojcica potok gazi. Njegov glazbeni opus sastoji
se od 108 simfonija, 24 klavirska koncerta, 5 koncerata za violon¢elo, mno$tvo komornih
skladbi za razli¢ite instrumente i ansamble, 30 opera, 1 oratorija,1 mise i 1 kantate. Ove

brojke svrstavaju ga u skladatelja s jednim od najbogatijih opusa uopée.*®

Njegova najpoznatija djecja skladba koja se slusa u nizim razredima osnovne Skole je

Koncert za trubu u Es-duru, 1. stavak.
5.2.2. Wolfgang Amadeus Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart je, prema ocjeni mnogih, jedan od najgenijalnijih

skladatelja u povijesti glazbe. Njegov otac Leopold bio je priznat i poznat glazbenik. Kao

violinist i skladatelj na dvoru kneza nadbiskupa poucavao je i glazbi. Stoga je W.A.Mozart

* Dedi¢, Srdan. Glazbeni oblici i stilovi I na : http://www.muza.unizg.hr/skripte/ (13.11.2016.)
% Joseph Haydn na : www.biography.com (13.11.2016.)
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vrlo rano stekao posebnu glazbenu naobrazbu. Literatura ¢ak tvrdi da je prije poznavao note
nego slova te je ve¢ s tri godine poceo skladati jednostavne pjesmice, a s pet odrzavati
koncerte. Improviziraju¢i, odgonetnuvsi i dokazavsi svoju neospornu glazbenu lakocu, u
Londonu je objavio svoje prve simfonije, prve sonate za ¢embalo, prva vokalna djela, kao i
prve koncerte. Druzenje s najve¢ima i udobnost koju su mu nudile utjecajne osobe na
poluotoku omogucavali su Mozartu da svu svoju genijalnost posveti stvaranju. Mozart je
inspiriran tehnikama pokreta zvanog "Sturm und Drang" ("Oluja i prodor") koje otkriva nakon
Haydna. Ova stilska zrelost omogucila mu je da sklada golemo mnostvo novih djela: kratke
mise, koncerte za klavir, koncerte za fagot, sonate, kvintete... Od 1786. godine Mozart
prestaje komponirati za klavir i zapocinje raditi na operama; libreta mu piSe Lorenzo Da
Ponte. Prvo djelo iz te faze je Figarov pir, ¢ija je premijera odrzana u Becu 1786. godine. U
rujnu 1791. godine tijekom boravka u Pragu, Mozart obolijeva od stanovite "groznice".
Usprkos lijecenju - tijekom kojega pise Requiem (glazba za katoli¢ku misu zadusnicu) - umire

5. prosinca 1791. godine u svojem bekom domu, u dobi od 35 godina.*’

Njegove brojne djecje skladbe uvrStene su u glazbenu nastavu ucenika nizih razreda
osnovnih $kola od kojih se posebno isticu Ceznja za proljecem (dje&ji zbor), Das klinget so
herrlich das klinget so schon - Zbor sa zvonéi¢ima (iz opere Carobna frula: Finale 1. ¢ina),
Mala no¢na muzika KV 525: Menuet (3. Stavak i Sonata za klavir u A-duru, KV 331, 3.
stavak (Alla turca).

5.2.3. Ludwig van Beethoven

Ovaj skladatelj bio je klju¢na figura u prijelaznom periodu izmedu klasi¢ne i
romanti¢ne ere u zapadnoj klasi¢noj glazbi. Njegova glazba i ugled nadahnjivali su, a ponekad
1 punili nesigurno$¢u iduce generacije skladatelja i glazbenika. Roden u Bonnu u Njemackoj,a
u dvadesetim godinama zivota preselio se u Be¢, uce¢i glazbu s Josephom Haydnom 1 brzo
stjecu¢i ugled pijanista virtuoza. Bio je takoder jedan od prvih skladatelja "slobodnjaka" -
organiziraju¢i pretplatnicke koncerte, prodaju¢i skladbe izdavacima i stjecu¢i financijsku
potporu od bogatih pokrovitelja. 1819. godine, Beethoven postaje potpuno gluh, pa tako da
vi$e 1 nije u mogucnosti izvoditi sam svoje koncerte kao ni dirigirati. Prvom polovicom 19.
stoljeCa Beethoven uz Gioacchina Rossinia postaje najpoznatiji i1 najslavniji glazbeni

skladatelj Europe. Njegove simfonije, protkane revolucionarnim duhom ubrzo postaju redovit

" Wolfgang Amadeus Mozart na : www.biography.com (13.11.2016.)
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repertoar svih orkestarskih koncerata. Umro je 26. ozujka 1827.od upale pluc¢a. Vise od

30.000 ljudi bilo mu je na pogrebu.*®

Djecje skladbe koje su uvedene u naSe razrede su Pticja tuga i Za Elizu (samo tema).

5.2.4. Giovanni Battista Pergolesi

Ovaj talijanski skladatelj jedan je od glavnih predstavnika napuljske $kole, a bio je
prvenstveno operni skladatelj. Komi¢nom operom SluZavka gospodarica, stvorio je remek-
djelo talijanskog buffo stila. Njezina izvedba 1752. u Parizu izazvala je dugotrajni sukob
izmedu pristasa talijanske opere, tzv. buffonista i antibuffonista i utjecala na razvoj francuske

opere comique.*®
Najpoznatija dje¢ja skladba ovog skladatelja je Gdje je onaj cvijetak zuti (djecji zbor).

5.3. Romantizam

Romantizam je naziv za stil u povijesti umjetnosti XIX. stolje¢a u kojemu prevladava
umjetni¢ka fantazija i ¢uvstvo, za razliku od stila XVIIL stolje¢a, u kojemu je prevladavao
um. ,, Romantizam se opcenito ne odnosi na odredeni stil, ve¢ na jedno shvacanje koje se
moze izraziti na mnogo nacina: romanticno, nestvarno, nerealno. Rije¢ romantizam je
izvedena iz popularnosti koju su krajem 18. st. uZivale srednjovjekovne price o pustolovinama
(romani — znaci da su napisani na jednom od romanskih jezika), a rodeno je iz ceznje za
emocionalnim dozivljajem. “® Za skladatelje romantizma osobito je bitno da lako padaju u
trenutna uzbudenja. Glazbeni dokaz toga su skladbe manjih oblika: kraca klavirska djela i
solo pjesme s instrumentalnom pratnjom. Romanti¢ari vjeSto oponaSaju jednostavnost

narodne glazbe.

Javni drustveni i1 kulturni dogadaj postaju koncerti 1 opere. Zato se osnivaju brojni
orkestri 1 operna kazaliSta. Poc¢inje epoha velikih opernih skladbi, ¢iji su istaknuti skladatelji
Weber, Wagner, Verdi, Cajkovski, Smetana, Lisinski i dr. Uz spomenute skladatelje, istaknuti
predstavnici romantizma su: Schubert, F. Mendelson, R. Schumann, F. Chopin, F. Liszt, J.

Brams, na$ Ivan Zajc i dr.

*® Ludwig van Beethoven na : www.biography.com (13.11.2016.)
*° Giovani Battista Pergolesi na : www.biography.com (13.11.2016.)
%0 Romantizam na: http://www.opca-privatna-gimnazija.hr/imagess/ROMANTIZAM.pdf (05.10.2016.)
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5.3.1. Franz Schubert

Ovaj austrijski skladatelj jedan od prvih i glavnih predstavnika romantizma u
glazbenom stvaralastvu. U kratkom stvaralackom razdoblju od 18 godina stvorio je bogat
opus koji se odlikuje romanti¢nim sadrzajem i izrazom. Skladao je oko 630 solo pjesama na
stihove Goethea, Schillera i mnogih drugih pjesnika, zatim djela za vokalne sastave i zborove,
te klavirske sonate, komorna djela i simfonije. Njegova scenska glazba i opere pale su u
zaborav. Veci dio zivota Schubert je proveo u Becu u materijalno skromnim prilikama, a
izdrzavao se kao ucitelj glazbe. Afirmirao se u umjetnickom krugu prijatelja koji su od 1823.
priredivali privatne koncerte zvane ,,Subertijade®, posveéene njegovoj glazbi. Prvi javni
koncert na kojem su izvedene iskljuc¢ivo Schubertove skladbe, odrzan je neposredno pred

njegovu smrt, 1828.godine.>*

Schubertova djela koja sluSaju djeca u nizim razredima osnovne $kole su Uspavanka

(dje¢ji zbor i klavir), Impromptu, As-dur, op. 142, br. 2 i Snivaj, spavaj.

5.3.2. Robert Schumann

Po svom umjetnickom stajaliStu, naravi i umjetnickim afinitetima ovaj njemacki
skladatelj je izraziti romantik. Sredi$nja su mu djela klavirske kompozicije i solopjesme, a
majstor je produhovljene romanticke pjesme ugodaja, ¢iji je prototip "Mjesecina". Felix
Mendelssohn ga angazira za nastavnika glasovira i kompozicije na novoosnovanom
konzervatoriju u Leipzigu. Od 1850. do 1853. Schumann djeluje kao gradski glazbeni direktor

u Diisseldorfu. Od velikih li¢nosti, osobito je utjecao na Brahmsa.>?

Robert Schumann je jedan od najzastupljenijih skladatelja u udZbenicima za niZe
razrede osnovne skole. Glazbe koje su obavezno navedene su: Diviji jaha¢ (iz Albuma za
mlade, op. 68.), Radostan seljak (iz Albuma za mlade, 0p.68.), Vojnicka koracnica (iz

Albuma za mlade, op. 68) i Proljece.

5.3.3. Johannes Brahms

Ovaj njemacki skladatelj karijeru je zapoceo kao pijanisticki virtuoz. Robert

Schumann mu je pomogao da se afirmira kao skladatelj, predstavivsi ga glazbenoj javnosti i

*! Franz Schubert na www.biography.com (13.11.2016.)
%2 Robert Schumann na www.biography.com (13.11.2016.)
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zauzimajuci se za tiskanje njegovih djela. Polazi od klasi¢nog i baroknog naslijeda, ali je
njegov glazbeni izraz u osnovi romanticarski. U njegovu opusu nalaze se sve glavne
instrumentalne i vokalne vrste, izuzevsi opere. Cesto se inspirirao narodnom glazbom, a
osobito se istaknuo na podrudju komorne glazbei solo pjesama. Cetiri simfonije, dva
klavirska koncerta, violinski koncert u D-duru, dvostruki Koncert za violinu i violoncelo u a-
molu, Njemacki rekvijem 1 brojne solo pjesme samo su dio najvaznijeg Brahmsovog opusa, uz

komorna djela te crkvena djela kojima je zaokruZio bogato stvaralagtvo.>®

5.3.4. Camille Saint-Saéns

Poznati francuski skladatelj roden je u Parizu, a nakon tri mjeseci umire mu otac.
Majka i njezina sestra brinule su se za njega i po njihovoj je volji naucio svirati Klavir. Prva
mu je kompozicija za klavir objavljena 1839. Sa 16 godina objavljuje svoju prvu simfoniju.
Radio je u razno raznim crkvama kao orguljas. Od 1861.- 1865. poducavao je djecu. Umire od

upale pluéa 1921.>

Njegova suita Karneval Zivotinja Camille istaknuta je dje¢ja skladba.

5.3.5. Petar Ilji¢ Cajkovski

Cajkovski je u velja¢i 1878.godine dobio ideju o pisanju djegjeg ciklusa, po analogiji
»albuma za mlade* kojeg je skladao Schumann. Opus je u potpunosti zavrSen u svibnju 1878.
godine. Glazbeni brojevi su povezani u malim mikro-ciklusima (24 skladbe) koji podsjecaju
na djetetov dan. Ciklus se sastoji isklju¢ivo od zabavnih glazbenih minijatura. Pjesme i slike,

koje se temelje na opusu, razvijaju kreativno.*

Kod nas u niZim razredima osnovne Skole ucenici sluSaju njegove skladbe Ples Secerne

vile i Zima (djecji zbor).
5.3.6. Modest Petrovi¢ Musorgski
Modest Petrovic Musorgski je bio oficir, ali je napustio vojnu sluzbu da bi se

prikljuc¢io skupini nacionalno orijentiranih skladatelja "Petorica", no svojim je umjetnickim

stajaliStem 1 originalnoS¢u glazbenog izraza, koji zasniva na obiljeZjima izvornog ruskog

%% Johannes Brahms nawww.biography.com (13.11.2016.)
> Camille Saint-Saéns na www.biography.com (13.11.2016.)
% Children's album, 0p.39 na : www.imslp.org/wiki/ (12.11.2016.)
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folklora, ostao neovisan. U solo pjesmama prikazuje likove iz naroda 1 docarava svijet djecjih
dozivljaja. U monumentalnoj povijesnoj operi Boris Godunov za nositelja radnje stavlja
narod. U svoje vrijeme bio ne neshvacen i nepriznat, ali je svojim originalnim glazbenim
jezikom otiSao daleko ispred suvremenika i utjecao na impresioniste i skladatelje slavenskih

zemalja.*®

U svojem opusu djecjih skladbi za nize godine osnovne Skole odlikuje se suitom Slike

s izlozbe (Ples pilica, Promenada).

5.4.  Skladatelji 20. stoljeca

Najvise skladbi koje nalazimo u hrvatskim pjevankama, skladano je u proteklom
(XX.) stolje¢u. Mnogi skladatelji diljem svijeta, pa i hrvatski, postaju svjesni bogatog
nasljedstva velikih majstora glazbe. Prvi dokaz intenzivnog glazbenog Zivota pocetkom XX.
stoljeCa u Hrvatskoj jest uredenje stalne opere u zgradi danaSnjeg Hrvatskog narodnog
kazalista (1909. god.). U to vrijeme iz privatne glazbene Skole glazbenog zavoda, razvila se
prva vise drzavna glazbena Skola — konzervatorij. Prvi ravnatelji konzervatorija bili su Franjo
Dugan i1 Vjekoslav Roseberg RuZi¢, koji su ujedno izradili i prvi nastavni plan te skole, iz
koje se kasnije razvila danaSnja Muzi¢ka akademija. Najvece zasluge za razvoj glazbene
kulture u Zagrebu u pocetku XX. stolje¢a idu drustvu Hrvatski glazbeni zavod u kojemu su se
bili okupili ugledni gradani, ljubitelji glazbe, koji su 1 vlastitim nov€anim sredstvima

podupirali sve akcije podizanja glazbenog Zivota svoga grada i svoje zemlje.

5.4.1. Jakov Gotovac

Ovaj hrvatski skladatelj bio je akademik i ¢lan Hrvatskog narodnog kazalista (HNK).
Dobitnik je nagrade za zivotno djelo Vladimir Nazor kao i nagrade AVNOQOJ-a. Prvi njegov
opus Dva skerca za mjesoviti zbor na narodne tekstove (1916.) pokazao je pravac kojim ce
njegovo stvaralaStvo i¢i. Za svoja vokalna djela, Gotovac je najviSe uzimao narodne tekstove.
Uz folklorna obiljeZja, Gotovac je u svoja djela unio i mediteransku raspjevanost, prozetu
senzibilno$¢u, §to se najviSe odrazilo u operama. Njegova komic¢na narodna opera Ero s
onoga svijeta (1935.) koja je obisla vise od 80 europskih muzic¢kih pozornica i izvodena je na

devet jezika.”’

% Modest Petrovié Musogorski na : http://blog.dnevnik.hr/operahouse/2005/09/index.html (10.11.2016.)
%" Jakov Gotovac na www.biography.com (13.11.2016.)
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5.4.2. Bela Bartok

Madarski skladatelj Bela Bartok prvu glazbenu poduku iz klavira dobio je od majke, a
ve¢ s deset godina prvi put je javno nastupio kao pijanist. Na Glazbenoj akademiji
u Budimpesti studirao je skladanje i klavir, te se razvio u izvanrednog virtuoza na klaviru. Na
koncertima je Cesto svirao sa svojom suprugom, pijanisticom Dittom Paszthory. Prvi
znacajniji uspjeh dozivio je izvedbom baleta-pantomime Drveni princ, te izvedbom
opere Dvorac Modrobradog. Skupljao je i prouc¢avao narodnu glazbu, osobito madarsku, te
zabiljezio viSe od 10.000 izvornih narodnih melodija. Ubraja se medu zacetnike tzv. nove
glazbe 20. stoljeca. Umro je u New Yorku, 26. rujna 1945. godine od leukemije (prvi
simptomi su se javili 1940.), a veliku svjetsku slavu njegova su djela postigla tek nakon
skladateljeve smrti. Pokopan je na groblju u New Yorku, a u ljeto 1988., posljednje godine

komunisticke Madarske, ostaci su mu prebaceni na groblje u Budimpesti.”®

Njegova djecja skladba Igra uvrstena je u kurikulum nizih razreda osnovne skole.

5.4.3. Janez Bitenc
Janez Bitenc najpoznatiji je slovenski djecji skladatelj. Diplomirao je 1952.godine na
Glazbenoj akademiji u Ljubljani. Njegov glazbeni opus obuhvaca preko 450 skladbi.
Najpoznatija je skladba Kuza pazi. Teme svojih skladbi pronalazi u bajkama i narodnim

pricama.

Najpoznatije hrvatske djecje skladbe su mu Mlinar Miso i Tika-taka.

5.4.4. Josip Kaplan

Josip Kaplan podrijetlom je Slovenac. Nastavnik je glazbene kulture, ali i skladatelj
brojnih popularnih djecjih skladbi. Inspiraciju nalazi u prirodi te svakodnevnim dje¢jim
zgodama. Na Muzickoj akademiji u Zagrebu ucio je fagot, a studij kompozicije zavrsio je na
akademiji za glazbu u Ljubljani. Radio je kao profesor na Muzickoj skoli u Rijeci, a djelovao
je 1kao dirigent i zborovoda. Od njegovih mnogobrojnih djecjih skladbi izdvajaju se Mjesecev

pjesnik, Cestitka majcici, Saonice male Sanje te Patkina pjesma.
5.4.5. Nik$a Njiri¢

NikSa Njiri¢ je roden u Dubrovniku, gdje je pohadao osnovnu i srednju glazbenu

Skolu. Radio je kao nastavnik na viSe zagrebackih srednjih opéeobrazovnih i1 glazbenih Skola

%8 Bela Bartok na www.biography.com (13.11.2016.)
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te fakulteta. Autor je i koautor brojnih udzbenika i metodi¢kih priru¢nika za glazbene i
opceobrazovne Skole, a bavio se i glazbenom publicistikom, pisuéi za Muzicku enciklopediju.
Njegova djela pisana su pod utjecajima simfonijske, koncertne i komorne glazbe, dok je
najveéi utjecaj ostavio modernizam. Oslonac je nalazio u hrvatskoj narodnoj (etno) glazbi,
posebno u Kklapskom pjevanju i tamburaskoj glazbite dalmatinskim pjesmama uz
pratnju mandolina. Bio je redovni ¢lan Hrvatskog drustva skladateljai Hrvatskog drustva

glazbenih i plesnih pedagoga te redoviti sudionik Osorskih glazbenih ve&eri.*®

5.4.6. Sergej Prokofjev

Ovaj pionir neoklasicizma zbog svog je brzog svladavanja skoro svih glazbenih
zanrova postao jedan od najpopularnijih i najznacajnijih skladatelja XX. Stoljeca. Njegova
majka Marija Grigorjevna Prokofjeva bila je dobro obrazovana Zena s istanCanim osje¢ajem
za glazbu, ali i dobrom vjeStinom sviranja klavira §to je posebno utjecalo na njega. U
svojim memoarima on pise kako je upravo ona ,,svirala Beethovenove sonate. Kasnije bi
slijedile Chopinove mazurke, preludiji i valceri. Ponekad bi se tu naslo i pokoje djelo Liszta -
ne nesto pretjerano tesko. Majcini omiljeni kompozitori bili su Petar Ilji¢ Cajkovski i Anton
Rubinstein. Rubinstein joj je bio najomiljeniji, stovise bila je uvjerena kako je on i veci
fenomen nego Cajkovski. Portret Rubinsteina visio je na zidu iznad klavira.” Majka ga je
ucila svirati klavir, a u dobi od pet godina napisao je svoju prvu skladbu — Indijanski galop -
kompoziciju koju mu je majka pomogla glazbeno uobliditi. Prokofjevljeve rane kompozicije
otkrivaju zrelo razumijevanje glazbenih formi u koje su utkane harmonijske i ritmicke
inovacije koje ¢e kasnije biti obiljezje kompletne njegove glazbe. On je pedantno sakupljao
sve te zapise te Ce ih Kkoristiti kasnije u svojim velikim djelima. Skladao je 1935. svoj
najpoznatiji balet Romeo i Julija. Godine 1936., skladao je mjuzikl za djecu Peda i vuk na
temelju istoimene prie, koju je sam napisao. Svrha mjuzikla bila je njegovati glazbeni
ukus djece od prvih godina skole. Napisao ga je za samo 4 dana, a naruCilo ga je

djetje kazaliste iz Moskve. Umro je u Moskvi 1953.godine.®

Njegova 1. simfonija u D-duru (,, Klasicna ), op. 25: 3. stavak Gavota i skladba Peca

i vuk neizostavan su dio glazbene nastave.

%9 Niksa Njiri¢ na www.biography.com (13.11.2016.)
% Sergej Prokofjev na www.biography.com (13.11.2016.)
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5.4.7. Branko Mihaljevié

Branko Mihaljevi¢ hrvatski je skladatelj, knjizevnik, novinar i radijski urednik.
Veliku popularnost stekao je kao autor pjesama za djecu, medu kojima je i poznata
pjesma Zeko i potoci¢. Nastala je u samo 20 minuta, jer su organizatori od Branka Mihaljevica
hitno trazili pjesmu za dje¢ju priredbu. Pjesmu je prva izvodila isnimila osjecka
pjevacica Olgica Miler. U raznim prigodama pjesmu su u izvornoj verziji ili mastovitim
obradama pjevali mnogi hrvatski pjevaci i pjevacice. Album Zeko i potoci¢ na kojemu je i ova
pjesma, najprodavaniji je album dje¢jih pjesama u Hrvatskoj svih vremena i dobio je
platinasto priznanje diskografske kuce Croatia Records. Pjesma je, takoder, inspirirala viSe
kazali$nih predstava], a na temelju nje je nastala slikovnica i kratkometrazni animirani
film Zeko i potoci¢ Milana Blazekoviéa iz 2009. Od 2008. godine u Osijeku se odrzava djecji

festival Zeko i poto¢i¢. Za osjecko Djecje kazaliste napisao je dvadesetak glazbeno-scenskih

djela (djec¢jih opereta), najvise na libreto Ratka Zvrka.

Autor je prvog slavonskog mjuzikla Slavonska rapsodija, koji se temelji na

autenti¢nom folkloru.%*

5.5. Suvremeni glazbeni stvaraoci djecjih skladbi

Iskustva slavnih skladatelja proSlosti pomazu skladateljima dana$njice da razumiju
znacajnost djecje skladbe koja mora biti pravi put do formiranja glazbenog ukusa odrasle
osobe. Sama skladba nije dovoljna za ostvarenje svih zadaca pjevanja. Izbor pjesmica,
motivacija potrebna za usvajanje pjesmice, analiza i metoda vrednovanja naucenog zadatak je

metodicara koji sastavlja udzbenike, priruénike, zbirke pjesama, pjevanke i sl.

Vrlo je vazan redoslijed skladbi odredenih opsegom tonova, sadrzajem pjesmice,
melodiozno$¢u, rimom 1 drugih odrednica koje se moraju usvajati isklju¢ivo postepeno. Za
motivaciju metodicari se ¢esto koriste postavljanjem razlicitih pitanja koje ucenike navode na
temu pjesmice. Veliku vaZznost u udZbenicima imaju ilustracije. One mogu izraZavati osobnost
pjesme u jednostavnosti sli¢ice ili jednostavno zadrzati djetetovu pozornost nad glazbenim
Stivom. Kao metoda uvjezbavanja pjesmice , moze se koristiti pljeskanje dlanovima u ritmu,

koriStenje instrumenata orfovog instrumentarija ili nekog predmeta za vrijeme pjevanja . Na

81 Branko Mihaljevié¢ na www.biography.com (13.11.2016.)
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taj na¢in ucenici razvijaju osjecaj za ritam i skupno muziciranje. Na kraju sata jednostavno se
moze nauciti neka nova brojalica koja je tematski (tekstom) ili ritamski vezana uz naucenu

pjesmicu.

Iako na hrvatskom trzi§tu nalazimo brojne pjevanke i metodicke priru¢nike za nastavu
glazbene kulture, potreba za novim idejama nikada ne prestaje. Najnoviji takav priru¢nik u
izdanju Visoke uciteljske Skole u Petrinji namijenjen studentima glazbene Kkulture,
odgojiteljima i u€iteljima razredne nastave pod naslovom ,, Pri¢a , pjesma, brojalica “, autorice
Ivanke Novosel i Ivanke Krnic donosi upravo neka nova rjeSenja nastavnicima prijeko
potrebna. U isto vrijem, prof. Ivanka Novosel objavila je i priru¢nik za glazbenu kulturu
,,Ivanc¢ica“ koji donosi niz skladbi koje je ve¢im dijelom sama skladala i1 skladbi mladih

glazbenih pedagoga koji su njezinim ostvarenjem dobili priliku skladati za najmlade.

Od suvremenih se autorica jo$ isti¢e Marija Matanovi¢. Molba gljive muhare, Notni
stan, Dobro dosli daci prvaci, Klavir, Limaci, Mis i kisa, Pada snijeg, Svatko moZe to i brojne

druge djecje skladbe proslavile su ovu skladateljicu.

9.5.1. Arsen Dedié
Poznati hrvatski skladatelj i kantautor u povijesti hrvatske popularne glazbe koji je
umro 17. kolovoza 2015. Skladao je vecinom za televiziju, film i kazaliSte, a neke od njegovih

pjesama su uvrStene u gotovo sve udZbenike niZih razreda. Neke od najpoznatijih skladbi su:

Nije lako bubamarcu, Himna zadrugara i Kad bi svi ljudi na svijetu.
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6. ZAKLJUCAK

Vecina ucenika dolaskom u Skolu ima relativho nerazvijene glazbene sposobnosti.
Znaci glazbeni utjecaji koje dijete prima na nastavi glazbe u nizim razredima osnovne skole,

presudno utjece na to hoce li se i u kojoj mjeri razviti glazbene sposobnosti djeteta

Kurikulum nastave glazbene kulture na primarnom stupnju odgoja i obrazovanja treba
uvazavati s jedne strane potrebe djeteta ipotrebe druStva, as druge strane uciteljske
kompetencije, odnosno njihovu osposobljenost za ostvarivanje aktivnosti kojima ¢e se
zadovoljiti te potrebe. Zadaci glazbene kulture u nizim razredima su viSestruki. Prema nekim
stru¢njacima mogli bi se svrstati u tri kategorije: direktni, indirektni i ne glazbeni zadaci u
razrednoj nastavi. Direktni zadaci se odnose na razvijanje glazbenih sposobnosti kao §to su
razlikovanje zvuka po trajanju, visini i jaéini, razvijanje sluha, razvijanje muzikalnosti itd.
Indirektni zadaci predstavljaju zadatke kojima se trazi razvijanje odredenih osobina, interesa i
ljubavi za pjesmu , razvoj ljubavi za glazbu itd. Neglazbeni zadaci odnose se na razvijanje
ucenikove estetske, druStvene, moralne i domoljubne svijesti. Suvremenoj nastavi glazbe
odgovara kombinirani koncepcijski model u kojem sredi$nju i obveznu jezgru Cine slusanje i

upoznavanje glazbe, no najbolji je otvoreni model nastave kojeg se svakako mora promicati.

Izvodenjem glazbe, odnosno pjevanjem, sviranjem, sudjelovanjem u glazbenim igrama,
improviziranjem, glazbenim stvaranjem ucenici zadovoljavaju svoju psiholosku potrebu za za
aktivnim muziciranjem te je i takve aktivnosti potrebno njegovati u osnovnoj skoli. Posebno
je vazno naglasiti kako sluSanjem djecjih skladbi osnovnoskolci razvijaju kriticko misljenje,
te uce osnove glazbenog opismenjavanja. Pritom je vaZno spomenuti nacelo zavicajnosti
kojim se ucenicima pokuSavaju pribliZiti djela srodna njihovom govoru, ponaSanju i kulturi.
Upravo iz tih razloga su se razvijali i autori dje¢jih skladbi kroz povijest. U vecini slucajeva to
nisu bili autori koji se nuzno mogu okarakterizirati kao djecji autori. U novije doba je sve veci

broj takvih autora specijaliziranih za djecje skladbe kao §to je Marija Matanovic.

Djecje skladbe najcesce su sadrzane 1 predstavljene u udzbenicima prema nacelu od laksih
prema tezima. Stoga je vazno naglasiti da za neka nastavna podrucja, poput glazbenog
opismenjivanja, sviranja, glazbenog stvaralastva i sluSanja glazbe, udzbenik — kojim bi se
ucenik mogao samostalno sluziti — nije moguce napisati jer je potrebna stalna kontrola

ucitelja. Stoga se udzbenici svode na pjesmarice.
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Najzastupljeniji strani autori djecjih klasi¢nih skladbi u udzbenicima od 1. — 4. razreda su
Mozart, Beethoven, Bach i Vivaldi. Od domacih skladatelja treba posebno istaknuti Josipa
Runjanina, Mariju Matanovi¢ i Arsena Dedi¢a. Naravno, uz navedene autore pozeljno je u

nastavu ukljuciti i ostale autore djecjih skladbi kako bi zadrzao paznju i motivaciju djeteta.
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