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SAZETAK

U ovom radu govori se moguc¢nosti medijske pismenosti opéenito i uz pomoé
animiranih filmova Pocoyo. Prvo se poCinje od medija i kako oni utje¢u na ljude i
najmlade. Opisuje se koliko su mediji vazni u zivotu odraslih 1 djece 1 kako oni mogu
obbrazovati ljude. Spominje se medijska pedagogija i $to sve ona obuhvaca kao
takva. Postavlja se pitanje koliko su mediji vazni u zivotu jednog djeteta i koju
funkciju ima u njegovu odrastanju. U radu se spominju mediji poput radija putem
kojeg djeca slusaju rijeci, slikovnice gdje mogu vidjeti i proucavati Sto ih zanima i
televizija koja je glavni izvor medija za djecu. Razdoblje je razvoja tehnologije i
porast broja djece koja gledaju televiziju i sve §to ona moze pruziti. Televizija se
predstavlja kao izvor gdje djeca gledaju animirane filmove i prate svoje ,,animirane
junake®. Vaznost je utjecaja televizije na djecu i moguénosti koje mogu imati dobre i
loSe strane. U ovom radu se upoznaje animirani film i koje sve vrste postoje.
Spominje se i njegova povijest i njegov nastanak. Opisuje se razvoj animiranog filma
kroz povijest i gdje se i kako on poceo prikazivati. Povezanost animiranih filmova i
djece prikazana je u radu i opisan je njihov odnos. Najbitnija tema je Pocoyo i kako
on utjeCe na medijsko opismjenjavanje. U radu se upoznaju prijatelji malenog
Pocoya, njihovi medusobni odnosi, kako Pocoyo rjeSava probleme i ima li kakvu
pomo¢ u rjeSavanju. Naglasak je 1 na dio koji se mozda ne obraca paznja dok se
gleda animirani film, a vrlo je bitna sastavnica u medijskom ucéenju. Kamera,
perspektiva, prostor i njegovi dijelovi predstavljaju se kao bitni ¢imbenici i nesto $to
ima veliku ulogu u medijskom razvoju. U radu je predstavljeno i bogacenje rjecnika
zbog gledanja animiranih filmova Pocoyo. Pomo¢ u zaklju¢ku svega navedenoga
pruzena je i1 od strane roditelja i odgajatelja koji iznose stavove vezane uz animirane

filmove Pocoyo i opisuju kakav utjecaj imaju animirani filmovi na njihovu djecu.

Kljuéne rijeci: mediji, animirani film, Pocoyo, djeca, televizija, kamera



SUMMARY

This paper discusses the possibilities of media literacy in general and with help of
Pocoyo animated films. It starts first with the media and how they affect people and
the children. It describes how important the media are in the lives of adults and
children and how they can adress people. Mention is made of media pedagogy. The
question is how important the media is in the child's life and which function has in
child development. The paper mentions media such as radio which produces music
and words that children can listen, books for children that they can read and see
pictures and television which is the main source od media for children. Technology
has developed in many ways and children watch television much more than earlier.
Television is presented as a source where children watch animated films and follow
their idols in films. So important is the impact of televison on children and the
opportunities that can be offered. In this paper, it will be talked about animated
movies and all kinds of them. It will be talked about history of animated movies and
their development through time and where they begin. It is shown the relationship
between children and animated films and how they affect one to another. The most
important thing in this paper is Pocoyo and how he affects on people. It is described
the friends of Pocoyo, what he do, how he solve the problem and does he has any
help. The attention is on camera, perspective and space which are described and it is
shown how they have an affect on watching animated movies and are they important.
The paper also presents the enrichment of vocabulary due to watching Pocoyo. The
main word in conclusion have the parents and teachers who through their words and
opinions present the impact that animated films Pocoyo has on their children and are
the films good for them.

Keywords: media, animated film, Pocoyo, children, television, camera



uvoD

Mediji se nalaze u zivotu svakog Covjeka i imaju jako veliki utjecaj na njega.
Sastavni su dio zivota i puno puta ¢ovjekov zZivot je nezamisliv bez medija. Vazno je
poznavati medije i §to oni mogu prenijeti, ali isto tako tu informaciju treba kvalitetno
primiti i obraditi na pravi nacin. Obrazovanje za medije je bitno od pocetka zivota i
treba poticati medijsku pedagogiju kod djece da se poti¢u kompetencije. Djeca su u
danasnje vrijeme izloZzena medijima na razne nacine i bitnu ulogu imaju roditelji,
odgajatelji i ucitelji u prikazu medija i mogucénosti prijenosa medijskih informacija
na djecu. Djeca se susrecu sa slikovnicama, radijskim emisijama i pjesmama i
televizijom bez koje puno njih nebi moglo funkcionirati. Televizija prenosi
animirane filmove i time zabavlja mladu publiku kao i odrasle. U radu ¢e se
spominjati kakve to utjecaje televizija i ostali mediji imaju na djecu i kakva su
miSljenja i stavovi odgajatelja. Animirani film je proizveden tehnikom animacije pri
kojoj se koriste razli¢iti materijali. Takve vrste filmova gledaju sve generacije, ali
najveci dio publike predstavljaju djeca. Povijest animiranih filmova predstavljena je
u radu i naglasavaju se najvazniji primjeri dobrih animiranih filmova. Spominje se
Pocoyo, djecak koji ima svoje prijatelje i zbog njegovih pustolovina i problema su
napravljeni filmovi kako bi se prikazao njegov zivot i kako on kao maleni djecak
rjeSava probleme. U radu se opisuju svi ¢imbenici koji utjeCu na medijsko
opismenjavanje ¢ovjeka 1 kako ti ¢imbenici pridonose medijskom ucenju 1 shvacanju.
Navedeni su bitni dijelovi animiranog filma i koje su sve sastavnice bitne za dobar
prikaz dogadaja i1 pokreta. Pocoyo ulazi u razne pustolovine 1 upravo on kao djecak i
njegovo drustvo prikazuju moralne vrijednosti koje se opisuju u radu. Rad pruza
mogucnost saznanja kako animirani filmovi Pocoyo utjecu na djecji rjecnik 1 razvoj 1
koja su miS$ljenja roditelja kao potpora vlastitoj djeci i pomo¢ u medijskoj

pismenosti.



1. MEDUJI

Mediji kao takvi, imaju svoje dobre i loSe strane, isto kao i veéina stvari u naSem
svakodnevnom zivotu. Oni nam donose informacije i bave se temama koje se
dogadaju na dnevnoj bazi i one su dio naseg zivota. Oni obrazuju i zabavljaju, a s
druge strane su i jako dobri manipulatori koji mogu utjecati na ovjeka i njegovo
misljenje. Zato Marshall McLuhan naziva medije ,,ovjekovim produzecima‘
zbog Covjekove ovisnosti o njima i zbog prevelikog utjecaja masovnih medija na

samog Covjeka. (Labas i Marinci¢, 2018.)

Mediji dopiru do ljudi na razne nacine. To moze biti kroz novine, radio postaje,
televizije ili konkretno koriStenjem interneta. Na ove nacine jako puno
informacija dolazi do ljudi. Jako bitne osobe kod prijenosa informacija su
novinari koji predstavljaju pomocne prijenosnike informacija za javnost. Oni
ubrzavaju put informacija i imaju veliki utjecaj na Sirenje informacija medu
ljudima. Jako bitna uloga medija je da nakon §to dobiju informaciju, dubinski ju
promisle i oblikuju 1 onda ju takvu Salju van. Da bi dobili informacije koje su
bitne za ljude, moraju pomno pratiti sve ono §to se nalazi u ¢ovjekovoj blizini i
Sto ga okruzuje da bi na taj nac¢in mogli pruziti potrebne informacije o toj okolini
1 sve §to Covjeka zanima. ,Mediji su, naime, istodobno i industrija, i javna
usluga i politi¢ka institucija. Tradicija im priznaje povlastice koje ih stavljaju u
rang javnih usluga.” (Laba$ i Marin¢i¢, 2018. str.3) I na taj nacin se mediji sluze
u ime gradana. Kao $to je spomenuto, mediji imaju dobre i lose strane. Covjekov
zivot 1 miSljenja su odredeni medijima i sve §to oni prikazuju. Jedan od
najvaznijh ¢imenika drustva su mediji. Postoje teorije koje govore o utjecajima
medija na ljude. To su: teorija direktnih efekata, teorija ograni¢enih efekata,
koncept medijskih primatelja, teorija zadovoljenja potreba i druge. Prvo su
teoretiCari viSe pruzali paznju onome §to mediji negativno utjecu na ljude, Sto
pripada teoriji direktnih efekata. Kasnije se prebacuju na ono dobro $to mediji
pruzaju. Za to su zasluzne teorija zadovoljenja potreba i teorija ogranicenih
efekata. (Ilisin, Bobinac, Radin, 2001.) Kako nesto postaje tema koja se pusta
preko medija ljudima, govorili su o tome Johan Galtung i Marie Holmboe Ruge.
Njihova studija se zvala , The Structure of Foreign News”. Korisnost,
zanimljivost i relevantnost su Kriteriji da bi se mogla odrediti neka vijest, o njima

je progovorila Sherry Ricchiardi. Takoder, spomenula je kako i postoje elementi



koji su bitna sastavnica jednoga dogadaja, a to su: sukob, utjecaj, neobicnost,
vaznost, utjecaj, blizina, publika i pravovremenost. Mediji imaju bitnu ulogu i u
obrazovanju jer mogu ucenike poticati na stvari koje im se mogu svidjeti, mogu
kod djece probuditi Zelju i motivirati ih za neke stvari i samim time na djecu se
utjece dobro jer sve to podupire bolje pamcenje informacija. Postoji jedno zlatno
pravilo za nastavnike, a to je: ,,u nastavi valja teziti tomu da se maksimalno
angazira Sto veci broj ucenikovih osjetila®“. Jedna od dobrih strana medija je ta da
se njihovi konzumenti mogu korisiti vise puta. To znaci da npr. novine se mogu
procitati viSe puta, neke pjesme se na radiju pustaju svaki dan, videa i neki isjecci
se pustaju Cesto, a filmovi se mogu pogledati vise puta zahvaljujuci reprizama, a i
danas$njoj mogucnosti na internetu. Sve ono Sto je ljudima zabavno, opusta ih i
relaksira, pruza im odmor. (Laba$ i Marinci¢, 2018.) Dobra stvar je i ta Sto su
mediji jako puno puta pomogli ljudima na nafin da su promovirali neke
humanitarne akcije, razglasili koliko je nekome potrebna pomo¢, objavili stvari
koje se moraju napraviti u nekoj odredenoj situaciji koja je mozda od zivotne
vaznosti. Mediji su ti koji nam otvaraju moguénosti za komunikaciju no oni
mogu biti 1 ti koji su krivi za neke probleme u komunikaciji. Oni pruzaju jako
puno laznih i neprovjerenih informacija koje mogu ljude odvesti na krivi put.
(Brusi¢, Ciboci, Kanizaj, Labas, MaliSa, Markovi¢, Osmancevi¢, Brandi¢,
Vucenovi¢, 2015.) Postoji Sest funkcija koje posjeduju mediji: informacijska,
selekcijska, eksplikacijska, pedagoska, estetska 1 zabavna. Djecu bas privlac¢i ono
Sto je zabavno i §to im pruza dozu veselja 1 radosti. Opuste se i1 bjeze u svijet koji
im pruzaju mediji i njihovi sadrzaji. Tamo im nitko ne zadaje brige, ve¢ su sretni
1 bez problema. Mediji zabavljaju i velike i male. Zlatko MiliSa, Mirela Toli¢ 1
Nenad Vetrovsek su urednici koji govore o manipulaciji medija. Oni kazu kako je
medijska manipulacija svakodnevno prisutna. Nalaze je u tome da su teme koje
su krace lakse prenosive nego one koje su dulje. Najveca ljudska potreba je
potroSnja, nesto Sto je neobicno zauzima vise ljudske paznje nego nesto Sto je
skroz obi¢no. Jo$ jedna mana medija je sve loSija komunikacija izmedu ljudi. Sve
je manje razgovora ljudi uzivo, sve se viSe odvija preko poruka 1 svih ostalih

drustvenih mreza. (Labas i Marinc¢i¢, 2018.)

Velika je razlika u prikazu medija u danasnje vrijeme i kako je to bilo prije. Prije

30 godina je televizija bila medij s najvise utjecaja. Tada raunala nisu imali svi



ljudi kao danas, ona su bila samo kod ljudi koji su s njima radili i bila su jako
velika 1 teska, posebice ekrani. Nije bilo interneta, danasnjih aplikacija i svih
drustvenih mreza koji sluze za komunikaciju, a mobiteli nisu izgledali kao
danasnji. Sva tehnologija je od tada pa sve do danas napredovala i sve izgleda
drugacije. Nema vise toliko zica, telefoni nisu toliko popularni danas koliko su
bili prije. Danas svaka osoba ima svoj osobni mobitel kojim komunicira s
drugima. Sto se ti¢e novina, one su se isto razlikovale. One su bile puno vece i
nisu se tako lako ¢itale. Za njih je trebalo vremena da se proéitaju. Sto se tice
televizora, mediji su jako puno informacija prenosili upravo kroz te male ekrane.
Nije bilo boje, nego je vecina gledala sliku u crno-bijelom tonu. Reklame koje su
se prikazivale tada nisu bile kao danas. DanaSnje su puno uvjerljivije i viSe ih se
prikazuje. Sva tehnologija koja je napredovala utje¢e na nasu komunikaciju s
drugim ljudima. Ona je sve tanja i siromasnija jer su druStvene mreze preuzele

veliku ulogu u komunikaciji koja se preko njih odvija. (Brusic i sur. 2015.)
1.1.VaZnost odgoja i obrazovanja za medije

Televizija danas predstavlja jedan od najvaznijih medija i bitan je prijenosnik
informacija rasprostranjen po Citavom svijetu. Temelj su pokretne slike koje su
popratni sadrzaj u odgoju i obrazovanju djece i nisu u kurikulumu. Razvoj
tehnologije, kao i pojava televizije unaprijedili su na$ svijet i imaju jako veliki

utjecaj na nase covjecanstvo.

Jedan od jako bitnih pojmova vezan uz obrazovanje za medije je medijska
pismenost. Drustvo napreduje 1 tehnologija je utjecala na njega na puno nacina.
Za 21.stolje¢e, medijska pismenost je jedan od najvaznijih pojmova. Nada
Zgralji¢ Rotar nam pruza definiciju medijske pismenosti: ,,sposobnost pristupa,
analize, vrednovanja 1 odaSiljanja poruka posredovanjem medija“. Ovo je
definicija Patricie Aufderheide, koja se odnosi na medije koji nam pruzaju
informacije i kako se treba usvojiti puno znanja i vjeStina o njima. Medijska
pismenost podrazumijeva nivo ucenja vjestina koje se odnose za neki medjj ili za
viSe medija, npr. informaticka pismenost, digitalna pismenost i druge. S druge
strane je medijska kompetencija koja se odnosi na sve vrste pismenosti koje
ukljucuju pored vjestina 1 znanje 1 upucenost da bi se mogla sprijeciti eventualna

manipulacija medija. (Blazevi¢, 2012.) Vaznost projekta ,,Djeca medija“ je u



tome da se stjeCu medijske kompetencije preko medijskog odgoja i dolazi o
medijske pismenosti u Republici Hrvatskoj. Time se zeli doprijeti do djece,
mladih i odraslih da bi im se pomoglo u biranju i pravilnom koristenju medija.
(Labas i Marinci¢, 2018.) Frankfurtska Skola govori o niskoj obrazovnoj razini u
medijima. ,,Masovna kultura, prema Habermasovu misljenju, znaci prilagodbu
potrebama za opuStanjem i zabavom potroSackih skupina s relativno niskim
obrazovnim standardom.“  (Blazevi¢, 2012. str.481) De Fleurova vodilja
podudara se s deifinicijom Frankfurtske Skole i naglasava nezahtijevnu zabavu
koja najvise privla¢i pozornost ljudi koji su na nisko obrazovanoj razini.
UNESCO se bavio idejom 0 odgoju za medije i 1976. godine je oblikovao ideju u
model za masovni odgoj za medije, s ciljem da se poduci ljude, posebice mlade
da prihvate sadrzaje koje mediji pruzaju. Nakon toga, 1988. godine u Njemackoj
se prihvatila deklaracija kako je odgoj za medije dobra stvar koja ¢e mlade
pretvoriti u prave i odgovorne gradane. Sto se ti¢e Republike Hrvatske, ne postoji
ucenje o medijima koje je u sustavu. Hrvatska je po tome pitanju najmanje
ukljucena 1 ne posjeduje odgoj za medije. Sve to ovisi o ucitelju 1 koliko on
pokazuje inicijativu. Velike zasluge imaju znanstvenici koji su se bavili medijima
I djecom. Oni su na znanstvenom simpoziju ,,Mediji i djeca” u Zagrebu 2012.
godine potpisali deklaraciju o medijskoj kulturi i njome pokazaju kako je ipak
odgoj za medije bitan i kako ima veéu vaznost nego §to se do tada davalo. Mediji
u svojim prikazivanjima ostavljaju dojam kako su razumljivi i kako se o njima ne
treba niSta previSe baviti pa zato ljudi ne pridaju previSe paznje proucavanju o
njima. Da bi neki medij razumjeli, treba ga dobro prouciti i promisliti o njemu.
Potrebno je znati §to je dobro, a $to loSe, zastititi se kako neka vrsta medija nebi
postala oblik ovisnosti za ¢ovjeka. Mladima se treba pruziti podrska i sve §to je
potrebno kako bi normalno odrastali uz medije. Djecu treba poticati na rasprave o
medijima 1 o informacijama koje oni pruzaju. Djeca zajedni¢ki mogu doc¢i do
zakljucaka koji im govore jesu li neke informacije dobre ili ne, koliko one njima
samima pruzaju. Na temelju ovih ¢injenica, zakljucak je da treba djecu navesti da
kriticki razmisljaju o informacijama koje mediji pruzaju kako bi mogli odrediti
Sto je prihvatljivo, a §to nije 1 kako bi mogli odrastati u normalnim uvjetima uz

medije.(Blazevi¢, 2012.)



1.2 Medijska pedagogija

Sto se ti¢e digitalnog svijeta i tehnologije, drustvo je napredovalo. Medijska
pedagogija je znanstvena i pedagogijska disciplina koja je nastala kao rezultat
razvoja odgojnih znanosti i kao reakcija na posljedice ubrzanog razvitka medija i
tehnologija. Njezina uloga je jako bitna jer se njome moze sprjeiti medijska
manipulacija i da se unaprijede kompetencije kod ljudi. Mediji mogu biti jako
dobri u manipulaciji drustva, a posebno mladih generacija. Medijska pedagogija
se ne odnosi samo na odrastanje djece uz tehnologiju i medije, nego se bazira i na
to da svatko ima Sansu u obrazovanju, da se razvijaju kompetencije, da se koriste
informacije na pravilan nacin. Polja koja medijska pedagogija istrazuje su:
medijski odgoj, medijska kultura, medijska didaktika, medijsko-znanstveno
istrazivanje, medijska socijalizacija i medijska etika. U samoj sredini medijske
pedagogije je medijska kompetencija. Njemacki medijski pedagozi imaju ideje
kojima bi napravili projekte koji bi vodili do razvoja medijskih kompetencija.
Imali bi funkciju kritickog misljenja i dozivljaja, funkciju prikupljanja znanja, a
uz to i sami medijski odgoj i razvijala bi se medijska pismenost. Kroz medijsku
pedagogiju se provlace neka pitanja koja je postavio Hug, T. (2007.), a odnose se
na to kako se kod mladih u obitelji, Skoli ili njihovoj okolini razvija
komunikacija, kako utjecu mediji na ponasanje mladih i1 na koji na¢in bi medijski
pedagozi trebali poticati medijske kompetenacije. Hug, T. je odredio da ima Sest
funkcija medija. Prva se odnosi na nacin organiziranja razmjene komunikacije,
druga je da informacije budu razumljive, treca je poticanje socijalizacije, Cetvrta
je prikaz kulture, peta je prijenos komunikacije 1 posljednja Sesta je demokracija
obrazovanja. Medijska pedagogija moze se smjestiti u neka uza znacenja i u neka
Sira znacenja. Neki od uzih znacenja su da je pedagogija jedna dadilja koja vodi
kroz Zivot, da putuju informacije, da je fokus najvise na djecu i mlade ljude i da
postoji individualnost. Pod Sira znacenja se spominju globalne perspektive,

znanstveni pristupi i masovna komunikacija.

Medijska pedagogija je vodi¢ za djecu 1 bavi se detaljnim proucavanjem medija.
Ona podupire kriticko promisljanje svake vrste medija i1 zahtijeva detaljnu
analizu istoga. Sadrzava medijsku pismenost, medijske kompetencije, medijsku
didaktiku i socijalizaciju, medijsku etiku i medijsko obrazovanje i kao takva,

dolazi do konacnog cilja, a to je medijski odgoj koji bez ovih sastavnica i1 bez
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njihovog utjecaja nebi bio mogué. Svaka od sastavnica je bitna za medijski odgoj
da bude dobar i uspjeSan. Njemacki strucnjaci su zato postavili razliCitost
medijskog odgoja 1 medijske pismenosti, dok su neki Hrvati usporedivali i
podupirali istozna¢nost ovih pojmova. Potrebno je znati Sto je napisano ili
receno, kriticko promisliti, znati koristiti vrste medija i rad na racunalu. Prezivjeti
uz medije je bitan dio medijskog odgoja. Osoba koja se moze nazivati medijski
obrazovanom zna koje su teme aktualne u medijima i informira se o njima te
razumije kako ti mediji utjeCu na nju. Ta je osoba sposobna izvuci poruke iz
medija i kritiCki promi$ljati o njima. Medijsku pismenost Zgrablji¢, R.N.
objasnjava: ,.kao mogucénost pristupa, analize ocjene i proizvodnje novinarskih
priloga u najrazli¢itim oblicima®, a s druge strane kada se odnosi na djecu stoji
definicija: ,,omogucuje razmisljanje o medijskim sadrZjima i1 oblicima; ona uci
kriti€nost prema ponudenim proizvodima, prema kanalima koji oni proizvode i
prema vlasnicima koji ih odreduje (Toli¢, 2009. str.100) Ova se definicija

smatra da je preambiciozna.

Medijski odgoj podrazumijeva kriticki misliti i djelovati. Nije dovoljno samo
istrazivanje i poucavanje, ve¢ je jako bitan taj kriticki stav. Cilj mu je procjeniti
sve medijske proizvode, protumaciti koja je funkcija medija, razvijati
komunikacijske vjesStine, koristiti samokriti€nost, razvijati socijalizaciju, ali 1
individualizaciju. Bitno je odrediti zasto je neki medij bitan i naglasiti
cjelozivotni razvoj uz medije tj. kako odrastati uz njh i razvijati potrebne

kompetencije za njihovo razumijevanje.(Toli¢,2009.)

1.3.Mediji i djeca

Mediji imaju veliku ulogu u djecjim Zivotima i u odnosu na njih imaju svoje
dobre i lose strane. Jako puno djece koristi proizvode kroz koje mediji mogu
doprijeti do njih. Djeca su izlozena medijima i oni mogu utjecati na ponasanje i
djelovanje djece, bilo ono pozitivno ili negativno. Zato je od velike vaznosti da
djeca budu medijski pismena i odgojena kako bi se mogli na pravi nacin Koristiti
onime $to im mediji pruzaju. Istrazivanje koje je provedeno 2001. godine u
Hrvatskoj, imalo je cilj pokazati koliko ¢esto djeca koriste proizvode kroz koje

mediji mogu do¢i do njih. Ispitano je 1000 djece i1 pokazalo se kako djeca najvise
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gledaju televiziju, pa zatim radio i tisak za mlade, i na kraju racunalo. Djeca
koriste medije da bi usli u svijet koji ih zanima 1 koji ¢e ih opustiti. Djeca svoje
slobodno vrijeme najces¢e provode uz medije, kada su oslobodena od nekih
zadataka i kada nemaju drugih briga. ,.Istrazivanja pokazuju da djeca 20 do ¢ak
40 posto slobodnog vremena provode uz medije (Brusi¢ i sur. 2015. str.47) Prije
su djeca najveci dio svog slobodnog vremena provodila s prijateljima u drustvu i
u kuc¢i s obitelji. Danas je to malo drugacije jer vecina djece provode svoje
vrijeme uz medije, ¢ekajuci informacije koje ¢e im oni dati. Vrijeme se provodi
pred televizorom, gledaju se videozapisi, slusa se glazba, daje se moguénost
pristupa racunalu i koriStenju videoigara. lako se ne moze reé¢i da djeca i danas ne
provode vrijeme s prijateljima, al u odnosu na prije, postoji razlika. Mediji
zasigurno ne predstavljaju neku veliku barijjeru medu djecom $to se tice
socijalizacije i druzenja. Djeca jo$ uvijek danas prakticiraju igru s prijateljima u
parku, nego samo bivanje u kuc¢i uz medije. Najmanja djece se prvo susrecu s
medijima na papiru, kao Sto su slikovnice 1 ¢asopisi za djecu sa slikama. Kasnije
djeca ¢itaju u Skolama Casopise kako bi se §to vise informirali o stvarima koje ih
zanimaju. U ranijim godinama roditelji djeci pustaju glazbu koja se djeci svida,
pa po njihovim ekspresijama lica prepoznaju §to vole slusati, a Sto im nije
dopadljivo. Sto se ti¢e slusanja radija, djeca §to su starija, viSe obra¢aju paznju na
to. Biraju ono Sto ih najviSe interesira. Televizor predstavlja jednu veliku zabavu
za djecu. Ona od najranije dobi vole gledati animirane filmove i emisije koje su
za njihovu dob prilagodene. Kasnije kada odrastu, djeca vise gledaju filmove i
serije nego informativne emisije jer im filmovi i serije pruzaju veéu zabavu i
veselje 1 zadovoljavaju njihove potrebe. V. IISin, A. Marinovi¢ 1 F. Radin htjeli su
potaknuti svijest o tome da mediji imaju jako veliku ulogu u kvalitethom odgoju
djece. Autori upozoravaju kako se danas jako malo bavi tim medijskim odgojem i
kako naSe drustvo zbog toga pati. Danas nije samo bit u tome da se dijete odgaja
na nacin da mu se pruzi krov nad glavom i ruc¢ak na stolu, nego se danas treba
gledati i baviti se svim aspektima Zivota u kojima dijete treba potporu i pomo¢ ne
samo jednog, nego oba roditelja. Vise nije to vrijeme kad se samo majka bavi
odgojem djece, a da je otac glava obitelji bez tih obaveza. Danas je potrebna
potpora oba roditelja kako bi dijete raslo i razvijalo se u okruzenju koje mu pruza
sigurnost i sve §to ga Cini sretnim djetetom. (IliSin 1 sur. 2001.) Budu¢i da danas

nema, barem u Hrvatskoj, pravog modela medijskog odgoja, upravo zato su
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roditelji ti koji trebaju poticati i koji trebaju imati veliku i vaznu ulogu u
medijskom odgoju svoje djece. Jako je vazan taj prvi razgovor s djecom u

njihovom prvom kontaktu s medijima. (Brusi¢ i sur. 2015.)

Istrazivanje medu 837 roditelja djece predskolske dobi u Zagrebu provedeno je
2013. godine od strane Lane Ciboci, Igora Kanizaja i Danijela Labasa. Pokazano
je kako 35,9% roditelja kaze za svoju predskolsku djecu da ve¢ u prvoj godini
zivota krecu gledati televizijske programe, 54,6% roditelja kaze kako se njihova
djeca predskolske dobi sluzi internetom, a njih 90,2% tvrdi kako su njihova djeca
predskolske dobi upoznata i1 koriste medije. Isto tako, 69,1% roditelja pruza
potporu odgoju za medija jer smatraju da njihova djeca trebaju u svojoj
najmladoj dobi nauciti koliko su mediji vazni i kako razlikovati ono §to je dobro,
a §to loSe $to mediji prikazuju. (Brusi¢ i sur. 2015.) Stavljajuci fokus na djecu
predskolske dobi, njihovi doticaji s medijima kreéu od najranije dobi kada
upoznaju ilustrirane ¢asopise koje s njima gledaju 1 proucavaju njihovi roditelji.
To su prvi tiskani mediji s kojima se djeca susrecu. Ti Casopisi poti¢u djecju
mastu, razvija se njihova kreativnost, razvijaju se jezicne sposobnosti i Siri se
vokabular. Kada djeca nauce samostalno ¢itati, uvijek za njih postoje Casopisi
kao $to su Smib, Modra Lasta, Prvi izbor i mnogi drugi. Djecu treba poticati na
Citanje Casopisa jer se kroz njih stjeCu navike Citanja i utvrduju svoje znanje o
nekim stvarima. Sto se ti¢e radija, on se prije vise koristio nego danas. Danas se
sve viSe pusta glazba preko mobitela i emisije se gledaju preko interneta. Radio,
kao i svaki drugi medij ima svoju edukativnu stranu. Postoje razni programi na
radiju koji se pustaju za djecu, razne emisije kao $to je Glazbena Kkutijica i
Zagrlimo Europu. Zato se djeca poticu na slusanje tih sadrzaja koji im mogu
pridonijeti u njihovu razvoju. Internet je, kao jedan od medija, takoder prisutan u
djetinjstvu. Djeca dosta vremena provode istrazujuci i gledajuci stvari koje ih
zanimaju, a roditelji trebaju biti ti koji ¢e obratiti paznju na to Sto njihova djeca
gledaju da bi ih zastitili od mogucih neprimjerenih sadrZaja koji se mogu pronaci
na internetu. Roditelji bi trebali svojoj djeci postaviti pravila ponaSanja koja se
odnose na koriStenje interneta i kojih bi se djeca trebala pridrzavati. Zbog nasilja
koje se prikazuje putem medija jako je vazno obratiti paznju na to Sto djeca
gledaju. Djeca se s oblicima nasilja u medijima susrecu svakodnevno 1 bitno je da

znaju zajedno sa svojim roditeljima reagirati pravilno i pravovremeno. To moze
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dovesti do nepovoljnih ucinaka, a to su: fizioloske, emocionalne, kognitivne i
promjene u stavovima i ponasSanju. Fizioloski imaju veze s kucanjem srca,
znojenjem, disanjem koje se ubrzava. U emocionalne svrstavamo navike na
nasilje, osjecaj straha 1 neugode 1 smanjenje empatije. Na svako dijete drugacije
utjece nasilje koje im se prikazuje putem medija. Na dio djece to moze imati
uc¢inka neki kratki period, a na neke moze ostaviti vece i duze posljedice. Djeca
mogu imati veliki strah od svijeta koji se za njih prikazuje jako opasan. Da se to
nebi dogodilo, roditelji su ti koji trebaju reagirati u pravom trenutku. Postoje tri
odlike po kojima je neki medijski sadrzaj kvalitetan i dobar. To su: informiranje,
obrazovanje i zabava. Vezano uz informiranje, bit je u tome da mediji imaju
zadatak pribliZiti 1 objasniti djeci Sto se sve dogada oko njih. Ukazuju im na neke
svakidasnje probleme i mogu ih potaknuti kako treba reagirati u nekim
situacijama. Postoji puno medija koji pustaju edukativne emisije koje pridonose
samom obrazovanju djece. Za djecu je jako dobro da prate takve emisije i
programe. Mogu biti edukativni za viSe stvari kao npr. u€enje nekog jezika,
upoznavanje nekih drugih kultura i nac¢ina Zivota drugih ljudi, mogu upoznavati
druge zemlje i svijet oko sebe i mogu se upoznati s velikim brojem aktivnosti
koje im mogu biti zanimljive. Roditelji tu imaju isto veliku ulogu. Zajedno s
djecom odabiru onaj sadrzaj koji treba gledati. Vrlo bitna sastavnica kvalitetnog
medijskog sadrzaja je i zabava. Tu pripadaju odredeni crtani filmovi, zabavne
emisije 1 programi, racunalne igre i sve ono Sto poti¢e na smijeh, a ne na strah.
Djeca najvise vole izvuci iz ovih sadrZaja zabavni dio 1 to im je neSto ¢emu se
vesele. NajvaZznije je da roditelji 1 djeca zajedno izaberu sadrzaj koji sadrZzava ove
tri komponente kvalitetnog medijskog sadrzaja kako bi imali kvalitetan utjecaj na

razvoj djeteta uz medije. (Brusi¢ i sur. 2015.)
1.4.Djecji Zivot pred televizijom

Vec¢ u prvoj godini Zivota djeca se susrecu s televizijom. To je u vise slucajeva i
prvi medij s kojim imaju doticaj. Putem televizije djeca mogu puno stvari
upoznati 1 nauciti. Mogu vidjeti svijet koji se nalazi oko njih, saznati nesto o
odnosima medu ljudima i kako se trebaju ponaSati u odredenim situacijama.
Djeca sve do otprilike pet godina misle kako su likovi iz crti¢a stvarni i da su
dogadaju iz crti¢a oni koji se stvarno dogadaju. ( Brusi¢ i sur. 2015.) PredSkolska

djeca vole gledati emisije u kojima se pojavljuju zivotinje, vole emisije koje
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imaju zabavne programe i price, Zbog koncentracije mlade djece, emisije trebaju
biti kraceg trajanja. (Benko, 2015.) Wendy L. Josephson je 1995. godine
poredala po starosti neke ¢injenice koje su povezane s djecom i televizijskim
sadrzajem kojeg gledaju. Djeca koja imaju manje od 18 mjeseci vole gledati 1
paznju im skrec¢u sadrzaji koji prikazuju stalna micanja svjetla, zvukova i prikaza
na televiziji. Oni ne znaju $to je to, ali im je paznja usmjerena. Vecinom Se ne
preporucuje gledanje televizije u tako ranim godinama djeteta zbog moguceg
usporenog kognitivnog razvoja. Djeca od 18 mjeseci, dok ne napune tri godine
sve viSe obracaju svoju pozornost na televiziju i $to se tamo prikazuje. Mogu
uciti i pamtiti radnje koje se na televiziji prikazuju, ali ako su one jednostavnije
prikazane. Djeca od 3 do 5 godina veliki dio svoje paZnje usmjeravaju na
gledanje crtica. Neki od njih znaju odvojiti reklamu od crti¢a, dok neki misle
kako je reklama sastavni dio crti¢a. U toj dobi djeca rade podijelu na dobre likove
iz crti¢a i loSe 1 smatraju da su superjunaci koji se prikazuju stvarni i da postoje u
njihovom svijetu. Sto se ti¢e nasilja s kojim se susreéu u crti¢ima, paznja im je
usmjerena na to jer je nasilje uvijek poprac¢eno jakim scenama i zvukovima.
Djeca u tim trenucima ne mogu vidjeti loSe strane tog nasilja. ( Brusi¢ i sur.
2015.) Neki od glavnih razloga zaSto djeca gledaju televiziju mogu biti stvar
navike ili kako bi si skratili vrijeme s ne¢im $to im je zanimljivo, bijeg od
stvarnosti, ucenje o okolini, zabava s likovima iz nekog crtanog filma, mogu
gledati televiziju iz dosade ili ako su loSe raspolozeni u tom trenutku ili ako traze
neku utjehu koju im likovi mogu pruZiti 1 kako bi ih na neki nacin zastitili od
onoga §to i se dogada u stvarnome svijetu.(Benko, 2015.) Jako puno roditelja
koristi televiziju 1 sve $to ona pruZa djetetu na nacin da postave dijete pred
televizor i odraduju sve poslove dok je dijete okupirano gledanjem crtica. Na taj
nacin si roditelji saniraju osjecaj krivnje jer smatraju da televizija donosi puno
dobrog 1 poucnog za njihovu djecu. Istrazivanja pokazuju kako je kod trecine
djece u Hrvatskoj televizor ukljucen skoro cijeli dan, a kod 30% djece televizija
radi i dok djeca jedu. Americka pedijatrijska akademija preporucuje da se djeci
do 2 godine uopce ne daje da gledaju televizijske sadrzaje, a djeci starijoj od
dvije godine se predlaze da gledaju televiziju samo dva do tri sata dnevno. lako je
situacija takva da 61% djece gleda televiziju ili gleda u mobitel, a mladi su od
dvije godine. Uz to 43% djece ima priliku gledati televiziju cijeli dan. Najbolja

je opcija da roditelji i djeca zajedno gledaju televizor i da odmah bude dogovor
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oko toga Sto ¢e se gledati i1 koliko dugo. Televizor ne treba predstavljati najbitniju
stvar u domu jer on svakako nije najbitnija stvar u zivotu djece i odraslih i u
zivotu jedne obitelji. Ako dijete gleda televizor cijeli dan, roditelji mu trebaju
pri¢i 1 pitati zaSto je to tako. Mozda dijete zbog nekih problema, uz pomo¢
televizijskih sadrzaja bjezi od stvarnosti. Zato je potreban roditeljski nadzor i
potpora. Treba se poticati Citanje Casopisa, al ne uz zabranu televizije. Sve treba
biti u primjerenim koli¢inama i uz razgovor. Samo tako ¢e medijski odgoj imati
smisao i biti ¢e kvalitetan. ( Brusi¢ i sur. 2015.) 1z tih razloga treba primjenjivati
autoritativan roditeljski stil koji uz puno paznje i ljubavi prema djetetu, vodi
brigu o pravilima kojih se treba drzati kako bi odgoj bio Sto bolji i kvalitetniji.
Kognitivni razvoj kod djece je u svakom slucaju kvalitetniji u igri nego uz neki
elektroni¢ki uredaj. Postoje dvije vrste discipliniranja djece kod gledanja
televizije. To su induktivno discipliniranje 1 osjetljivo discipliniranje. Kod
osjetljivog discipliniranja roditelji djecu kaznjavaju i nagraduju kada to zasluze, a
kod induktivnog se roditelji viSe fokusiraju na razgovor i objasnjenje zasto je
nesto dobro ili loSe. U ovom sluc¢aj djeca posStuju pravila u svrhu poStivanja

dobroga, a ne da bi bili nagradeni za nesto. (Benko, 2015.)

Postoje dobre i loSe strane kod gledanja televizije 1 onoga Sto se na njoj emitira.
Gledaju¢i dobre emisije ili crtane filmove djeca uce o dobrom ponasanju i kako
treba slusati pravila koja su dogovorena. Jako puno stvari djeca mogu vidjeti na
televiziji, a koje mozda nemaju prilike vidjeti uZivo. Isto tako mogu i saznati
nesto Sto kod svoje kuce nisu imali prilike cuti. Televizija utjeCe na djecu i
njihovo socijalno ponasanje. Mogu kod djece poticati suradnju i zajednistvo, kroz
neke crtane filmove djeca mogu nauciti kako je timski rad i pomo¢ prijatelju
nesto jako vazno u nihovom Zzivotu. Takoder, moralni razvoj uz televiziju nije
upitan jer djeca imaju priliku na brojnim emisijima vidjeti rasprave i probleme
koji se mogu rijeSiti uz izrazavanje vlastitog misljenja. Ucenje djeteta uz
televiziju ovisi 0 puno stavki. Nacin prezentiranja sadrzaja djeci treba biti u
skladu s njihovim moguénostima, ne smije biti previSe informacija na jednom
mjestu i dobro je poticati djecu da gledaju pouc¢ne kvizove kako bi mogli nesto
nauditi 1 zapamtiti, a Sto ¢e im koristiti u budu¢nosti. Sadrzaj treba interesirati
dijete 1 biti zanimljiv. LoSe strane kod gledanja televizije imaju svog

predstavnika, a to je nasilje. Nasilje se definira kao ,,povreda nelije fizi¢ke i
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emocionalne dobrobiti®. Utjecaj nasilja na dijete ovisi o dobi djeteta. Vise ce
utjecati na dijete koje je mlade jer ono jo§ uvijek ne moze odvojiti stvarno od
imaginarnog 1 viSe ¢e se fokusirati na radnje s nasiljem jer su ve¢inom ubrzane i S
vise efekata. Takoder utjecaj nasilja ovisi o obiteljskom odgoju i koji je socijalni
status obitelji. Stresne situacije u obitelji povecavaju utjecaj nasilja. Ako je dijete
dozivjelo neku vrstu nasilja, naravno da ¢e neki oblik nasilja prikazan na
televiziji ostaviti veci trag na dijete. Isto tako se dijete moze usporediti s nekim
likom u Zelji da bude bas kao on, iako je taj lik zao 1 nasilan. Na kraju svega, opet
se dolazi do toga kako veliku ulogu u odgoju uz televiziju imaju roditelji i kako
njihov nadzor moze imati veliki utjecaj na djecje ucenje i ponaSanje. (Benko,

2015.)
1.5.Misljenja odgajatelja 0 medijima i njihovom utjecaju na djecu

Na djecu ne utjecu samo mediji i sadrzaji koje oni pruzaju, nego i sama djetetova
okolina i ljudi u okolini. Jako je vazno da oni koji poucavaju djecu budu medijski
pismeni jer ako je dijete medijski poucavano na pravi nacin i od prave osobe, i
ono ¢e biti kvalitetno medijski pismeno. Zato roditelji, odgajatelji i ucitelji
trebaju kvalitetno medijski odgojiti djecu. U vrticu treba predstaviti djeci medije
kao sredstvo izrazavanja, treba raspravljati i razgovarati o medijskim sadrzajima
1 porukama koje oni Salju 1 promatrati na koji nacin dijete dozivljava i shvaca
medije i sve ono §to mu oni pruzaju. Odgajatelji imaju jedan bitan zadatak, a to je
da prate problem odvajanja onog §to je stvarno u djetetovoj okolini i onog §to se
dogada 1 prikazuje u medijima. Postoji jako puno situacija u kojima djeca
zapamte Sto su vidjeli na televiziji 1 pokuSaju to primjeniti u stvarnom Zivotu.
Odgajatelji trebaju pratiti te dogadaje i1 reagirati ako je potrebno. Na temelju
istrazivanja, doslo se do zakljucka da dobna grupa djece u kojoj radi odgajateljica
I vrijeme koje dijete provodi pred nekim oblikom medija su varijable relevantne
za odgojitelji¢in stav prema poZzeljnosti koriStenja pojedine vrste medija u
odgojno-obrazovnom radu s predskolskom djecom. Jedna hipoteza postavljena je
da odgojiteljice koje su Skolovanije, imaju viSe informacija i podataka $to se tice
utjecaja medija na djecu i posjeduju vise moguénosti u radu s djecom kada je u
pitanju koriStenje medija. No ta hipoteza je odbacena. Najbitnija stvar koja se
navodi u radu i odnosima s medijima i da bi odnos bio pravilan je stru¢no

usavrSavanje odgajateljica u vrticu tijekom njihovog rada u toj ustanovi. Druga
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hipoteza je da dobna grupa u kojoj odgajateljica radi moze biti jedna od
¢imbenika vrlo vaznih za odnose s medijima. Mlade grupe djece ¢e manje
koristiti medije za razliku od starijih gdje je to pozeljno, pogotovo gledanje
televizije 1 poucnih emisija za djecu. Kod mjeSovitih grupa to je isto pozeljno.
Iako nema razlika medu dobnim skupinama u radu sa svim vrstama medija, ova
hipoteza se moze jednim dijelom prihvatiti. Odbacena je i hipoteza da u radu s
medijima utjeCe dob odgajateljice. Smatra se da su sve odgajateljice, i mlade i
starije usvojile sve §to je potrebno za dobar rad s medijima. Upravo su
odgajateljice te koje doziraju koliko dugo i koliko ¢esto ¢e djeca provoditi
vrijeme pred televizijom, gledajuéi crtane filmove ili odredene prikladne emisije.
I samim napretkom tehnologije djeca sve vise vremena provode pred ra¢unalom,
televizijom ili slusajuéi radio. Sto se ti¢e misljenja odgajateljica oko televizije, u
mjeSovitim grupama se televizija smatra pozeljnom jer se zaokupi paznja vecine,
a bavi se viSe djecom koja imaju viSe potreba. Starije odgajateljice vise se
oslanjaju na manje koriStenja racunala, dok u starijim odgojno obrazovnim
skupinama se smatra da je poZeljna televizija zbog uéenja djece i informiranja.
Utjecaji medija na djecu mogu biti dobri kada postoji nadzor starijih osoba, u
ovom slucaju odgajateljica u vrtiéu. Naglasak je na unaprjedenju odnosa s
medijima. Spominje se poticanje racunalne pismenosti kod starijih odgojiteljica,
jer kako vrijeme ide tako racunala postaju bitnija za nase CovjeCanstvo i
buduénost. Bitno je dodavanje opreme da bi djeca imala kontakt s razli¢itim
vrstama medija. Naglasak je i na pomo¢ odgajateljima $to se tice broja djece,
kako oni nebi trebali koristiti televiziju kao pomo¢. I naravno vrlo bitan dio je
informiranje 1 pruZanje podataka o medijima roditeljima djece. Odgajateljice se
mogu osloniti na: kutak za roditelje u kojem mogu staviti potrebne informacije o
medijima, razgovor pri dolasku i odlasku djeteta iz vrti¢a, uputiti roditelje na
neke izvore informacija, organizirati roditeljski sastanak na temu medija i
utjecaja na djecu, uputiti na internetsku stranicu vrti¢a i mnoge druge metode.
Odgajatelji i roditelji trebaju imati isti cilj, a to je nadzor djece u radu s medijima
1 pomo¢ u odabiru koji medijski sadrZaji su za djecu prikladni 1 kvalitetni.
Zajednicki trebaju kontrolirati vrijeme koje dijete provodi s medijima 1 paziti da
mediji ne budu ti koji ¢e zamijeniti sve ono $to je najbitnije u djetetovoj okolini,

a to je obitelj 1 zajednica. (Sindik 1 Veselinovi¢, 2010.)
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2. ANIMIRANI FILM

Animirane filmove mnogi nazivaju osma umjetnost jer se po misljenju mnogih
ona moze svrstati kao posebna umjetnost. Animirani film je postao filmski rod jer
se razvijao zajedno s filmom. Miki¢ ima svoju definiciju animiranog filma.
Govori kako je animirani film jedan naziv za vise vrsta filmova, a to su: crtani,

kolazni, lutkarski i drugi (Miki¢, 2001.)

Animirani filmovi su nastali u procesu gdje se pojedina¢ni crtezi ili ilustracije
fotografiraju i prikazuju dio po dio, tj.kadar po kadar. Prikazuje se na nacin da se
svaka slika razlikuje od prethodne i na taj nacin se dobije iluzija kretanja koja se
stvara u umovima onih koji gledaju. Oko ¢ovjeka moze naknadnu sliku zadrzati u
djelicu sekunde i tako se postize percepcija pokreta odredenom brzinom.
(Pikkov, 2010.) Okviri se prikazuju brzinom od 24 kadra u jednoj sekundi.
Najstarija kino animacija je bila sastavljena od raznih slika u kadru, a te slike su
bile crtane rukama. Pokret i dvodimenzionalna stati¢na umjetnost onoga koji
ilustrira  stvorile su slike koje su bile jasne 1 docarane.

https://www.filmsite.org/animatedfilms.html

Izrada animiranog filma nije laka. Ru¢no crtana animacija je jedna od
najrasprostranjenijih vrsta animacija. Napravi se prvo par crteza olovkom. Kada
se naprave crteZi, oni se kopiraju na celuloide folije koje su prozirne i nakon toga
se bojaju. Svaka folija se stavi na pozadinu i tako se postupno snima sli¢ica po
sli¢ica. Pozadina je ista dok slike izmjenjuju jedna po jedna. Postoje neke vrste
tradicionalne animacije. To su ,,full* animacija koja je poznata po jako detaljnom
1 preciznom prikazu, ,limited* animacija kod koje nije bas detaljno prikazano,
,rubberhose* animacija kod koje se likovi ne ponasaju i ne izgledaju onako kako
bi trebali izgledati u stvarnosti i rotoskopska animacija u koju pripada crtac i
postupak u kojem se okviri jedan po jedan precrtavaju preko snimaka kamerom.
Jedna od prvih animatorskih tehnika je bila upravo ,,stop animacija“ koja je bila
potrebna da se izrade neki specijalni efekti u filmovima. Ona daje mogucnost
stvarima koje su inace nepokretne i staticne da dobiju privid kretanja. Jedan od
dobrih primjera ,,stop animacije je ,,A je to“. Jo§ jedna vrsta animacije je i
raunalna animacija. Ona ima cilj da stvara video-igrice, ali se prenijela i na film.
Tu pripadaju razne tehnike, ali najbitnija stvar je ta da se animacija kreira

digitalno na rac¢unalu. Bojaju se razni modeli i animiraju u virtualnom okruZenju.

17


https://www.filmsite.org/animatedfilms.html

Razlika izmedu ra¢unalne animacije i stop animacije je da raCunalna animacija ne
trazi da se svaki model stavi u svaki pokret, nego se samo u neke odredene
pozicije  stavlja, a sve ostalo nadopunjuje  samo  racunalo.

https://sites.google.com/site/animiranifiim200/nacini-izrade-animiranog-filma

Postoji 2D animacija i 3D animacija. 2D je dvodimenzionalna animacija koja
ukljucuje tehnike kao Sto su rucno crtana animacija koja se crta na papiru,
prikaze na racunalo i oboja i1 spoji s pozadinom. Jedan u nizu od najpoznatijih
animiranih crtanih filmova je ,,Snjeguljica i sedam patuljaka“(1937.) Iduca je
izrezana ili silueta animacija koja se danas proizvodi pomoc¢u racunala. Treéa je
izravna animacija u kojoj se likovi i pokreti grebaju iglom izravno u film. Primjer
je Caroline Deaf, Two sisters (1991.). Postoji i animacija pijeskom gdje slike
nastaju koriStenjem pijeska koji se nanosi na list stakla ispred kamere. Svjetlost je
usmjerena kroz staklo prema kameri i proziran pijesak stvara slike. Animacija
podrazumijeva tehnike poput 3D racunalne animacije, piksilacije, vremenskog
odmaka i mnoge druge. Ove tehnike se mogu koristiti i kao kombinacija viSe
njih. Veliki broj modernih animiranih filmova koristi racunalne slike i tako na taj
nacin se mogu oznacavati raCunalnom animacijom. Primjeri raCunalne animacije
su ,,Toy story“ ili poznati animirani film ,,Potraga za Nemom® kojeg djeca vole
gledati. Vrsta animiranog filma je i lutkarski film. Kod ove vrste filma pokrecu se
lutke 1 to se moZe protumaciti kao grani¢no podrucje izmedu filma 1 lutkarskog
kazalista. (Pikkov, 2010.) Medu ranije zabiljeZenim animiranim filmovima bio je
Cirkus Humptyja Dumptyja(1898.). Izradio ga je Albert E.Smith. On je umjesto
crteza koristio igracke koje su jako dobro bile razmjeStene izmedu svake dvije

snimke. Tako bi se dobila trodimenzionalnost. (Séutic i sur., 1999.)

Neki prvi doticaji s animacijama bili su jo§ dok je Covjek Zivio u pe¢inama i
oslikavao ih u nekom pokretu. Najcesce su oslikavali zivotinje koje se krecu. Isto
tako su prije oslikavali zdjele i vaze koje su izradivali 1 dok se ona vrtila stvorila
se iluzija kretanja. U 19. stolje¢u nastaju prve opticke igracke i slikovne knige
koje daju dojam pokreta. (Marusi¢ i sur., 2004.) Marusi¢ veliku vaznost daje
nastajanju animiranog filma upravo zbog neke potrebe za umjetnosti, ali i zbog
razvoja fotografije i njezine tehnologije. Prvi animirani film u boji prikazao se

1920. godine kojemu je autor John Ranolph Bray koji je bio jedan od prvih
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producenata animacije. (Marusi¢ i sur. 2004.) Jedan od najvaznijih imena koji i
danas znace za animirani film je Walt Disney. Animacija je bila popularnija puno
prije nego $to je doSao Disney. 1928. Walt Disney je izradio film koji se zvao
,Parobrod Willie*“. Tim filmom proslavio se danas jedan poznati lik Mickey
Mousea. Nakon Mickeya dosli su i Pluton, Siljo, Pasko Patak, Pluto, Gofy i
ostali. Popularan je postao i Popaj, miSicavi lik koji jede velike koli¢ine $pinata
pa likovi macke 1 miSa Tom 1 Jerry, ptica trkacica i kojot, Zekoslav Mrkva, Patak
Dodo i jo§ mnostvo njih. Godinom 1937. prikazan je film Snjeguljica i sedam
patuljaka koji je srusio rekorde diljem svijeta zbog jako dobre price. Nakon toga
filma je pocela serija poznatih animiranih filmova kao $to su Pinocchio, Dumbo i
poznati animirani film koji je takoder dobio velike nagrade Kralj Lavova. (Séutic

i sur., 1999.)

Dokumentarni i igrani film dolaze do izrazaja u Hrvatskoj prije animiranog filma.
Prva dva animirana crtana filma su Pasta za cipele-Admiral i Alda-¢aj koji su
nastali 1992. godine. (Miki¢, 2001.) Animirani film doSao je na veé¢i nivo u
Hrvatskoj zahvaljujué¢i Vladimiru Delacu, Ivanu Pusaku, Ici Voljevicu, Milanu
Goldschmidtu, Branku Karabaji¢u, Borivoju Dovnikovi¢u, Walteru Neugebaueru
i Fadili Hadzi¢u. Oni su uspjeli ostvariti prvi crtani film u Hrvatskoj no tada jos
u Jugoslaviji. Jako puno ljudi je radilo na tom projektu, a film je trajao 20
minuta. Za povijest hrvatskog filma jako je vazan nastanak crtica Crvenkapica,
koji je nastao u studiju Zora film. Crvenkapica je dobila svoju prvu nagradu u
Berlinu, a postala je i prvi hrvatski film u boji.(Marusi¢ i sur. 2004.) Osnovana je
Zagrebacka Skola crtanog filma i Studio za crtani film (1956.) u kojem nastaje
film Nestasni robot, DuSana Vukoti¢a. Jako poznate animirane crtane serije su

Profesor Baltazar i Lete¢i medvjedici. (Miki¢,2001.)

Animirane filmove ne gledaju samo djeca iako su njima vise namijenjeni za
zabavu. Postoje i odrasli koji vole pogledati dobar animirani film. Djeca od
najmlade dobi vole gledati animirane filmove 1 pratiti sve likove koji se u njima
pojavljuju. Ti likovi nekada djeci predstavljaju nekoga koga oni vole i zele biti

poput njega. (Séuric, Cutura, Ilijevié¢, 1999.)
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2.1.Animirani filmovi i djeca

Animirani filmovi djeci predstavljaju izvor zabave. Postoje oni grublji animirani
crti¢i do onih njeznijih, a djeca gledaju vise one u kojima se osjecaju bolje 1 koji
su im zabavniji. Djeca vole gledati crti¢e, pogotovo ako se u njima nalaze likovi
koje oni najviSe vole. Ti likovi postaju njihovi idoli i netko na koga se oni
ugledaju. Cesto djeca kad se igraju glume da su ti likovi i sve karakteristike tog
lika prikazuju na sebi. Najc¢e$¢e odabiru likove koji su junaci i super heroji, oni
koji ¢ine dobro 1 koji su snazni i nepobjedivi. Ovakve igre su igre po modelu. Ne
treba djetetu uskratiti gledanje nekih previse ,,teSkih* dijelova kao npr. u nekom
crtiu zla kraljica ubija maloga patuljka. Neki dijelovi su bas§ takvi jer stvaraju
zanimljivost 1 problematiku u crti¢u i obogacuju ga. Uz sve dobre stvari koje
crti¢i mogu pruziti djeci, sjedenje po cijele dane pred televizijom nece donijeti
dobre rezultate u potpunosti kod djece. Roditelji postavljaju granice i pravila koja

su za dobro djeteta i njegovog razvoja u buduénosti.(Séuric i sur., 1999. )

Jako puno ljudi ima dobra sjecanja na svoja djetinjstva, a mnogi te zasluge daju
upravo animiranim filmovima koji su obiljezili njihova djetinjstva na bilo koji
nacin. Sve §to se dogada u crti¢ima djeca osjecaju cijelim tijelom 1 potpuno se
upustaju u taj svijet. Jedan od dobrih razloga gledanja animiranih filmova je taj
Sto su prikazani na razli¢itim jezicima 1 na taj nacin djeca sluSaju 1 pamte rijeci
koje ¢e im ostati u sjecanju 1 koje ¢e moci kasnije koristiti u svojoj buduénosti.
Djeca gledaju crti¢e na svim jezicima i njima to ne predstavlja prepreku. Neka
djeca i kad odrastu pokazuju zanimanja za jezike ¢ije su rije¢i zapamtili i slusali
dok su bili mali. Isto tako, svaki crti¢ ima svoju pri¢u i svoju problematiku koja
se rijeSava. Djeca gledaju kako mnogi likovi pokuSavaju 1 na koje nacine
rjeSavaju razne probleme. To pomaze djeci kod formiranja njihovog samostalnog
misljenja i kod stvaranja stavova. Vide §to je dobro, a Sto lose i kako se neke
stvari mogu rijeSiti. Susrecu se 1 s nekim Zivotnim stvarima koje ¢e im kasnije
biti u zivotu gdje ¢e sami morati odluciti Sto 1 kako napraviti. Time dijete Siri 1
svoj rjeCnik. (Velicki, 2007.) Kroz animirane filmove dijete opaza i prijateljske
odnose medu likovima, kako treba pomo¢i drugima i graditi odnose na
povjerenju i zajedniStvu i kako zajednica jako dobro djeluje na svijet. Dijete ima

priliku suosjecati s drugima i razumijeti kako se netko drugi osjeca. Razvija

20



empatiju i pokusava ,,u¢i u kozu“ onoga koji prozivljava neke lose trenutke.
(Jurci¢, 2013.) Primjer moze biti ,,Profesor Baltazar koji poti¢e djecu na
empatiju, suradnju i u¢i ih nekim vrijednostima zivota i svega onoga §to se oko
njih nalazi. (Skrabalo, 1998.) Danas dosta vremena djeca provode pred crti¢ima
jer njihovi roditelji nekad zele vrijeme za sebe pa stave djecu pred televiziju.
Tako djeca bez nadzora gledaju crtice koji mozda nisu prikladni za njih i njihove
godine. Uvijek se preko nekih crtica moze do¢i do drugih stvari koje nisu
prikladne. Te stvari mogu negativno utjecati na razvoj djeteta. (Labas, 2013.) Isto
tako su djeca nekad previse pred televizijom i medijima da nemaju potrebe i
zanimanja da razgovaraju s drugima. U medijima im je dovoljna komunikacija i
na ostalo ne obrac¢aju paznju, nego su im mediji jako dobri sugovornici da nikoga
drugoga ne trebaju. Tako mediji, a time i animirani filmovi nekad uzimaju djetetu
mogucnost interakcija s drugima (Ilisin i sur., 2001.) Na dijete mogu utjecati svi
efekti, blicevi, svjetla, vriskovi, tonovi i akcije koje ga mogu staviti u situaciju da
je nemirno i da osjeca stres i strah. Tome mogu doprinjeti jo$ i neke scene nasilja,
negativna ponaSanja, verbalne agresije 1 napadi itd. Djeca se mogu osjecati nakon
odgledanog filma jako uznemireno i plasljivo. (Fowles, 1999.) Postoje animirani
filmovi koji nisu za djecu i zato odrasli trebaju biti oni koji ¢e odrediti $to je
dobro 1 kakve posljedice mogu proiza¢i nakon gledanja nekih crti¢a. (Miki¢,
2001.) Animirani filmovi koji imaju negativne utjecaje na djecu utjecu na to da
¢e djeci predcitacke sposobnosti biti slabije, ne¢e moci sloziti 1 koristiti se
sloZenijim recenicama, jezicne sposobnosti ¢e biti niZe isto kao 1 razgovor s
drugima 1 socijalni odnosi. Imat ¢e manje razumijevanja za druge i nece biti

spremni na suradnju i pomo¢ drugima kada je to potrebno. (Sego, 2009.)
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3. POCOYO

U crtanim serijama ,,Pocoyo” postoji jedan mali djecak imena Pocoyo. Na
pocetku svake epizode predstavlja se naslovni lik i njegovi prijatelji i daje se
zadatak koji se pred njega stavlja, Sto predstavlja pred-trening za gledatelje.
(Dongo, 2015.) Pocoyo je lik koji na sebi ima plavu majicu i plave hlace, a na
svojoj glavi nosi kapu koja je takoder plave boje. On tu odjecu provlaci kroz sve
epizode crtanog filma. To je ono po ¢emu ga pamte djeca. Pocoyo je maleni
djecak, Sto znaci da je i on dijete koje se kao i svako drugo igra i zabavlja.
(Rudanci¢, 2015.) Kako bi se uspostavili odnosi s mladim gledateljima i kako bi
se ucinilo da oni dobiju osjecaj povezanosti i prijateljstva s likovima, za likove su
koriSteni upravo glasovi djece. (Dongo, 2015.) Svaka epizoda ima prikazanu
drugu igru koju Pocoyo igra u drustvu sa svojim prijateljima. Od svih igara,
Pocoyo najvise voli slagati puzzle i graditi kockicama. Kao i druga djeca, on voli
tréati, skakati, igrati se s loptom, crtati 1 bojati. Jako je znatizeljno dijete, pa voli
istrazivati i rjeSavati neke zadatke kako bi spasio svijet. Cesto se vozi u svojem
malom crvenom auticu i leti Zzutim avionom. U crticu se prikazuje kako Pocoyo,
iako je maleni djecak, upravlja svojim autom i avionom. Pocoya njegovi prijatelji
jako vole, jedino im smeta kad Pocoyo zvizdi i proizvodi zvukove koji njima ne
odgovaraju. Njegovi prijatelji su patka Pato i ptica Mala, a prijateljice su mu
slonica Eli, pas Lulu 1 gusjenica. Moze se primjetiti kako su njegovi prijatelji
zivotinje koje pric¢aju i igraju se kao mala djeca. On svoje prijatelje i prijateljice
jako voli i voli se s njima druziti, $to se u svakoj epizodi vidi. Isto tako na razne
nacine rjeSava svoje probleme i1 probleme svojih prijatelja kako bi svi zajedno bili
sretni. Jako rijetko ulazi s njima u konflikte 1 svade. Taj maleni djeCak je dijete
koje puno stvari jo§ ne zna i koje mora jako puno toga nauciti. U crticu se
prikazuje da je sretan i veseo djecak koji je zaigran i koji se voli druziti i
zabavljati s prijateljima. Ima trenutaka kada je tuzan, ali on to pokuSa brzo
prebaciti na srecu i radost. Pocoyo zivi na mjestu koje nije definirano. On nema
svoju kucicu, nego zivi u prostoru koji je bijele boje i gdje se sva radnja odvija.
Nakon svakog rjeSenog problema i kada su svi sretni i kada se vesele, Pocoyo 1
njegova druzina vole zaplesati i veseliti se. (Rudanci¢, 2015.) Ova serija sluzi

kako bi se prvenstveno djeci, a i drugim uzrastima pruzilo znanje, ali uz zabavno
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udenje. Sto se ti¢e edukacije, misli se na svrhu i funkcije svakog predmeta koji je
prikazan(telefon, kiSobran, oblak), upoznavanje sa bojama i oblicima nekih
predmeta i mnoge druge. Pogotovo u danasnje vrijeme kada veéina djece provodi
najviSe vremena pred ekranima, potrebno je osigurati im kvalitetnu dozu
obrazovanja. Jedan od glavnih ciljeva koji se serijom zeli postiéi je i1 da se mlade
gledatelje nauci vrijednostima koje su bitne za pravo prijateljstvo i na¢ine kako da
se prijateljstvo njeguje. Uz svrhu odgoja i obrazovanja daje se i odgovornost za
socio-kulturni razvoj djece i daju im se moralne i druStvene vrijednosti koje su
bitne za zivot. Djeci se prikazuje kako trebaju poStovati prijatelje i kako im
pomoci kada je to njima potrebno. Potrebno je djecu sto vise izlagati pozitivnim
pricama jer danas ima jako puno negativnih sadrzaja koji su opasni za djetetov
razvoj osobnosti i njegovo mentalno zdravlje. Djeca se zbog utjecaja animiranih
serija mogu ponasati agresivno i nasilno kako su i vidjeli u njima. Uzori im mogu
postati likovi koji imaju negativne osobine. Nasuprot tim negativnim
karakteristikama stoje serije Pocoyo koje nisu agresivne i koje se fokusiraju na
prosocijalne potrebe mlade djece. Jako dobra animacija je zasluzna za prikaz
dobrih moralnih vrijednosti suradnje i zajedniStva s drugima. (Shaikh, Azam,
2016.) Kognitivna lingvistika nije samo teorija, nego je neSto temeljeno na
principima. Jedna od glavnih sastavnica kognitivne lingvistike je mijeSanje.
Primjer mijeSanja je Pato patka kao zivotinja jer se glasa, ima veliki kljun i nalik
je zivotinji. Nasuprot toga su njegove karakteristike covjeka koji ima razvijen
lokomotorni sustav, ima ljudske pokrete rukama i izgraden karakter. Kod njega je
prisutno mijeSanje zivotinjskog izgleda i1 ljudskog ponaSanja. Teorija mijeSanja je
istrazivana od strane Turner i Fauconnnier u devedesetima, a dobila je puni iskok
2002. godine bila prihva¢ena od mnogih istrazivac¢a. Osim izgleda i karaktera,
bitan dio zauzimaju i geste. David McNeill proucavao je odnos izmedu gesti 1
jezika. Gesta ima bitnu ulogu u komunikaciji. Pocoyo je dobar primjer kako
pomocu geste dopire do gledatelja. Kognitivno jezi¢ni pristup podrazumijeva to
kako Pocoyo utjece na gledatelje i kako ih informira. U prvom planu je znacenje,
a ne struktura. Upravo kognitivni jezi¢ni model omogucuje da se istrazi kognitivni
utjecaj Pocoya na djecu, koji predstavlja utjecajno pedagosko sredstvo za mlade.
Pocoyo omogucava novo shvacanje razlicitih nepoznatih pojmova. (Spady, 2011.)
Pocoyo na Spanjolskom jeziku znaci ,,mali ja* Sto dovodi do toga da gledatel;

dozivljava cijeli svijet malenog Pocoya kao nesto vlastito 1 §to se njemu samom
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dogodilo. Pocoyo upoznaje gledatelje sa svakida$njim Stvarnim svijetom
ukljucujuéi gledatelja u istrazivanje objekata i situacija kroz stajalista. Gledatelji
se pozivaju da se identificiraju s Pocoyom i da se istrazuju koncepti kroz
animirane prikaze u svijetu Pocoya. Interakcija s glediStem u Pocoyu uvlaci
gledatelja u pricu, dok poznanstva i mijeSanja stvaraju neke nove okvire. Bitni
dijelovi procesa glavne izgradnje Pocoya kao crtica su narativni prostori.
Narativni prostori sadrze narativne komponente i smjeStaju ih u vezu jedni sa
drugima. Dancygier remizira narativne prostore kao mentalne konstrukcije koje
sudjeluju u stvaranju price, koji imaju karakteristi¢nu topologiju i narativni status
I Koji su povezani s ostalim narativnim prostorima pa se tako potiCe izgradnja
price. Narativni prostori bitni su za znacenje glediSta 1 stajaliSta. Vizualni elementi
predstave se prvo odigravaju u glavnom narativnom prostoru, a onda pripovijedac
I publika izvan ekrana budu u zasebnoj pri¢i sa svojih stajalista. Oboje dijele
izmjenu radnji, kako Pocoyo reagira na publiku i pripovjedaca, tako i oni reagiraju
na njega. Dok publika izvan ekrana, pripovjeda¢ i Pocoyo ulaze u intrakcije,
ukljucuju i gledatelja u njihove razmjene i aktivnosti na ekranima. Gledatelj koji
je postavljen uz pripovijedaca i Pocoya u dijalogu, sudjeluje u meta-narativnom
prostoru. Smisao svega se gradi kroz manipulaciju gledanja. Identificiraju se
gledista u seriji kao npr. lik pripovijedac, gledatelj, publika izvan ekrana i kamera
pa se istrazuje kako su sva ta glediSta uspostavljena. GlediSte kamere je u centru
jer pruza gledatelju pristup pri¢i bez mijeSanja gledatelja s nekim drugim
gledistem. Kamera se ne smatra ne¢im materijalnim i fizickim, nego alat koji
povezuje sve vizualne elemente koje predstava ima, iako je kamera ta koja sve
snima. Kamera u kretanju rezultat je smjeStanja objekata u okvir. Ona prati sve
vizualne podatke i onda ih prezentira gledateljima i time doprinosi izgradnji
raznih gledista. Gledatelj slijedi zaslonske znakove i daje nenamjerna znacenja
dogadajima na temelju informacija koje su mu pruzene koriste¢i se vjeStinama
pronalaska uzoraka i €itanja s razumijevanjem i namjerom. Gledatelj se opremi
da sastavi pokret kamere u neSto Sto ima smisla. Pocoyo vodi gledatelje
prepoznavanjem uzoraka i usmjeravanjem percepcije dok kamera diktira fokus
gledatelja, gradeci obje skupove vjestina kako ih se i priziva. Pocoyo gledatelje
povla¢i u svijet koji je virtualan, a ispunjen simulacijama pojmova stvarnog
svijeta. Kroz virtualno iskustvo, gledatelji uce o stvarnom svijetu. Model

konstrukcije znacenja je taj koji poti¢e djecu na definiranje pojmova na temelju
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svojih osjetilnih iskustva 1 izgradnju okvira kroz ucenje i primjenu pojmova na
temelju osobnih osjetilnih iskustva. Pocoyo pokazuje i pruza model koji ukljucuje
vizualne, jezi¢ne 1 iskustvene podatke koji olakSavaju detaljnu analizu kako

obrazovna televizija radi. (Spady, 2011.)

3.1.Pripovjedni prostori i perspektive

Prostor je mjesto gdje se neka radnja odvija i mjesto u kojem se spajaju likovi,
elementi i gledatelji. Likovi, elementi i gledatelji su smjesteni u odnosu jedan na
drugoga i na taj na¢in im je omogucena interakcija. Glavni pripovijedni prostor je
vidljivo mjesto gdje se nalaze Pocoyo i njegovi prijatelji i gdje otkrivaju mjesta i
nove stvari. Razmjena aktivnosti poti¢e pricu u svakoj epizodi i ukljucuje
gledatelje u cijeli proces. Gledatelja se koji put upucuje kroz direktnu verbalnu ili
vizualnu poruku, npr. ,,Mozete li pomoéi Pocoyu u...“ ili djeCak Pocoyo svojim
prstom pokazuje na objektiv kamere. Gledatel] moze biti prebacen iz uloge
promatrac¢a u ulogu aktivnog sudionika kada se kamera krec¢e izmedu glediSta
pripovjedaca i gledista Pocoya. Gledatelj dakle moze biti sudionik pri¢e i on
sudjeluje i u izgradnji glavnog pripovijednog prostora. U glavnom pripovijednom
prostoru pri¢a je konstruirana kroz pokrete i1 postavljanje sidra, a sidra su
prepoznatljivi vizualni znakovi koji smjestaju elemente unutar scene. Sidra drze
vizualne ili pripovijedne elemente na mjestu 1 mogu imati razlic¢ite svrhe, tj.
prikazivati se na razli¢ite nacCine. Tako se gledatelj jo§ viSe ukljucuje u pricu.
Radnja i aktivnosti Pocoya odvijaju se na bijeloj pozadini. U slu¢aju da prostor
nije potpuno bijel, gledatelj nebi imao potrebu aktivno graditi detalje u prostoru.
Praznina glavnog pripovijednog prostora ukljucuje gledatelja u zajednicko
zamisljanje price 1 ukljucuje gledatelja u razmjenu aktivnosti koje se dogadaju
unutar meta-narativnog prostora. lako nedostaju detalji u bijelom prostoru,
predmeti i likovi bacaju svoje sjene u prostoru, tako da se fizicki zakoni iz
stvarnog svijeta primjenjuju na prostor i doprinose aktivnostima glavnog
pripovijednog prostora. Sto se ti¢e sjene Pocoya, ona doprinosi i detaljima koji
pomazu u nekim radnjama Pocoya. Primjer je tr€anje Pocoya prema kameri.
Gledatelji imaju viziju kako Pocoyo tr¢i prema kameri, a zapravo se njegov lik
povecava i raste. Sjena se pomice ovisno o njegovom proporcionalnom rastu i to

pomaze u prikazu dubine prostora. Pocoya njegove pustolovine ¢esto odvedu na
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neko drugo mjesto, koje se nalazi izvan bijelog prostora, ali je zapravo on
zarobljen u bijelom prostoru. Razlika izmedu stvarnog gledatelja i prostora
vidikovca je da gledatelji koji su dio prostora vidikovca komuniciraju s likovima u
glavnom pripovijednom prostoru da bi pri¢a iSla korak naprijed. Sve epizode su
temeljene na interakcijama izmedu Pocoya i pripovjedaca, gledatelja i show
publike. Zato glavni pripovijedni prostor, koji je unutar meta-narativnog prostora,
omogucuje dijalog. Gledatelj je taj koji gleda u glavni pripovijedni prostor, ali ima
priliku i biti svjedok interakcijama koje se dogadaju u meta-narativnom prostoru.
Kamera ulazi u meta-narativni prostor kada joj je pogled izravno u glavnom
pripovijednom prostoru. Kamera je bitan dio za svaku epizodu. Ona ima ulogu
kao promatrac isto kao i1 gledatelji i publika u programu. Bez kamere, snimke nebi
mogle prikazati kretanje. Kao $to je jo$ prije spomenuto, kamera je srediSte za
promjene perspektive i jedini je izvor koji moze prikazati sve vizualne stvari. Ona
je zapravo posrednik izmedu pripovjedaca i gledatelja. Kamera gledista je jako
bitna i ona pruza gledatelju gledista informacije i daje mu moguénost da uspostavi
komunikaciju s likovima 1 objektima u glavnom pripovijednom prostoru. Dijeleci
stajaliSte, publika u programu vodi gledatelje u interakciju s pripovijedacem i
likovima, a gledatelj uci kroz interakcije s pricom Animirani filmovi Pocoyo su
tako napravljeni da se obracaju gledatelju kroz razgovor i geste pa je zato
utjelovljen medij. Vizualnost i zvukovi smjestaju gledatelja unutar zaslona kroz
osjetilna iskustva. Glavni dijelovi koji se nalaze u Pocoyu su pripovjedac,
gledatelji, publika u programu, lik i kamera. Pripovjedac price je taj koji reagira
na vizualne i zvucne radnje u glavnom pripovijednom prostoru. Publika u
programu takoder reagira na radnje koje se dogadaju u glavnom pripovijednom
prostoru. StajaliSte lika moze biti povezano s bilo kojim likom u prostoru.
Najvazniji je lik Pocoya. StajaliSta pripovjedaca i glavnog lika Pocoya izvode
najviSe dijaloga i imaju najvise medusobnih interakcija. StajaliSta gledatelja i
pubike u programu su kljuéni za tijek price. StajaliSte kamere je sloZenije od svih
ostalih stajaliSta. Ono se poklapa s ostalim stajaliStima 1 smjesta gledatelja u pricu.
Sva stajaliSta u Pocoyu potjeCu iz svih narativnih prostora, jedino se stajaliSte
gledatelja nalazi izvan meta-narativnog prostora. Sidra imaju veliku ulogu u radu
kamere. Ona su dobro vidljiva u odnosu na bijelu pozadinu u prostoru. Sidro koje
je nepokretno, npr. stolica, prikazuje nepomicnost u prostoru. Sidro kao sunce,

orijentirano je u odnosu na ostatak bijele pozadine i ono definira sve $to se oko

26



njega nalazi, npr. nebo. U stvarnom svijetu, bez sunca, nebo bi se moglo definirati
kao nebo, prostor iznad zemlje. No u svijetu Pocoya, kada nebi bilo sunca, nebo bi
se stopilo s bijelim prostorom i nebi postojalo. lako su sidra u kretanju, ostavljaju
dojam nepokretnosti, Sto prenosi kretanje kameri. Gledatelji su povezani s
kamerom 1 naglasena je prisutnost kamere izmedu Pocoya i gledatelja.
Pripovjeda¢ je taj koji usmjerava kameru, a gledatelj to prati. Npr. kada
pripovjedac trazi Pocoya(Pocoyo, gdje si?), kamera trazi Pocoya. U animiranim
filmovima Pocoyo, u nekim dijelovima ostavlja se dojam da se kamera nalazi u
glavnom pripovijednom prostoru. Npr. kada se stroj krec¢e, kamera se trese zbog
njega. Gledatelj otkriva informacije kamerom i ona ga u nekim sluc¢ajevima na to
navodi zajedno s pripovjedacem, npr. (Gdje je Pocoyo?), kamera se pomice i trazi
od gledatelja da pomogne pripovjedacu u potrazi.

Stajaliste gledatelja postoji kao dio price i bez prisutnosti stvarnog gledatelja jer je
to rezervirano mjesto kao i perspektiva. Kada gledatelja nema, stajaliste gledatelja
je rezervirano mjesto koje prima vizualne i zvu¢ne informacije iz price. U slucaju
Pocoya, kada on gleda lijevo pa desno, kamera se kre¢e za njegovim pogledom i
tako gledatelj dijeli iskustvo s njima.

Publika u progamu je zvucna, a ne vizualna jer se ona ne prikazuje. Kamera ju
samo povremeno predstavlja i ona je prisutna uvijek. Postoje razlike izmedu
stajaliSta gledatelja i stajaliSta publike u programu jer izvode drugacije zadatke za
pricu. Gledatelj je bitan za primanje priCe, a publika u programu je ukljuena u
razvoj price. Publika i Pocoyo reagiraju jedni na druge, gledatelj ih pozorno slusa,
ulazi u njihov razgovor mislima i potice ih da komuniciraju.

Pripovjedac je taj koji u svakoj epizodi prenosi pricu gledateljima. On komunicira
s likovima, gledateljima 1 onima u programu, on spaja sva stajaliSta i zajedno ih
spaja u pripovjednu cjelinu s kojom gledatelj moZe uéi u interakcije. Pripovjedac
daje dojam da je unutar dogadanja npr. Kada Pocoyo njega prepadne, on se
prestrasi i reagira u strahu. S druge strane, ostavlja dojam da je ogranien u
prostoru npr. govori Eli da pazi na leteéi stroj, ¢ime upucuje da joj on ne moze
do¢i i pomo¢i.(Spady, 2011.)

3.2. Glavne znacajke modela uc¢enja

Gledatelji imaju priliku nauciti razumijevati svijet kroz vlastito tijelo povezivajuci
svoja virtualna iskustva s Pocoyom i njegovim iskustvima. Gledatelj se ukljucuje i

prepoznaje izraze Pocoya povezuju¢i ih sa svojima. Pocoyo je taj koji vodi
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gledatelja kroz simulirano fizicko iskustvo. Sve ono §to Pocoyo radi, gledatelj se
fokusira na radnju i na interakciju Pocoya s objektima i radnjama i na taj nacin
gledatelj uci sve ono $to Pocoyo uci. Kamera, jezik pripovjedaca i pozicija Pocoya
u epizodi pomazu kako bi se gledatelji fokusirali. Geste povezuju Pocoya i
gledatelje prikazujuéi interakcije koje bi dijete imalo s drugim osobama. Pocoyo
se ne izrazava toliko jezikom koliko pokretom i govorom tijela. On nekim
gestama pokusSava pokazati nesto Sto ne pokazuje rijeCima.

Gledatelj vidi Pocoya kako koristi neki predmet, proucava ga i tako uéi o njemu i
otkriva vrijednosti tog predmeta. Dok Pocoyo proucava predmet i opisuje ga
usput, gledatelj gradi okvir tog predmeta. Gledatelj tako moze nauciti sva fizicka
svojstva 1 funkciju tog predmeta. Pocoyo uci kako definirati objekt na temelju
funckije objekta i sve §to taj objekt predstavlja i moze. Primjer je gdje Pocoyo
proucava i ima zelju nauciti o telefonu i $to sve moze s telefonom. On pokusava
definirati predmet, u ovom slucaju telefon, pomoc¢u funkcije koju taj predmet
ima. Pripovjeda¢ ga potiCe na opisivanje karakteristika, a ne definira funkciju
predmeta. On dovodi Pocoya do jednog dijela, a onda Pocoyo ima zadatak sam
otkriti o ¢emu se radi. Pocoyo u svojem otkrivanju usporeduje telefon s drugim
stvarima koje zvone, on trazi neku poveznicu kako bi otkrio §to predmet moze i
koja mu je svrha. Na kraju, nakon $to ga je nazvala Elli, on otkriva da je telefon
predmet koji sluzi za razgovor s prijateljima kada oni nisu tu, u istoj prostoriji.
Ovaj model otkrivanja znafenja moze se povezati sa stvarnim svijetom. Neko
dijete ¢e imati mobitel koji mozda nije isti kao Pocoyov, ali ¢e znati da je telefon
jer ¢e se njime moci Koristiti i upotrijebiti ga u razgovoru s prijateljima kada oni
nisu prisutni. Osim funkcije, ima jo§ jedan pojam koji je bitna komponenta
modela ucenja. Primjer gdje Pocoyo trazi onoga tko je ukrao kameru, na tom putu
pronalazi slike koje mu pomazu da otkrije kradljivca. Zadatak mu je usporediti
slike s onime $to mu je poznato kako bi doSao do zakljucka. U usporedbi, dok
slaze dio po dio, dolazi do toga da ta stvar ima istu funkciju, ali nisu isti kada se
pogleda kontekst. Cilj mu je uskladiti da oba predmeta sa slike budu ista. Okvir
nije taj predmet, nego je okvir usporedba predmeta. To uskladivanje kotaca uvodi
vazan dio znaCenja, a to je kontekst. Sidra mogu predstavljati neSto Sto moze
manipulirati u prostoru. U jednoj od epizoda, Pocoyo ostaje visiti na drvetu. U
kadru je Pocoyo koji visi s drveta koje se nalazi jako visoko u odnosu na tlo. Kada

se kamera smanjila 1 kada je u kadar uslo dno, vidjelo se kako to nije visoko i da
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Pocoyo moze bez problema sic¢i. Pocoyo je svoje stajaliSte uskladio sa stajaliS§tem
gledatelja jer je on isto bio zabrinut kako ¢e si¢i s grane dok kamera nije smanjila
i pokazala da je sigurno. U ovom primjeru Pocoyo prikazuje osjecaje gledatelja, a
ne svoje reakcije koje su izvan granice kamere. Pomocu sidra se moze postiéi i
trodimenzionalnost igraju¢i se s manjim i veé¢im objektima 1 njihovim

polozajima.(Spady,2011.)

3.3.Utjecaj Pocoya na rjecnik

Razvoj vokabulara je jako bitan dio u Zivotu svakog ¢ovjeka. Bitan je za jezi¢ni
razvoj kod ¢ovjeka. Ucitelji i odgajatelji bi trebali biti ti koji ¢e pokazati kako da
oni koji u¢e dodu do znacenja rije¢i samostalno. Potrebno je razviti 1 pokazati
strategije kojima ¢e se pomo¢i djeci u stjecanju novih rijeci i otkrivanja njihovih
znacenja. Ucitelji 1 odgajatelji trebaju koristiti medije kako bi kod djece potaknuli
razvoj vokabulara i njegovo $irenje. Crtani film se koristi kao nastavni medij koji
ima ulogu privuéi paznju ucenika. Privla¢i ih jer ima boju, zvuk, slika je
atraktivna 1 izgovor je izvorni. Ucenik moZe imati puno vecu koncentraciju na
neki predmet uz prikaz predmeta pomocu crtanih filmova. Paznja im je veca i veci
je interes. Provedeno je istrazivanje u kojem se istrazuje koliko crtani film Pocoyo
moze utjecati na razvoj jezika kod ucenika i kakva je ucinkovitost uporabe
crtanog filma u nastavi u¢enja 1 razvijanja vokabulara. IstraZivanje pokazuje kako
uporabom crtanih filmova Pocoyo moze poboljsati sposobnost u svladavanju
rjecnika i u€enja rijeci. U€enici mogu sa sigurnoS$¢u govoriti o tome $to su vidjeli 1
culi u crtanim filmovima. Pisac kaze kako Pocoyo moZe i zadovoljiti potrebe
ucenika u skladu s njihovim karakteristikama kao §to su ljubav prema kretanju
objekata i slikama u boji §to su opremljeni i sa zvukovima koji se mogu imitirati.
Pisac je iSao putem kojim je koristio alate za spoznavanje koliko je veliki utjecaj
uvodenja vokabulara kroz crtane filmove. Provodio se tretman u tri faze. U prvoj
je pisac uc¢io ucenike o zZivotinjama kao Sto su macka, pas, riba, ptica i druge.
Predaktivnost je bila da uéenici zajedno pjevaju. Dobili su i neka pitanja koja su
bila povezana s temom. Gledali su crtani film Pocoyo koji im je bio prikazan na
ekranu od strane pisca. Pokazali su svoja zanimanja zbog zvuka koji je pusten.
Film je bio pusten dva puta. Igrali su igru pogadanja zvukova u kojoj je jedan
ucenik drugima imitirao glasove zivotinja, a drugi su pogadali. Svatko je imao

priliku biti taj koji imitira glasove zivotinja koje su bile prikazane u filmu na
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ekranu. U drugoj fazi ucenici su dobili rijeci kao $to su hobotnica, konj, svinja i
leptir kroz crtani film. Predaktivnost je bila razgovor i pitanja o omiljenim
Zivotinjama, a bili su svi pozvani da recitiraju pjesmu. Ucenici su gledali crtani
film koji je takoder bio prikazan na ekranu. Spominjali su imena Zivotinja koje
vide u filmu uz prisustvo ucitelja. Nakon toga su igrali igru pogled i Sapat. Bili su
podijeljeni u grupe. Jedan ¢lan od svake grupe je dosao do ucitelja i on je pokazao
svakome jednu sliku zivotinje koja se pojavila u crtanome filmu. Tada su ti
ucenici i8li do svojih grupa i Sapnuli ime zivotinje drugom c¢lanu, drugi Clan je
Sapnuo tre¢em i tako do posljednjeg ¢lana. Nakon toga su zaokruzivali zivotinje
koje mogu letjeti crvenom bojom, a koje plivaju plavom bojom. U zadnjoj fazi
bila je rije¢ o svim zivotinjama. Tu su bili pas, macka, hobotnica, leptir, riba,
svinja, konj itd. Predaktivnost je bila da pisac prikazuje slike Zivotinja koje su
naucene prije i trazilo se od ucenika da ih imenuju. Uz nadzor pisca, ucenici Su
imitirali zvukove zivotinja. Na kraju je bio test vokabulara. Svrha je bila saznati
ima li postignu¢a uéenika nakon svih ovih tretmana. Ucenici su imali ponudene
slike Zivotinja koje se vidjeli 1 prije, a zadatak im je bio imenovati zivotinje.
Rezultati testova su pokazali da je crtani film Pocoyo u¢inkoviti medij u ucenju
vokabulara kod ucenika. Ti u€enici imaju problema s ucenjem engleskog jezika i
tesko im je jer je to za njih neSto novo i nikad ne mogu naci te rijei na svom
materinjem jeziku. Imaju teskoc¢e u pronalasku znacenja rijei i nemaju povjerenja
u izgovor tih rijec¢i. Znaju pokazati sliku kada ucitelj spomene rije¢. Uporaba
crtanog filma u nastavi pomogla je ucenicima da se viSe usredotoCe na sadrzaj
tj.privukla je viSe pozornosti. Crtani filmovi su mocan alat za multimedijske
dizajnere i mogu se jako dobro iskoristiti u promicanju razumijevanja kod
ucenika. Oni pomazu i kod ucenja. Ne uce samo o rije¢ima, Nnego i 0
prepoznavanju glasova, boji, nekim glagolima i uenici oponasaju Zivotinje po
glasanju i kretanju. Mediji i crtani filmovi su doprinjeli bogacenju rjecnika
ucenika. Dokazano je da upotreba crtanih filmova moze dodatno pomo¢i uceniku
da svlada rijeci i obogati vokabular. Ucenici mogu govoriti o tome sto su vidjeli i
Culi u crtanom filmu ¢ime se podiZze njihovo samopouzdanje. Ovi tretmani
koristili su slusne koncepte, vizualne koncepte 1 koncept sjecanja. UCenje kroz
crtane filmove moze pomo¢i i1 kod potreba ucenika koje se temelje na
karakteristikama. Npr. da ucenik voli pokretne objekte ili slike u boji popra¢eno

sa zvukovima koje u€enik moze oponasati. Crtani film ima prednosti u ucenju u
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tome $to su scene zanimljivije od obi¢nih slika i mladim gledateljima se uzima
paznja, mladi Zele $to prije prepoznati objekt i znatizeljni su. Crtani filmovi se
mogu koristiti u ucenju za sve uzraste. Crtani film Pocoyo sadrzava jako puno
pokreta zvukova koji jako dobro privlace paznju. Uenicima ¢e biti zanimljivije i
potaknuti ¢e kod njih srecu. Takoder na rezltate ucenja utjece i angaziranost i trud
ucitelja u nastavi. Oni moraju pokazati volju i zelju da bi potakli kod ucenika
zainteresiranost i privukli njihovu paznju. Ucitelji trebaju biti kreativni i davati
zanimljive teme. Moze se uvesti 1 nagrada za one koji znaju odgovore na pitanja.
Kako bi ucenici bili puni znatiZelje, moZe se pauzirati crtani film. Kako u¢enicima
nebi dosadilo, bitno je imati u pripremi i pjesmu da se pokrenu. ( Mery, Y. Gatot

Sutapa Y, Urai Salam)

3.4. MiSljenja roditelja o crtanom filmu Pocoyo

Svakom roditelju je bitno znati Sto njihova djeca gledaju i je li to Sto gledaju
kvalitetno i dobro za njih. Roditelji Zele da se djeca uz crtani film zabave i da
nesto nauce. Animirani film Pocoyo ima kvalitetnih i dobrih stvari koje djeca
mogu vidjeti i zapamtiti. Roditelji su dali neke komentare na crtane filmove
Pocoyo i objasnili §to ti crtani filmovi znace za njihovu djecu. Komentari su s
internetskog portala Commonsense Media gdje su roditelji pisali povratne
informacije o animiranom filmu Pocoyo za djecu od 1 do 4 godine. Jedan ¢ovjek
je pricao za dijete svoje prijateljice, koje ¢e navrsiti Cetiri godine, a ne zna
komunicirati, niti hraniti se i samostalno i¢i na wc. Mama mu je pustila Pocoya
nakon ¢ega je ovjek komentirao sljedece: ,, Emisija je za djecu od 1 do 2 godine
jako dobra jer su zapleti 1 animacija prilagodeni i jednostavni, nema puno dijaloga
pa djeca mogu nauciti kako komunicirati i razgovarati. Javio se roditelj koji je
rekao: ,,Crtani film je dobar 1 jednostavan, pun je boja i ima jako dobre pouke za
djecu i njihova prijateljstva. Dijete mi se smije cijelo vrijeme dok gleda crtani
film. Dijete je na prelasku iz paralelne igre u kooperativhu pa mu crtani film
pokazuje i podupire ga u odnosima s prijateljima. Pocoyo uéi kako njegova
ponasanja mogu utjecati na njihove prijatelje, a pripovjedac ga navodi na ono §to
je dobro 1 Sto bi trebao napraviti za prijatelje. Pocoyo je jako poucan crti¢.” Jedna
mama se javila i takoder komentirala da je Pocoyo jednostavan crtani film i da su
likovi 1 radnja na bijeloj pozadini, pa je komentirala da to pomaZe da se odrzi

djetetova koncentracija na radnju i likove. Mama je jo§S dodala: ,,Crti¢ nije
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edukativan, ali poducava djecu emocijama i kako se s njima snalaziti.”“ Javio se
otac koji komentira: ,,Ako Zelite danas pronaci crti¢ koji je sladak i koji nikoga
nece uvrijediti, to je definitivno Pocoyo. Pocoyo je pun boja, pozadina je bijela pa
likovi dolaze do izrazaja, epizode su takve da se temelje na dijeljenju, sklapanju
prijateljstva, prevladavanju strahova itd.” Jo$ je bilo komentara poput: ,,Crtani
film je avanturisticki, djecak je radoznao i pravi je prikaz predskolskog djeteta,
uci kako je biti strpljiv i svjestan drugih oko sebe, vizualno je privlacan crtic,
epizode su dovoljno duge 1 prikladne za dje¢ju paznju, od djeteta trazi interakcije
itd. Javila se osoba koja se brine za autisti¢cno dijete i rekla da Pocoyo drzi
njegovu koncentraciju, pomaze mu kontrolirati reakcije i poticati na pozitivna
ponaSanja. Iz komentara se moze vidjeti kako Pocoyo ima dobrih stvari za djecu
po misljenju roditelja i odraslih. Toga nebi bilo da nema atribute koje ima, a to su
kvaliteta sadrzaja koja je namijenjena predSkolcima, jednostavnost i vizualna
privlacnost, ogranic¢eni dijalog i pozadinsko pripovijedanje. Djeca mogu u crti¢u
vidjeti vrijednosti poput strpljivosti, dijeljenja, uljudnosti, zajedniStva i suradnje.
Svi ovi komentari potpisuju ono Sto se nalazi na sluZzbenoj web stranici
animiranog filma Pocoyo, a to je: ,,Djeca ¢e provoditi vrijeme s osmijehom na licu
gledaju¢i crtani film koji ¢e ih poucavati vrijednostima bitnim za zivot. Pomoc¢i ¢e
djeci da rastu i razvijaju se. Pruzit ¢e roditeljima odgovore na neka pitanja s
kojima se susrecu svaki dan u ranim godinama djecjeg Zivota. Gledanje ovog
animiranog filma dobar je pocetak kvalitetnog uéenja i odrastanja.” (Shaikh,

Azam, 2016.)
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ZAKLJUCAK

Prisutnost medija je bitna i neophodna stvar u Zivotu svakog odraslog ¢ovjeka i
djeteta. Naglasak je na medijsku pismenost i1 sve §to ona nosi. Jako je bitno da su
ljudi medijski pismeni 1 da znaju prouciti i shvatiti poruku koju im razne vrste
medija $alju. Ljude se navodi na kriticko razmis$ljanje i da razmatraju koje su
informacije koje mediji Salju dobre, a koje lose. Sastavnice bitne za medijski
odgoj su medijska pismenost, medijske kompetencije, medijska didaktiku i
socijalizaciju, medijsku etika i medijsko obrazovanje. Bitan je kriticki stav bez
kojeg dobrog medijskog odgoja nema. Prvi susret djece s medijima je od najranije
dobi i djeca se najéesée najprije vezu za televiziju. Oni gledaju animirane filmove
1 u njima pronalaze svoje junake.Vecinom je za djecu to bjeg od stvarnosti i tu se
osjecaju ugodno 1 sretno. Roditelji trebaju biti ti koji podupiru djecu i zajedno s
njima pronalaze ispravne sadrzaje koje Salju mediji. Ponekad informacije koje
dolaze od medija nisu provjerene i krivo su prikazane pa je zato vrlo vazna
medijska pismenost i poznavanje. Animirani film je jedan od najbitnijih medija
danas. Djeca su njegovi vecinski korisnici, ali popularan je i medu odraslima.
Svojim vizualnim projekcijama pokreta ostavlja trag na ljudima i daje im jednu
potpuno novu dimenziju. Postoje dobre i loSe strane animiranih filmova. U ovom
radu se najvise spominju animirani filmovi Pocoyo. Pocoyo je dobar primjer za
djecu zbog svojih odnosa sa prijateljima i empatije. Gledatelji od njega mogu
puno nauciti 1 primjeri njegova rjeSavanja problema takoder imaju pozitivan
utjecaj. On kroz svoje pustolovine 1 kroz svoje postupke daje vazne poruke 1
moguénost medijskog opismenjavanja. Pripovjeda¢ i publika imaju vaznu
funkciju jer je njihov odnos s likom Pocoya od velike vaznosti. Pocoyo s njima
dolazi do nekih zaklju¢aka koje sam ne moze. Pokret kamere i organizacija
prostora dovode do toga da su gledateljima neke stvari puno jasnije i pribliZene.
Kamera je ta koja omogucava stvaranje pokreta, prostor naglasava bitnije stvari 1
likove. Naglasak je na vaznost fizickih elemenata i pokret uz one moralne
vrijednosti koje proizlaze iz animiranih filmova Pocoyo. Za djecu je najbitnije da
im animirani film pruza dobre moralne primjere 1 da im bude izvor zabave i1
smijeha, ali bitna je i medijska pismenost kako bi se shvatile informacije i na¢in

na koje one dolaze do gledatelja.
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