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Sazetak

Prema Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje odgojitelji u
radu s djecom redovito bi trebali provoditi glazbene aktivnosti. Glazba se uz druge aktivnosti
navodi u 8. kompetenciji ,,Kulturna svijest i izrazavanje“. Kulturna svijest i izraZzavanje
razvijaju se poticanjem djece da kreativno izrazavaju svoje ideje, iskustva i emocije u mnogim
umjetnickim podruc¢jima ukljucujuéi glazbu, ples, dramu, knjizevnost i likovnu umjetnost.
Osnazuju se i razvijanjem svijesti djece o lokalnoj, nacionalnoj i europskoj kulturnoj bastini i
njezinu mjestu u svijetu. Takoder je vazno razvijati svijest djece o kulturnoj i jezicnoj
raznolikosti Europe 1 svijeta, kao 1 razvijati svijest djece o vaznosti estetskih ¢imbenika u
aktivnostima vrti¢a 1 u svakodnevnom zivotu. Ove se kompetencije razvijaju u vrticu u
okruzenju koje zadovoljava visoke estetske standarde, a djecu se potiCe na razliCite oblike
kreativne obrade vlastitih iskustava u mnogim umjetnickim podruc¢jima i izrazajnim medijima
(NKRPOO, 2015).

Sve vise odgojitelja nakon zavrsetka fakultetskog obrazovanja zanemari glazbene kompetencije
koje su neki stekli dodatnim glazbenim obrazovanjem u glazbenoj skoli, neki tijekom opceg
srednjoskolskog obrazovanja, a neki tek tijekom studija na Uciteljskom fakultetu. Cilj ovog
rada jest dotaknuti se glazbenih kompetencija u radu odgojitelja. Glazbene kompetencije nuzno
su potrebne za izvodenje glazbenih aktivnosti u odgojnim skupinama. Osim $to su primarne za
izvodenje, pomoc¢u njih odgojitelji takoder prepoznaju glazbeno darovitu djecu te ih
usmjeravaju na daljnje glazbeno obrazovanje. Osim kompetencija koje su ste¢ene na fakultetu,
dio odgojitelja posjeduje i dodatne glazbene kompetencije. U radu se razmatra doprinos
dodatnog glazbenog obrazovanja u odnosu na glazbene kompetencije odgojitelja koje su
steCene u okviru opceg srednjoskolskog obrazovanja i1 glazbenih kolegija na Uciteljskom

fakultetu.

Klju¢ne rijeci: glazbene kompetencije, dodatno glazbeno obrazovanje, odgojitelji, rani i

predskolski odgoj i obrazovanje



Summary

According to the National Curriculum for Early and Preschool Education, educators
should regularly conduct musical activities when working with children. Music, along with
other activities, is listed in the 8th competence "Cultural awareness and expression”. Cultural
awareness and expression is developed by encouraging children to creatively express their
ideas, experiences and emotions in many artistic areas including music, dance, drama, literature
and visual arts. They are also strengthened by developing children's awareness of local, national
and European cultural heritage and its place in the world. It is also important to develop
children's awareness of the cultural and linguistic diversity of Europe and the world, as well as
to develop children's awareness of the importance of aesthetic factors in kindergarten activities
and in everyday life. These competencies are developed in kindergarten in an environment that
meets high aesthetic standards, and children are encouraged to use various forms of creative
processing of their own experiences in many artistic fields and expressive media (NKRPOO,
2015).

More and more teachers after completing their college education ignore the musical
competences that some acquired through additional music education in a music school, some
during general high school education, and some only during studies at the Faculty of Teachers.
The aim of this paper is to touch upon musical competences in the work of educators. Musical
competences are necessary for performing musical activities in educational groups. In addition
to being primary for performance, teachers also use them to recognize musically gifted children
and direct them to further musical education. In addition to the competencies acquired at the
university, some of the teachers have additional musical competencies. The paper examines the
contribution of additional music education in relation to the musical competences of teachers
acquired within the framework of general high school education and music courses at the

Faculty of Teachers.

Keywords: musical competences, additional music education, educators, early and preschool

education



Uvod

»(Glazba je univerzalan jezik covjecanstva® (Longfellow Henry Wadsworth, n.d.).
Vec¢ ovim citatom mozemo potvrditi ono $to su brojni muzikolozi oduvijek isticali, a to je da
glazba uveliko utjeCe na razvoj ¢ovjeka. Univerzalan jezik je ono Sto ljude spaja onda kada ne
znamo kako komunicirati. I muzikolozi su govorili mnogo o socijalnom razvoju kao jednom od
brojnih utjecaja glazbe na ¢ovjeka. Medu njima je i emocionalni, kognitivni te intelektualni
razvoj. Stoga je glazbene aktivnosti potrebno poceti provoditi od djetetove rane i predskolske
dobi. S obzirom na to da je velik broj djece ve¢ od najranije dobi uklju¢eno u sustav
institucionalnog odgoja 1 obrazovanja, vazno je da odgojitelji kao osobe koje su zaduZene za
njihov odgoj i obrazovanje, uz druge kompetencije isto tako imaju steCene i glazbene
kompetencije. U odgojno obrazovnim institucijama potrebni su odgojitelji koji znaju prepoznati
vaznost glazbe, koji provode razli¢ite glazbene aktivnosti i kojima je glazba neizostavan dio
svakodnevnog rada s djecom kao sastavni dio integriranog kurikuluma ranog 1 predSkolskog
odgoja i obrazovanja (Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje
(NKRPOO, 2015). U predskolskim ustanovama potrebni su dakle glazbeno kompetentni
odgojitelji koji svoje znanje temelje na ranijem glazbenom iskustvu, odnosno odgojitelji koji
su svoje znanje stekli u opéem skolovanju ili tijekom studija na fakultetu te nekom od oblika
dodatnog stru¢nog usavrsavanja. Kako bi odgojitelji dalje razvijali svoje glazbene kompetencije
za provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom, trebaju dodatno razvijati svoje glazbene

kompetencije putem razli¢itih oblika stru¢nog usavrsavanja.



1. Glazbeni odgoj u djetetovoj ranoj i predskolskoj dobi

Dijete se od rodenja pa i ranije susrece s glazbom. Definirati glazbu pokusali su mnogi
od muzikologa do samoukih glazbenika, ali svatko ima svoju definiciju glazbe. Ne postoji jedna
univerzalna definicija. To je razumljivo jer svatko shvaca glazbu na svoj nacin. Za nekoga je
glazba smisao zivota, za nekoga je glazba lijek protiv tuge, a za nekoga glazba predstavlja samo
bijeg od dosade. Ipak za glazbu mozemo re¢i da je umjetnost koja se izrazava sviranjem 1/ili
pjevanjem, a koja se temelji na inherentnim glazbenim predispozicijama kod vecine ljudi koje
se razvijaju dalje tijekom Zivota. Ona je umjetnost koja je dio opce kulture i kulturnog identiteta
osobe. Kada razmisljamo o glazbi u svakodnevhom zivotu tada shvacamo da je ona prisuta u
raznim socijalnim i obrazovnim aktivnostima. Slusamo glazbu na radiju, na televizoru, u
kazalistu i slicno. Glazba je svakako prisutna na slavljima i zabavama te predstavlja neizostavni
dio zivota svakog ¢ovjeka. Ona je podrucje ljudskog izrazaja koje od najranije dobi fascinira
dijete. Druga podrucja ne mogu kod tek rodenog djeteta pobuditi takav interes i odusevljenje
kao Sto moze glazba. ,,0d svih umjetnosti muzika je djeci najmlade dobi najdostupnija ve¢ od
rodenja. Zivahan i dinami¢an muzi¢ki govor privladi dje¢ju paznju i ve¢ kod prvih susreta
izaziva radost* (Manasteriotti, 1981, str. 1).

Dijete prvi put glazbu obi¢no susrece u zajednistvu s roditeljima. Roditelji koriste glazbu kako
bi dijete opustili 1 umirili, kako bi im pokazali ljubav i sre¢u te kako bi s djecom usli u
interakciju. Ipak, kako dijete odrasta, njegovo okruzenje se mijenja te ono viSe nije samo u
obiteljskom okruzenju uz roditelje. Baclija Susi¢ (2018) navodi da pritom ,,Glavni ¢imbenik u
njihovom daljnjem poticaju i glazbenom razvoju predstavlja okruzenje u kojem djeca zive*
(Baclija Susi¢, 2018, str. 64). Prvo takvo veliko okruzenje jest predskolska ustanova koja se
brine da djeca napreduju u svim aspektima, a jedno od njih je i glazba. Novosel (2003) smatra
da je djetetova stalna potreba za glazbom sastavni dio predskolskog 1 osnovnoskolskog odgoja
i obrazovanja koja ,,unosi mnogo Zivosti i raznolikosti u zivot djeteta/ucenika‘“ (Novosel, 2003,
str. 29).

Glazbeni elementi, odnosno glazbene sastavnice kao §to su primjerice ritam, tempo, dinamika,
melodija, daju glazbi veliku mo¢ koja utjece na ¢ovjeka. Borota (2019) navodi kako je glazbeni
razvoj dio djetetovog opéeg razvoja koji utjece na intelektualni, socijalni, tjelesni i emocionalni

razvoj djeteta.



Iako su pojmovi glazba i glazbeno obrazovanje u srodnom odnosu i za nekoga mozda i
istoznacnice, Nikoli¢ (2017) u svom radu razlikuje utjecaj glazbenog obrazovanja od utjecaja
glazbe. Navodi kako glazba podrazumijeva pasivno slusanje glazbe, odnosno slusanje koje ne
iziskuje veliki angazman, dok glazbeno obrazovanje podrazumijeva upravo razvoj ranije
navedenih sposobnosti djeteta.

Vazan dio intelektualnog podrucja je razvoj govora koji se potic¢e glazbom. Autorice Mari¢ i
Goran (2013) smatraju da glazbene aktivnosti pridonose razvoju djetetova govora. Sukladno
tomu isticu da: ,,Tekstovi pjesama bogate djetetov rjecnik i Sire njegove spoznaje o njemu
samome 1 okruzenju u kojem Zivi. Usvojen tekst 1 melodija poticu razvoj pamcenja, pozornosti,
misljenja 1 drugih intelektualnih procesa® (Mari¢ i Goran, 2013, 15-16). Baclija Susi¢ (2019)
navodi da glazbene aktivnosti u radu s djecom rane i predskolske dobi pridonose razvoju
djetetova govora te poti¢u razvoj predcitalackih vjestina (primjerice fonoloske svjesnosti). U
provedenom istrazivanju u kojem su ispitana misljenja odgojitelja o doprinosu glazbenih
aktivnosti razvoju djetetova govora utvrdeno je da ispitanici smatraju da razvoju djetetova
govora najvise pridonose glazbene aktivnosti koje sadrze vise verbalnih elemenata kao §to su
dje&je igre s pjevanjem, brojalice i pjesme koje se najéesée provode u radu s djecom. Sto se tice
glazbeno-stvaralackih aktivnosti, rezultati dobivenog istrazivanja pokazuju da ispitanici
smatraju kako razvoju djetetova govora pridonose aktivnosti ritmiziranog govora i
osmisljavanja teksta na postoje¢u melodiju. Bez obzira na navedena misljenja ispitanika,
utvrdeno je da se u praksi uCestalije provode glazbeno-stvaralacke aktivnosti kao §to su slusanje
glazbe uz ples i/ili likovno izrazavanje te aktivnosti vezane uz osluskivanje i oponaSanje te
prepoznavanje zvukova. Navedeni rezultati mogu se tumaciti boljim kompetencijama
odgojitelja u navedenim podrucjima.

Snazan utjecaj glazba ima i na socijalni razvoj djeteta, na njegove socijalne kompetencije te na
drustvenu pripadnost. Ova ¢injenica i nije toliko iznenadujuca s obzirom na to da dijete glazbu
u najranijoj dobi dozivljava posredno preko neke odrasle osobe. To mogu biti roditelji, neka
druga djetetu bliska osoba ili odgojitelj s kojom dijete na taj nacin uspostavlja socijalni kontakt.
U sklopu glazbenog odgoja u predskolskim ustanovama ¢esto se koriste glazbene aktivnosti ili
glazbene igre u kojima sudjeluje vise djece koja su u toj situaciji ovisna jedna o drugoj. Na taj
nacin razvija se osjecaj pripadnosti grupi. Glazba pomaze i onoj djeci koja nemaju dovoljno
razvijene socijalne vjestine jer upravo u glazbenim aktivnostima najces¢e rado sudjeluju i
suraduju s drugom djecom (Mari¢ i Goran, 2013). Uz to, dijete moze kako putem govora tako
i putem glazbe izraziti svoje emocije. Sam Palmi¢ (2002) smatra da je glazba za dijete u prvom

redu emocija. ,,Ono moZe govorom izraziti emociju.“ AKo se tom istom govoru pridodaju
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glazbeni elementi: ritam i ton, taj novonastali glazbeni govor postaje velika emocija, koja je za
dijete ,,Cudenje i stvarnost® (Sam Palmi¢, 2002, str. 19). Kod ¢ovjeka i kod djece glazba
potaknuti na neku aktivnost. Glazba ve¢ od djetetove rane dobi izaziva radost kod djeteta Sto
nadalje potice djetetovu aktivnost i interes. Od davnina se koriste uspavanke za umirivanje i
uspavljivanje djece. S druge strane, dijete na neugodne zvukove, a isto tako i na odredenu
glazbu reagira negodovanjem, plaéem. Djeca na glazbu reagiraju pokretom cijeloga tijela.
Njihanje, poskakivanje, skakanje, pljeskanje dlanovima, stupanje nogama i sli¢ni pokreti
gotovo su nezaobilazni kada dijete ¢uje glazbu. Sto su djeca starija pokreti postaju sloZeniji te
se na taj nacin razvija koordinacija pokreta kod djeteta. Sviranje udaraljka ili drugih
jednostavnih instrumenata utjece na razvoj fine motorike (Mari¢ i Goran 2013).

Osim utjecaja na ova Cetiri oblika djetetova razvoja, Baclija Susi¢ (2018) navodi da glazba u

djeci budi stvaralacki izraz koje potic¢u njihov kreativni 1 estetski potencijal.



2. Integracija glazbenog odgoja i obrazovanja u ranoj i predskolskoj dobi

Glazbeni odgoj je vazan dio svakodnevnog boravka u predskolskim ustanovama. Djeca
uce osnovne glazbene pojmove na prirodan i privlacan nacin. Glazbeno obrazovanje unapreduje
djecje potencijale, unapreduje njihove glazbene sposobnosti i usavrSava glazbene vjestine.
Glazba potice djecu na medusobnu interakciju i interakciju s odraslima. To im pomaze da
poboljsaju svoje drustvene vjestine, kao i sposobnost govora. Glazba takoder potice kreativno
i sinkreticko izrazavanje kroz percepciju i iskustvo. To u konacnici dovodi do poboljsanog
kognitivnog razvoja kod djece zajedno s opéim razvojem (Vidulin, 2016). Odgojno-obrazovni
rad nemoguce je zamisliti bez kurikuluma, koji predstavlja preciznu i sustavnu ukupnost
planiranog odgoja i obrazovanja koje ukljucuju cilj, zadace, sadrZaje, organizaciju, metode,
medije i strategije. Slunjski (2013) kurikulum objasnjava kao teorijsku koncepciju koja se u
odredenom vrti¢u provjerava, izgraduje, modificira te neprekidno mijenja i razvija. Kurikulum
se tako razvija i poCinje dobivati nove znacCajke koje izravno utjeCu na proces rada u vrticu.
Tako se Nacionalni kurikulum za rani 1 predSkolski odgoj i obrazovanje (NKRPOO, 2015) koji
je na snazi u Hrvatskoj, od nekadasnjega tradicionalnog, zatvorenog kurikuluma krenuo otvarati
suvremenom kurikulumu. NKRPOO (2015) temelji se na osam temeljnih kompetencija koje za
cilj imaju poboljsanje kvalitete odgoja i obrazovanja. Jedna od osam temeljnih kompetencija
je 1 ,,Kulturna svijest i1 izrazavanje* koja je usko povezana s glazbom jer se ne izdvaja samo
glazba kao umjetnost ve¢ su sve umjetnosti spominju kao skup disciplina. ,,Kulturna svijest i
izrazavanje razvijaju se poticanjem stvaralackog izrazavanja ideja, iskustva i emocija djeteta u
nizu umjetni¢kih podrucja koja ukljucuju glazbu, ples, kazaliSnu, knjizevnu i vizualnu
umjetnost” (NKRPOO, 2015, str. 29).

Habu§ Roncevi¢ (2014) istice kako su se u proteklom razdoblju dogodile bitne promjene u
obrazovanju odgojitelja. Temeljna kompetencija odgojitelja je upravo kompetencija za ucenje
koja podrazumijeva da je odgojitelj otvoren, spreman i sposoban za cjelozivotno ucenje. On
mora biti otvoren za nove spoznaje i stalno profesionalno napredovanje. Kako se vremena
mijenjaju tako se i mijenja rad odgojitelja. U proslosti je rad odgojitelja zahtijevao stabilnost,
dok danas zahtjeva promjene i prilagodbu u suvremenom promjenjivom svijetu. Habus
Roncevi¢ (2014) istiCe da je upravo stoga potrebno cjelozivotno usavrsavanje glazbenih
kompetencija odgojitelja s aspekta metodike glazbene kulture. Sukladno isti¢e: “Kontinuirano
usavrSavajuci svoje glazbene kompetencije, odgojitelj obogacuje vlastite suvremene uloge u

cjelokupnom odgoju i obrazovanju djece. Naime, u dana$njem naglaseno stresnom i ubrzanom
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zivotnom ritmu, glazba je mozda vise nego ikada potrebna i djeci i odraslima®“ (Habus
Roncevi¢, 2014, str. 180). Temeljna glazbena znanja i vjestine koje bi odgojitelj trebao imati
kako bi upoznao djecu s glazbom trebaju se sastojati od: sluSanja i upoznavanja glazbe,
pjevanja, sviranja, melodijske i ritamske improvizacije te izvodenja glazbenih igara (Habus
Roncevi¢, 2014). Ipak Mioci¢ (2012) istice kako su odgojitelji viSe usmjereni na sadrzaj, a ne
na glazbene sposobnosti djeteta. Prilikom izvodenja glazbenih aktivnosti odgojitelji promisljaju
o intonaciji i vjestini pjevanja. Istice i kako odgojitelji najvise pjevaju, a sve ostale glazbene
aktivnosti poput sviranja instrumenata ili slusanja glazbe zanemaruju. Smatra da se to dogada
jer Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje nedostaju temeljenje

odrednice za pojedina podrucja, u ovom slucaju, glazbu.

2.1. Glazbene kompetencije odgojitelja

Prema opcoj definiciji kompetencije predstavljaju dinami¢nu kombinaciju kognitivnih
I metakognitivnih vjestina, znanja i razumijevanja, meduljudskih, intelektualnih i prakti¢nih
vjestina te etiCkih vrijednosti. Cilj svakog obrazovnog sustava je osvjeStavanje i razvoj
individualne kompetencije, a razvijaju se na svim razinama programa. StjeCemo ih u¢enjem i
usavrSavanjem, a sadrze odredena znanja, vjeStine i sposobnosti za izvrSenje odredenih
zadataka (Agencija za znanost i visoko obrazovanje, https://www.azvo.hr/hr/pojmovnik/78-

kompetencije).

Odgojitelj je kljucna osoba u radu s djecom te preuzima veliku odgovornost u njegovu razvoju.

Zbog toga je iznimno vazno da odgojitelj sadrzava raznolike vjeStine, spoznaje, odnosno
kompetencije. Kada je u pitanju glazba tada odgojitelj] mora imati odredene glazbene
kompetencije. Baclija Susi¢ (2018) u svom istrazivanju navodi kako se glazbene kompetencije

dijele u tri kategorije.

1. Temeljne glazbene kompetencije:
e glazbena pismenost
e pjevacke sposobnosti
e osjecaj za ritam
e sviranje Orffovog instrumentarija

e sviranje melodijskog instrumenta.
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2. Kompetencije iz metodike glazbene kulture

e upoznavanje i utvrdivanje pjesme

e upoznavanje 1 utvrdivanje pjesme uz pratnju na melodijskom
instrumentu

e dje¢jeigre s pjevanjem

e sgviranje na samostalno izradenim zveckama ili glazbalima djecjeg
instrumentarija

e aktivno slusanje glazbe

e glazbeno stvaralastvo.

3. Kompetencije za provodenje glazbeno-stvaralackih aktivnosti
e aktivnosti vezane uz osluSkivanje 1 oponaSanje te prepoznavanje zvuka
e tijeloglazba - body percussion
e pjevani govor, postavljanje glazbenih pitanja i zavrSavanje nedovrSenih
glazbenih fraza
e variranje poznate pjesme ili brojalice
e improviziranje ili komponiranje rije¢i i melodije
e aktivnost ,,Mali orkestar*
e ozvucena prica ili pjesma
e uglazbljivanje stihova

e sluSanje glazbe uz ples 1/ili likovno izrazavanje (Baclija Susic, 2018).

Mio¢i¢ (2012) naglaSava kako novi kurikulumi stavljaju naglasak na ishod odnosno na ono za
Sto bi budu¢i odgojitelji trebali biti sposobni kada zavrse preddiplomski studij. U proSlom

su stoljecu, prije uvodenja bolognjskog procesa, bila prisutna samo dva glazbena predmeta -
sviranje 1 metodika glazbenog odgoja u dje¢jem vrti¢u. Danas su te kompetencije u skladu s
bolonjskim procesom i europskim principima kompetencija. Dijele se na podru¢no -specifi¢ne
odnosno akademske kompetencije te u genericke odnosno opée kompetencije koje

se zasnivaju na Tuning projekt kompetenciji.

1. Instrumentalne opce glazbene kompetencije na uciteljskim i predskolskim studijima
e demonstrirati temeljno poznavanje glazbene umjetnosti i glazbenog odgojno-

obrazovnog podrucja u kontekstu i na razinama obrazovnih postignuca;
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imati sposobnost organizacije i planiranja samostalnog ucenja u glazbi i kroz
glazbu u studiju s kritickim i samokritickim propitivanjima umjetnickih i
znanstvenih/odgojno-obrazovnih istina;
posjedovati kapacitet za stjecanje glazbenih spoznaja radi generiranja novih
ideja u razli¢itim glazbenim situacijama;

razviti glazbeno-istrazivacke vjestine na razini izrade stru¢nog rada

2. Interpersonalne opce glazbene kompetencije

demonstrirati posjedovanje osobnih kvaliteta li€nosti 1 dispozicija te njihovu
refleksiju u razvoju profesionalnog glazbenog odgojno-obrazovnog rada;

imati sposobnost donosenja odluka i vjeStina odluCivanja u primjerenim
glazbenim odgojno obrazovnim situacijama;

razviti sklonost prema timskom radu glazbenom interakcijom i suradnjom
utemeljenom na partnerskim odnosima;

pokazati sposobnost za kontinuirano vrjednovanje i samovrjednovanje
vlastitoga glazbenog rada;

demonstrirati uvazavanje kulturne razli¢itosti, multikulturalnost i prozimanje
glazbeno-kulturnih raznolikosti i razli¢itosti;

razviti glazbeno-profesionalnu eti¢nost

3. Sistemske opce glazbene kompetencije

u studiju napredovati samostalnim i kontinuiranim glazbenim radom koriste¢i
razliite izvore, osobne dispozicije, glazbene sposobnosti 1 glazbene vjestine;
biti osposobljen za glazbeno-kreativnu i stvaralacku dimenziju svoje
profesionalne uloge;

biti osposobljen za preuzimanje odgovornosti u profesionalnoj afirmaciji

strucnog profila u kontekstu glazbenog posrednika;

pokazivati, razumjeti i promicati koncepte cjelozivotnoga glazbenog ucenja
zalaganjem za osobni profesionalni razvoj;

poticati i razvijati stalnu brigu o kvaliteti glazbenog posredovanja
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4. Specificne glazbene kompetencije na uciteljskim i predskolskim studijima

kompetencija.

poznavati, razumjeti i biti otvoren prema najnovijim glazbenim odgojno-
obrazovnim spoznajama i spoznajama o prirodi glazbenog razvoja i ucenja;
demonstrirati znanje iz teorije glazbe, teorije glazbenog odgoja i obrazovanja,
glazbene umjetnosti i znanosti, na teorijskoj i prakti¢noj razini;

glazbom podupirati odnose i razvijati komunikaciju s djecom radi razvoja
individualnosti i druS§tvenosti;

glazbom razvijati sposobnosti, vjestine, mogucénosti, potrebe, interese i djetetove
osobine, ¢ime se ostvaruje integrirana odgojno-obrazovna praksa;

razumjeti 1 koristiti mogucnosti glazbe u razvoju 1 nacinu usvajanja govora,
jezika, djetetovih stvaralackih potencijala i ukupnost tjelesnog, kognitivnog i
socijalnog razvoja;

samostalno konstruirati, implementirati i evaluirati integrirani kurikul u
ukupnost svih razvojnih podru¢ja (kinezioloskom, likovnom, jezi¢no -
komunikacijskom te istrazivacko spoznajnom), koriste¢i aktivnosti i materijale
u skladu sa suvremenim razvojnim teorijama kojima se tumaci dje¢ji razvoj;
razvijati partnerske odnose s roditeljima na nacelima glazbene komunikacije:
razvijati svijest o potrebi roditeljskog ukljucivanja u djetetov glazbeni razvoj

(Mioci¢, 2012 prema Vizek Vidovi¢, 2009).

Prema navedenim glazbenim kompetencijama mozemo vidjeti kako se one ne odnose usko
samo na sviranje i pjevanje, slusanje glazbe 1 sli¢no, ve¢ je istaknut razvoj odgovornosti za

razvijanje vlastitih sposobnosti te kontinuirano cjelozivotno ucenje i poboljSanje glazbenih
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3. Razvoj glazbenih kompetencija

Djetetova prva odgojno-obrazovna iskustva, uz iskustva steCena u obiteljskom
okruzenju, potjecu iz predskolske ustanove odnosno vrti¢a. Djeca u dobi izmedu Sest mjeseci i
tri godine pohadaju takozvane jaslice, dok se starija djeca dijele po godinama u skupine ili u
skupine neovisno o dobi (tzv. mjesovite skupine). Godinu dana prije pocetka osnovnoskolskog
obrazovanja djeca pohadaju program predskole. Pravilnik o sadrzaju i trajanju programa
predskole temelji se na Zakonu o predskolskom odgoju i obrazovanju a donosi ga Ministarstvo
znanosti, obrazovanja i sporta. (Pravilnik o sadrzaju i trajanju predskole https://narodne
novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2014 09 107 2081.html)

Nakon zavrSetka programa predskosle, a kada stru¢ni tim osnovne Skole utvrdi da je dijete zrelo
za Skolu, dijete upisuje prvi razred. Osnovnoskolsko obrazovanje pocinje upisom djeteta u prvi
razred. Obavezno je za svu djecu, u pravilu od Seste do petnaeste godine Zivota, a sastoji se od
osam godina Skolovanja. Nakon zavrSetka osnovnoskolskog obrazovanja ucenik stjeCe znanja
1 sposobnosti za nastavak obrazovanja u srednjoj Skoli. Kako bi se u€enik upisao u odredenu
zeljenu srednju Skolu mora zadovoljiti odredeni bodovni prag koji se temelji na u¢enikovim
ocjenama u osnovnoj $koli. Srednjoskolsko obrazovanje obuhvaca tri dijela - gimnazijski
program, umjetnicki program te strukovni program. Gimnazijski program moze biti op¢i ili
specijalizirani, $to se odreduje prema vrsti nastavnog plana i programa, a priprema ucenika za
novi stupanj obrazovanja, odnosno visoko obrazovanje. Umjetni¢e Skole mogu biti likovne,
glazbene i plesne tijekom tijekom kojih uceni stece znanja i vjestine za nastavak na visokom
obrazovanju. Strukovne $kole mogu trajati od jedne do pet godina, a traje ovisno o vrsti
obrazovnog programa. StecCenim znanjem i odredenim vjeStinama svaki uCenik na kraju
srednjoskolskog strukovnog obrazovanja moze iza¢i na trziSte rada ili nastaviti obrazovanje na
visokim ucilistima. (Zakon o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli NN 87/08 (NN
64/20) https://www.zakon.hr/z/317/Zakon-0-o0dgoju-i-obrazovanju-u-0snovnoj-i-srednjoj-
%C5%Alkoli)

Svaka osoba u Republici Hrvatskoj koja Zeli postati odgojitelj mora imati zavrSenu srednju
Skolu te polozenu drzavnu maturu. Prije upisa na Uciteljski fakultet Sveucilista u Zagrebu
student mora pro¢i test individualnih sposobnosti prema kojima se odlu¢uje ima li osoba pravo
upisati studij. Na mreznoj stranici Uciteljskog fakulteta vidljivo je od Cega se sve sastoji
provjera predispozicija za razvoj posebnih sposobnosti.

Provjera se dakle sastoji od:
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e Provjera govornih sposobnosti - ¢itanje knjizevnoumjetnickoga teksta naglas i
razgovor s pristupnikom o procitanome tekstu.

e Provjera motorickih sposobnosti - ,,poligon natraske* i ,,koraci u stranu®.

e Provjera predispozicija za razvoj likovnog misljenja - slikanje voStanim
pastelama po izmisljenom, zamisljenom bajkovitom motivu.

e Provjera predispozicija za razvoj glazbenog sluha i ritma - interpretacija
samostalno odabrane pjesme, reprodukcija ritmi¢kog obrasca te reprodukcija
melodijskog obrasca. (Provjera predispozicija za razvoj posebnih sposobnosti,

Uciteljski fakultet, https://www.ufzg.unizg.hr/2022/06/provjere-predispozicija-

Za-razvoj-posebnih-sposobnosti-2022/)

Kandidati koji imaj zavr$enu osnovnu glazbenu, baletnu ili plesnu skolu oslobodeni su provjere
predispozicije za razvoj glazbenog sluha i ritma. Tijekom studija se polazu predmeti koji
razvijaju razli¢ite kompetencije koje odgojitelj treba posjedovati u radu s djecom. Izmedu
ostalog to su glazbene kompetencije koje odgojitelj na fakultetu tek usvaja ili usavrsava ranije
steCene kompetencije.

Iako se djeca s glazbom susrecu rodenjem pa i prije, svoje glazbene sposobnosti razvijaju u
vrti¢u kroz igru i pokret, a isto tako ih mogu razvijati i u obiteljskom okruzenju te drugim
oblicima dodatnog odgoja i obrazovanja. To glazbeno iskustvo dalje prenose i dodatno
usavrSuju u osnovnoj skoli kroz glazbenu kulturu. Prema Nacionalnom kurikulumu za osnovnu
Skolu (Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2017), glazbena kultura izvodi se samo jednom u
tjednu u trajanju od 45 minuta gdje se djeca ponovno upoznaju s osnovama glazbene kulture i
na taj nacin stjeCu temeljne glazbene kompetencije. U viSim razredima osnovne $kole odnosno
od petog razreda do osmog razreda djeca se susrecu s glazbalima i klasi¢nom glazbom kao i s
povijesti glazbe ¢ime produbljuju svoje glazbeno znanje. Glazbena kultura u osnovnim skolama
organizirana je u tri odgojno-obrazovnih ciklusa, a svaki ciklus sastoji se od tri domene -
slusanje i upoznavanje glazbe, izrazavanje glazbom i uz glazbu te glazba u kontekstu. Iako bi
zastupljenost domena za slusanje i upoznavanje glazbe te izrazavanje glazbom i uz glazbu
trebale biti jednako zastupljene, ucitelj je tijekom nastave slobodan nekoj od domena dati veci
ili manju vaznost s obzirom na interes u¢enika.

Ucenici koji svoje Skolovanje nastave u gimnazijama takoder nadograduju svoje glazbene
spoznaje i kompetencije. U gimnazijama dotadasnja glazbena kultura mijenja naziv u glazbenu
umjetnost. Prema nacionalnom kurikulumu za gimnazije, nastava glazbene umjetnosti odvija

se jednom u tjednu u trajanju od 45 minuta sve Cetiri godine obrazovanja u op¢im, jezi¢nim te
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klasi¢nim gimnazijama. U prirodoslovno-matemati¢koj gimnaziji glazbena umjetnost odvija se
samo prve dvije godine obrazovanja, jednom tjedno u trajanju od 45 minuta. Glazbena
umjetnost u prirodoslovnoj gimnaziji odvija se samo na zadnjoj godini Skolovanja, dva puta u
tjednu u trajanju 45 minuta. Kao i u osnovnim $kolama, u gimnazijama je takoder nastava
organizirana u dva ciklusa, a svaki ciklus sastoji se od tri domene. Ciklus u srednjoskolskom
obrazovanju nadovezuje se na cikluse u osnovnoskolskom obrazovanju (Odluka o donoSenju
kurikuluma za nastavni predmet glazbene kulture za osnovne $kole i glazbene umjetnosti za
gimnazije u Republici Hrvatskoj, https://narodne-
novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 151.html).

Osim srednjoskolskih programa, ucenici mogu nakon zavrSene osnovne Skole upisati i
strukovne programe. S obzirom da se nakon zavrSetka strukovnih programa stjece odredeno
zanimanje, organizacija nastave i nastavnih predmeta usmjerena je upravo na struku koja se
stje¢e nakon Cetiri, odnosno za neke strukovne programe tri godine Skolovanja. Iz istog razloga,
glazbena umjetnost kao predmet ne odvija se u strukovnim skolama.

Od vrtica do visokog obrazovanja postoji dobar i kvalitetan put ka razvoju glazbenih
kompetencija odgojitelja. Osobe koje se Zele biti odgojitelji a pohadaju gimnazije mogu steci
dobre glazbene temelje. Osobe sa zavrSenim strukovnim programima teze razvijaju glazbene
sposobnosti jer u€enici strukovnih Skola nemaju nastavu glazbene umjetnosti, ali razvoj vjestina
nije nemoguc. Takve osobe uvijek mogu pohadati privatne satove kao pripremu za fakultet gdje

¢e glazbenim kolegijima usavrsiti svoje kompetencije.

3.1. Kompetencije za prepoznavanje glazbeno darovite djece

Svaki Covjek na svijetu je jedinstven. lako medu ljudima postoje odredene sli¢nosti
nitko u sustini nije isti. Svaki Covjek ima svoj nacin razmiSljanja, svoj tempo usvajanja
pojedinog sadrzaja, svoje interese. Pojedini ljudi u istim uvjetima mogu obavljati odredene
aktivnosti izrazito brze, spretnije, organiziranije i za njih kazemo da su te osobe nadarene

odnosno darovite (Koren 2002).
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Iako postoje razni kriteriji prema kojima se odreduje darovitost nekog djeteta, najkonkretniji bi
bili oni koji se povezuju sa sedam vrsta inteligencija prema psihologu Gardneru. Na temelju
promatranja ljudskog intelektualnog funkcioniranja izradio je teorijski koncept u kojem je
ljudske sposobnosti podijelio u sedam kategorija odnosno ,,sedam inteligencija“

(Gardner 1983, prema Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢ Majurec 2008). To su:

. verbalno-lingvisticka inteligencija
. logicko-matematicka inteligencija
. vizualno-spacijalna inteligencija

. glazbeno-ritmicka inteligencija

. tjelesno-kinesteticka inteligencija

. intrapersonalna inteligencija

~N O o1 B~ W N

. interpersonalna inteligencije

lako Gardner izvorno definira sedam kljué¢nih inteligencija, u novije se vrijeme spominju jos
dvije vrste inteligencije - prostorna i egzistencijalna (Posavec, 2010).

Svaka osoba ima ponesto od svih sedam inteligencija koje navodi Gardner. Pojedine se
inteligencije pojavljuju drugacijim intenzitetom. One se koriste istovremeno i medusobno se
nadopunjuju. Ako se kod individue neka od navedenih inteligencija javi u ve¢em intenzitetu
onda ¢e ta individua biti nadarena, odnosno darovita u tom podrucju.

Za glazbeno-ritmic¢ku inteligenciju Gardner prema Cvetkovi¢ Lay, Sekuli¢ Majurec (2008)
govori kako se ona iskazuje kroz smisao za glazbu i ritam. Djeca koja pokazuju izraZeniju
sposobnost u ovom podrudju inteligencije kvalitetnije se glazbeno i ritmicki izrazavaju na njima
dostupnim instrumentima, pjevaju bolje od ostale djece. Osim toga, djeca koja su glazbeno
darovita uocavaju najrazlicitije zvukove u okolini, prepoznaju ritam i dijelove melodije te
odredene teme u melodiji. Budu¢i se glazben darovitost manifestira ranije od drugih oblika
darovitost, osobito je vazna njezina pravovremena identifikacije od strane odgojitelja 1 ucitelja
(Baclija Susi¢ i Svalina, 2018).

Gagne pritom (2003 prema Baclija Susi¢ i Svalina, 2018) razlikuje pojmove glazbe darovitosti
i talenta. Pojam, odnosno koncept darovitosti koristi pri opisu pojedinaca koji imaju prirodni,
inherentni potencijal za postignuc¢e u odredenom podrucju, koji je iznad prosjeka u odnosu na
drugu djecu iste dobi. S druge strane, pod pojmom talenta Gagne podrazumijeva postignuce

koje je rezultat sustavne vjezbe i ulozenog rada u odredenom podruc¢ju. Pritom uz vaznost
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vjezbe isti¢e 1 vaznost okruzenja koje takoder predstavlja vazan ¢imbenik u razvoju djetetove
darovitosti u pojedinom podrucju.

Na odgojiteljima je veliki zadatak kako bi prepoznali dijete s glazbenom darovito$¢u i usmjerili
ga na pravi put. Borota i suradnici (2016) proveli su istrazivanje medu odgojiteljima gdje su
odgojitelji sami procjenjivali vlastite sposobnosti koje su neophodne za prepoznavanje
glazbeno darovite djece.

Rezultati provedenog istrazivanja pokazuju da 64,7% odgojitelja smatra da je za prepoznavanje
glazbeno darovite djece potrebno dodatno glazbeno znanje. Njih 53% glazbeno darovito dijete
moze prepoznati zbog iskustva u radu s djecom. U 45,8% slu€aja odgojitelju pomaze stru¢ni
tim pri prepoznavanju glazbeno darovite djece. NeSto manji postotak odgojitelja, njih 23,9%
smatra da su i sami glazbeno daroviti §to im pomaze kod prepoznavanja glazbeno darovite
djece. 9,5% posto odgojitelja uopce ne vidi razlike u glazbenim sposobnostima kod djece
(Borota i sur., 2016).

Isto tako, isti¢e se kako odgojitelji s lako¢om mogu prepoznati glazbeno darovito dijete, ali

prilikom procesa prepoznavanja, sami preispituju vlastite sposobnosti.
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4. Dodatno glazbeno obrazovanje

Kao $to je ranije navedeno, dio studenata koji upisuju UCciteljski fakultet posjeduje
dodatno glazbeno obrazovanje. Uz druge oblike dodatnog glazbenog obrazovanja, to moze biti
osnovnoskolsko 1 srednjoskolsko glazbeno obrazovanje. U okviru osnovne glazbene Skole
odvija se prvi stupanj glazbenog skolovanja u trajanju od Sest godina. Prema Nastavnim
planovima i programima predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene skole i plesne Skole
(2006), osim nastave glazbala, svi ucenici osnovne glazbene skole pohadaju i nastavu solfeggia
gdje se uce i razvijaju osnovni glazbeni elementi, odnosno sastavnice. Od treceg razreda djeca
pohadaju 1 nastavu skupnog muziciranja. Za ucenike koji Zele i¢i u srednju glazbenu Skolu, u
Sestom razredu obavezan je predmet glasovir te predmet teorija glazbe koja se izvodi kao
izborni predmet. Neki ucenici svoje glazbeno obrazovanje zele zavrsiti po zavrSetku Sestog
razreda, odnosno po zavrSetku osnovne glazbene Skole. Oni koji svoje glazbeno obrazovanje
zele nastaviti u srednjoj glazbenoj Skoli, to mogu i ostvariti uz polozZen prijemni ispit. (Nastavni
plan i program za osnovne glazbene 1 plesne Skole, Ministarstvo znanosti 1 obrazovanja, 2006).
Srednjoskolsko glazbeno obrazovanje traje Cetiri godine, a nakon poloZenog zavrsnog ispita,
ucenici stjeCu zvanje onog smjera za koje su se Skolovali tijekom Cetiri godine srednje glazbene
Skole. Srednja glazbena Skola nudi smjer glazbenik instrumentalist, glazbenik pjevac ili
glazbenik - teorijski smjer. Ucenici srednje glazbene Skole dobivaju i nove predmete. Osim
temeljnog predmeta struke, solfeggia i skupnog muziciranja, provodi se nastava iz harmonije,
polifonije, povijesti glazbe, glazbenih oblika, komorne glazbe. Za ucenike kojima glasovir nije
temeljni predmet moraju pohadati glasovir obligatno (Nastavni planovi i programi za srednje
glazbene i plesne skole, 2008). Odgojitelji s dodatnim glazbenim obrazovanjem posjeduju
temeljne glazbene kompetencije koje su razvijali od pocetka glazbenog Skolovanja, a koje su
dodatno gradili tijekom cjelokupnog $kolovanja kako glazbenog tako i u osnovnoj i srednjoj
Skoli te na Uciteljskom fakultetu u sklopu glazbenih kolegija. Za pretpostaviti je da su
odgojitelji s dodatnim glazbenim obrazovanjem u prednosti u odnosu na odgojitelje koje su
svoje kompetencije stjecali u redovitom programu osnovne 1 srednje Skole, a kasnije 1 fakulteta.
Osim §to odgojitelji s dodatnim glazbenim obrazovanjem (ukoliko su tijekom dodatnog
glazbenog obrazovanja svirali glasovir ili sintesajzer (engl. Synthesizer ) nemaju problema pri
sviranju melodijske linije desnom, odnosno akordicke pratnje lijevom rukom te eventualno
pjevanja i sviranja istovremeno, ukoliko su tijekom dodatnog glazbenog obrazovanja stekli

potrebnu razinu vjestina i znanja te ih odrzavali i prakticirali nakon toga. Prema provedenom
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istrazivanju medu studentima uciteljskih fakulteta u Zagrebu i Mariboru, odgojitelji s dodatnim
glazbenim obrazovanjem ¢es¢e posjecuju glazbena umjetnicka dogadanja pa stoga i puno cesce
provode glazbene aktivnosti u odnosu na odgojitelje koji ne posjeduju dodatno glazbeno
obrazovanje. Odgojitelji koji ne posjeduju dodatno glazbeno obrazovanje trebali bi dodatno
usavrSavati svoje glazbene kompetencije redovitom vjezbom pri usvajanju svirackih te
pjevackih vjestina i znanja (Baélija Susié¢ i Zupani¢ Beni¢, 2018).

Svoje bi dakako glazbene kompetencije morali usavrSavati i odgojitelji s dodatnim glazbenim
obrazovanjem. lako glazbeni kolegiji na fakultetu omogucuju budu¢im odgojiteljima odredene
glazbene kompetencije za izvodenje glazbenih aktivnosti u vrti¢u, odgojitelji s prethodnim i
dodatnim glazbenim obrazovanjem trebali bi posjedovati viSe iskustva i glazbenih
kompetencija u radu s djecom. Smatra se da bi osobe koje posjeduju prethodno dodatno
glazbeno obrazovanje bile kompetentnije pri provodenju glazbenih aktivnosti u radu s djecom
rane 1 predskolske dobi. Medutim, u praksi to ¢esto nije slucaj s obzirom na to da studenti nakon
zavrsenog glazbenog obrazovanja nisu dodatno prakticirali te vjezbom odrzavali stecene
vjestine 1 znanja. Stoga, primjerice osobi koja pjeva pjesmicu s lako¢om u to¢noj intonaciji,
prepoznaje metar i1 ritam, problem predstavlja sviranje melodijskog instrumenta buduci da
nakon zavrSetka dodatnog glazbenog obrazovanja vise nije vjezbala sviranje instrumenta. Kao
Sto se sve glazbene kompetencije trebaju odrzavati i konstantno razvijati, tako se dakle i sviranje
kod osoba s prethodnim glazbenim obrazovanjem mora usavrsiti nakon godina nesviranja.
Zbog nedostatka volje, manjka vremena, te ponovnog ucenja akorada i usavrSavanja tehnike
sviranja, pojedini odgojitelji sa prethodnim glazbenim obrazovanjem izbjegavaju sviranje
melodijskog instrumenta prilikom provodenja glazbenih aktivnosti u vrticu.

Zupanié¢ Beni¢ i Baélija Susi¢ (2018) navode kako na glazbene aktivnosti uveliko utjede i
samopouzdanje odgojitelja. U kontekstu dodatnog obrazovanja odgojitelja, samopouzdanje
moze biti pozitivno kada odgojitelji s veseljem 1 na poseban nacin u skladu s dodatnim
obrazovanjem provode glazbene aktivnosti. Isto tako samopouzdanje moze biti negativno pa
se odgojitelji s dodatnim glazbenim obrazovanjem ne Zele u potpunosti posvetiti kvalitetnim
glazbenim aktivnostima zbog prijasnjih neuspjeha.

Nadalje, rezultati provedenog istrazivanja ukazuju da su odgojitelji koji su prije pohadanja
fakulteta pohadali srednju umjetnicku Skolu, usprkos glazbenim predmetima iz glazbene
teorije, solffegia, sviranja instrumenta te steCenih znanja iz povijesti glazbe, harmonije i
polifonije imali puno manju Sirinu znanja iz razli¢itih podrucja od studenata koji su pohadali
gimnazijske programe. Razlog tome je §to su studenti koji su pohadali umjetnicke Skole vise

usmjereni na reproduktivne aktivnosti dok studenti koji su zavrSili gimnazijske programe
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temeljem Sirine ste¢enoga znanja na drugi nacin pristupaju provodenju glazbenih aktivnosti te

ih lakSe integriraju s drugim podrucjima.

4.1. Stru¢no usavrsavanje odgojitelja

Nakon zavrsetka studija, svako osposobljavanje i usavrSavanje koje je posebno
usmjereno na dobro obavljanje odredene profesije smatra se profesionalnim usavrsavanjem i
osposobljavanjem. To moze ukljucivati pripravnistvo ili profesionalno radno iskustvo te jedan
ili  viSe dodatnih programa (Agencija za znanost 1 visoko obrazovanje,

https://www.azvo.hr/hr/component/seoglossary/2-requlirane-profesije/59-strucno-

usavrsavanje-i-osposobljavanije).

Mnogi odgojitelji tijekom svog radnog vijeka iskazuju zelju za stru¢nim usavrsavanjem
u pojedinim podruc¢jima rada. Prema provedenom istrazivanju na UCciteljskom fakultetu
Sveucilista u Zagrebu (Baclija Susi¢, 2018), mnogi odgojitelji iskazali su Zelju za stru¢nim
usavrSavanjem u podrucju glazbe, tocnije u usavrSavanju glazbenih kompetencija. Na temelju
glazbenih kompetencija, ispitano je koliko odgojitelja iskazuje potrebu za usavrSavanjem
glazbene pismenosti.
Dobiveni rezultati istrazivanja ukazuju da 37.2% ispitanika iskazuje umjerenu potrebu, dok
njih 26,8% 1 14,7% jaku i vrlo jaku potrebu za usavrsavanjem glazbene pismenosti. Ispitanici
isto tako iskazuju zelju za usavrSavanjem pjevanja i pjevackih sposobnosti, 26% u umjerenoj
mjeri, a 28.1% 1 15,6% u jakoj 1 vrlo jakoj mjeri. Najmanju potrebu za strué¢nim usavrSavanjem
iskazuju na podrucju prepoznavanja ritma. Od svih ispitanika samo njih 29,4% iskazuje potrebu
zanjegovim dodatnim usavrSavanjem. Umjerenu i jaku potrebu iskazuju za sviranjem Orffovog
instrumentarija, 27,7% i 28,1%, a manja je potreba za usavrsavanjem sviranja na samostalno
izradenim instrumentima. Prema dobivenim rezultatima, najve¢i problem za ispitanike
predstavlja sviranje melodijskog instrumenta stoga velik broj ispitanika upravo na tom podrucju
izrazava zelju za usavrSavanjem - njih. 27,7% izrazava umjerenu zelju za usavrSavanjem u
sviranju melodijskog instrumenta, dok 31,2% 1 20,8% ispitanika pokazuju jaku i vrlo jaku zelju
u tom podrucju usavrsavanja. Nadalje, ispitanici iskazuju kako bi htjeli napredovati i usavrsiti
svoja znanja iz podru¢ja Metodike glazbene kulture, odnosno u podru¢ju upoznavanja i
utvrdivanja pjesme (30,3% iskazuje malu potrebu dok njih 26,4% 1 16,5% umjerenu i jaku). Uz

Upoznavanje i utvrdivanje pjesme nadovezuje se i upoznavanje i utvrdivanje pjesme uz pratnju
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na melodijskom instrumentu. Jako i vrlo jaku zelju iskazuju njih 23,4% i 18,6%, a umjerenu
27.7%. Sto se ti¢e upoznavanja i utvrdivanja brojalice te djedje igre s pjevanjem rezultati su
uglavnom sli¢ni. Postotak ispitanika koji iskazuju nimalo ili malu Zelju za usavrSavanjem
upoznavanja i utvrdivanja brojalice je 21,2% 1 26,8%, 24,7% ispitanika odgovorili su da imaju
umjerenu Zelju za usavrSavanjem u tom podruc¢ju, dok njih 12,1% i 10,4% imaju jaku i vrlo
jaku Zelju za upoznavanjem i utvrdivanjem brojalice. Djecje igre s pjevanjem odgojiteljima koji
su sudjelovali u ispitivanju ne predstavljaju veliki problem jer njih 21,2% ne Zeli se dodatno
usavrSavati u ovom podrucju glazbenih kompetencija. Malu i umjerenu Zelju sa usavrSavanjem
iskazali su njih 27.3% 121,6%, dok jaku 1 vrlo jaku Zelju od svih ispitanika imaju njih 14,7% 1
9,5%. Jaku i vrlo jaku Zelju, njih 14,3% 1 15,5% pokazali su ispitanici u usavrsavanju sviranja
na samostalno izradenim zveckama ili Orffovom instrumentariju. Ve¢i je postotak onih koji
pokazuju umjerenu, malu 1 nimalu zainteresiranost u usavrSavanju ove kompetencije, njih
26,0%, 24,2%, 15,6%. Zadnje dvije stavke odnose se na aktivno slusanje glazbe te glazbeno
stvaralastvo. Najvec¢i postotak za obje kompetencije odnosi se na ispitanike koji su iskazali
umjerenu zelju za usavrSavanjem, njih 22,5% za aktivno slusanje glazbe te njih 29,4% za

glazbeno stvaralastvo (Baclija Susi¢, 2018).
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5. Razvijena svijest odgojitelja o vaznosti glazbenih aktivnosti za

djetetov razvoj

Brojna istrazivanja ukazuju da glazba ima veliki utjecaj na cjelovit razvoj djeteta.
Baclija Susi¢ (2018b) navodi da se u suvremenom drustvu brojne dobrobiti glazbe u djetetovu
cjelovitom razvoju isticu i radi realizacije ve¢ih ekonomskih i drustvenih postignuca. Pritom,
istiCe vaznost usmjerenosti glazbeno-stvaralackih aktivnosti na sam proces umjesto na produkt.
Ukazuje na glazbeno-stvaralacku aktivnost kao autoteli¢nu aktivnost koja je dakle u konacnici
sama sebi svrhom (2018b). Iako dijete mozda nije svjesno koliko glazba utjece na njega, ona
ga potice na pokret, budi u njemu emocije te ga potice na zajednicku igru s drugima. Upravo
zbog toga vazno je ljubav prema glazbi poticati i njegovati od djetetove rane dobi. Nista od
navedenog nemoguce je bez odrasle osobe. Odrasle osobe, a osobito odgojitelji, sami ponajprije
moraju uvidjeti vaznost utjecaja glazbe na razvoj svakog pojedinca, a osobito djeteta. S obzirom
na temu ovoga rada koja je usmjerena na dodatno glazbeno obrazovanje odgojitelja, vazno je
isto tako istaknuti ,,povezanost obrazovanja odgojitelja i kvalitete njegove odgojno-obrazovne
prakse, kao 1 na povezanost kvalitete njegova rada s kasnijim dobrobitima u djetetovu razvoju
(Lobman, Ryan i McLaughlin 2005; Tout, Zaslow 1 Berry 2006 prema Baclija Susi¢, 2018b).
Osim glazbenih kompetencija za kvalitetno provodenje glazbenih aktivnosti potrebna je
razvijena svijest odgojitelja o vaznosti glazbe i utjecaju iste na djetetov razvoj. Razvijena svijest
kako isti¢e Baclija Susi¢ (2018) temelj je svih aktivnosti koja shodno tome poticu interes i zelju
za stjecanjem i razvijanjem glazbenih kompetencija.

Baclija Susi¢ 1 Mileti¢ (2019) provele su istraZivanje u kojima su ispitanici iz Hrvatske,
Slovenije i Srbije izrazili svoje misljenje o vaznosti glazbe u djetetovu razvoju. Dobiveni
rezultati pokazali su kako najpozitivnije misljenje o vaznosti glazbe u djetetovu razvoju imaju
ispitanici iz Hrvatske. Osim toga, isto istrazivanje potvrduje kako ispitanici koji visoko
procjenjuju svoje glazbene kompetencije takoder imaju visoko razvijeno misljenje o vaznosti
glazbenih aktivnosti za djetetov op¢i razvoj. Nadalje, osim $to takve osobe visoko procjenjuju
svoje kompetencije, takoder imaju i visoko razvijene glazbene navike.

Criscius (2016) prema Bacliji Susi¢ (2018) istice da je formiranje glazbene kompetencije
jedinstven proces koji ukljucuje duboko iskustvo glazbe, otkrivanje i rekreiranje informacija
desifriranjem elemenata glazbenog jezika. Pruzanje izravnog, pozitivnog glazbenog iskustva
djetetu neprocjenjivo je za njegov razvoj. Ako odgajatelj nije aktivan sudionik glazbenih

aktivnosti s djecom, njegovo glazbeno iskustvo je smanjeno. Pozitivna iskustva s glazbom
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dodatno utjecu na interese i djece i odgajatelja prema glazbi, S$to posljedi¢no utjece na ¢escu

implementaciju glazbenih aktivnosti u odgojno-obrazovnoj praksi.
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6. Odgojitelj kao motivator

Motivator je osoba koja zna kako da inspirira druge kako bi postigli odredena
postignuca. Upravo je odgojitelj motivator djeci jer treba poticati i razvijati interes za glazbu te
u njima probuditi Zelju za ukljucenjem i sudjelovanjem u glazbenim aktivnostima kao $to su
pjevanje, sviranje te aktivno slusanje glazbe uz ples i pokret (Habu$ Roncevi¢ 2014).

Glazbeni potencijal odnosno glazbene sposobnosti nisu nesto Sto posjeduju samo odredeni
pojedinci nego naprotiv, glazbu osjeti svaki Covjek i svako je dijete sposobno za glazbene
aktivnosti, a po svojim se sposobnostima razlikuju. Odgojitelj kao motivator ima veliki zadatak
u poticanju djecjeg glazbenog stvaralastva jer interes za glazbu ovisi o izboru glazbe koja mora
biti bliska djetetu svojim izrazajnim sredstvima i1 sadrzajem. Upravo izborom glazbe koju
zelimo da dijete pjeva, slusa - bila ona instrumentalna, vokalna ili instrumentalno vokalna -
moguce je utjecati na razvoj dobre glazbene kompetencije i ukusa. Valjanim izborom glazbenih
djela, njihovim sviranjem i pjevanjem, osjecajem glazbe kroz ples i pokret moguce je na
posljetku voditi razgovor s djecom o sluSanim glazbenim djelima (Habus$ Roncevi¢, 2014).
Bitno je napomenuti kako s djecom niSta ne smijemo raditi ,,na silu“ pa tako ni provoditi
glazbene sadrzaje. Pjesmice koje odgojitelj pjeva, sviranje, aktivno slusanje glazbe, odgojitelju
bi trebale biti drage i trebale bi mu se svidati i buditi u njemu pozitivne osjecaje. Ako to nije
tako, djeca osjecaju da odgojitelj nije iskren, da ne uziva u aktivnostima pa time i djeca gube
interes ili se prilikom izvodenja glazbene aktivnosti ne osjec¢aju slobodno.

Iako se budu¢i odgojitelji na fakultetu pripremaju za glazbene aktivnosti pomoc¢u pisanih
priprema, koncipiranjem uvodnih aktivnosti i poticaja, pjevanje pjesmica koje su povezane uz
odredene radnje u vrtiéu mogu se izvesti spontano i bez unaprijed napravljene pripreme.
Primjerice igra s pjevanjem ,,Ovako se ruke peru“ moguce je zapoceti pjevati kada djecu uci
kako prati ruke. Prilikom pospremanja igra¢aka djeca mogu koristiti ritmizirani govor i sli¢no.
Bitna je odgojiteljeva volja da potakne glazbene aktivnosti i da se on sam u njima osjeca

slobodno i ugodno.
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7. Odgojitelj kao posrednik

Iako odgojitelj ima mnogo zadaca, jedna od njih jest uvesti djecu u glazbu te im
omoguciti da spoznaju i iskuse glazbu. Tada uloga odgojitelja viSe nije kontrolna i
tradicionalna, nego je orijentiran na razvoj kreativnog i kritickog glazbenog stajalista djece te
na razvoj glazbenih kompetencija. ,,Glazbene aktivnosti takoder pridonose jacanju
komunikacijskih vjestina, razvoju motorike, apstraktnom misljenju, razvoju socijalnih
kompetencija, razvoju koncentracije, osjecaju za lijepo, ritmu i pokretu® (Habu§ Roncevié,
2014, str. 182).

Odgojitelji su posredno ukljuceni u glazbene aktivnosti djece kao medijatori, stvarajuéi fizicke
I prostorne preduvjete za njihov razvoj. Posebnu pozornost potrebno je usmjeriti na smjestaj,
raspored i opremu glazbenog centra u sobi dnevnog boravka. Bogato opremljen glazbeni centar
omogucava djeci aktivno sudjelovanje u glazbenim aktivnostima, postizanje vece razine
samostalnosti i suradnje u glazbenim aktivnostima. U isto vrijeme, vazno je u glazbenom centru
osigurati razli¢ite instrumente kako bi se djeca s razli¢itim glazbenim sposobnostima mogla
integrirati i sudjelovati. Glazbeni centar odvija se u tzv. ,,bu¢nom prostoru* pa ga treba smjestiti
u dio prostorije koji ima druge bucnije centre poput centra gradenja, obiteljsko - dramskog
centra i sli¢no (Habus§ Roncevi¢, 2014).

Odgojitelj kao posrednik svoju pozornost u razvoju djecjih glazbenih kompetencija usmjerava
prema suradni¢kom ucenju djece. Habu§ Roncevi¢ (2014) prema Slunjski (2013) navodi kako
je ucenje djece predskolske dobi tzv. sukonstruiranje pa zbog toga odgojitelji poticu grupna
pjevanja, sviranja te plesanja uz glazbu. U mjeSovitim skupinama starija djeca pomazu mladima
pa tako mlada djeca brze dolaze do viSe razine glazbenog razvoja. Kvalitetno kompetentan
odgojitelj djecje ¢e glazbene sposobnosti na razli¢itim razinama pretvoriti u avanturu, suradnju
11zazov (Habus§ Roncevi¢, 2014).

Tijekom provodenja glazbenih aktivnosti, na temelju dje¢jih glazbenih odabira, njihovih
interesa odgojitelji dokumentiraju njihove glazbene aktivnosti razli¢itim zapisima poput nota,
audio i video zapisa te planiraju buduce glazbene poticaje. Odgojitelji djecu nastoje Sto bolje
razumjeti te podrzati njihov daljnji glazbeni razvoj (Habus Roncevic¢, 2014).

Takoder, vazna zadaca odgojitelja je potaknuti djecu na obracanje paznje na pojedine glazbene
elemente te im pomo¢i u zahtjevnim glazbenim aktivnostima. U ostvarivanju svoje posrednicke
uloge odgajatelji se trebaju suzdrzati od upuéivanja djece na razvoj glazbenih aktivnosti. Stoga

je vazna fleksibilnost odgojitelja, otvorenost na odstupanje od unaprijed planiranih zadataka i
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aktivnosti. U neplaniranim glazbenim aktivnostima odgajatelji se fokusiraju na djecu, njihove

interese i potrebe razvojne mogucénosti (Habu$ Roncevié, 2014).

Majsec Vrabani¢ (2008) navodi kako odgojitelji prilikom glazbenih aktivnosti upoznavanja

djece s glazbenim elementima trebaju raditi na:

razvijanju osjecaja za metar

razvijanju osjecaja za ritam

razvijanju osjecaja za izrazajnost u tempu i dinamici
razvijanju osjecaja za intonaciju

poticanje da glazbene misli izraze na druge nacine (pokret, ples, slikanje)

Mari¢ i Nurki¢ (2014) navode ,,temeljnu istinu“ prema kojoj bi se trebao voditi svaki odgojitelj

kako bi mogao ispravno djelovati, a to je da dijete treba promatrati, slusati, razumjeti, a na

posljetku osigurati kvalitetno glazbeno okruzenje.
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Zakljucak

Glazba je neizostavni dio zivota svakog Covjeka pa tako i djece. Suvremeni razvoj
tehnologije doprinijelo je da smo svakodnevno okruzeni glazbom S§to potie Eovjekovu
spontanu reakciju i osjecaje na glazbu koju ¢uje. Kako bi se u kontekstu odgojno-obrazovne
ustanove iskoristile brojne dobrobiti glazbe, vazno je da odgojitelji uz druge kompetencije
imaju razvijene i glazbene kompetencije kako bi ih implementirali u radu s djecom rane i
predskolske dobi. Dodatno glazbeno obrazovanje odgojitelja ¢imbenik je s obzirom na visu
razinu steCenih glazbenih kompetencija moze pridonijeti uCestalosti provodenja te vecoj
zastupljenosti glazbenih aktivnosti u ustanovama za rani 1 predskolski odgoj 1 obrazovanje.
Isto tako, odgojitelji svoje glazbene kompetencije mogu dodatno razviti i tijekom studija na
Uciteljskom fakultetu. Promatrajuci provodenje glazbenih aktivnosti u kontekstu integriranog
kurikuluma, odnosno kao sastavni dio integriranih aktivnosti u radu s djecom, provedena
istrazivanja ukazuju da odgojitelji koji nisu zavr$ili dodatno umjetnicko obrazovanje nego
gimnazijski program, bolje implementiraju glazbene aktivnosti pri provodenju integriranih
aktivnosti u radu s djecom (Zupanié, Beni¢ i Baélija Susi¢, 2018). Kao jedan od dodatnih
¢imbenika koji uz dodatno glazbeno obrazovanje moze pridonijeti razvoju glazbenih
kompetencija odgojitelja te vecoj zastupljenosti glazbenih aktivnosti u odgojno-obrazovnoj
praksi, je razvijena svijest odgojitelja o vaznosti provodenja glazbenih aktivnosti s obzirom na
brojne dobrobiti koje glazba pridonosi djetetovu cjelovitu razvoju. Na taj nacin dolazi do
razvoja interesa i motivacije odgojitelja za razvojem glazbenih kompetencija (Baclija Susic,
2018). Stoga je kako tijekom studija tako i kasnije u okviru razli¢itih oblika stru¢noga
usavrSavanja vazno razvijati svijest odgojitelja o vaznosti glazbenog obrazovanja za dijete. Isto
tako, potrebno je dodatno razvijati glazbene kompetencije u okviru cjeloZivotnog ucenja
odgojitelja koje ujedno predstavlja temelj njihova profesionalnog razvoja bez obzira na

prethodno ste¢eno dodatno glazbeno obrazovanje ili ne.
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