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SAZETAK

Ljepota kao pojam moze se tumaciti na vise razliCitih naCina. Prije svega, mozemo
govoriti o fizickom izgledu osobe, njenim vanjskim karakteristikama, ali i 0 njezinu karakteru
te manama i vrlinama koje osoba sadrzi. U radu se prije svega ciljano Zelim osvrnuti na utjecaj
same estetike na zivot djece i odraslih te na sagledavanje ljepote iz djecjih o¢iju. Nadalje, vazno
je spomenuti i razmiSljanja jednog od najpoznatijih filozofa — Kanta te se osvrnuti na njegovo
glediste estetike. Rad ¢e jednako tako sadrzavati znacCaj 1 mogucnost estetskog odgoja,
umjetni¢ki odgoj i koncept odgoja u Reggio pedagogiji, dotaknut ¢u se i poznatog filozofa
Arthura C. Dantoa te kako on tumaci ljepotu. Nadovezat ¢emo se 1 na ulogu medija u odgoju
djece te na prikazivanje pojma ljepote u medijskom, ponajvise reklamnom svijetu. Zakljucno,
nastojat ¢u odgovoriti na pitanje radi li se zaista o mitu ili je moguce poduciti osobu u njenoj
najranijoj dobi, usaditi joj odredena uvjerenja i poglede na svijet ljepote, njeno shvacanje i
svakodnevnu primjenu u Zivotu. Dotaknut ¢u se 1teme k filozofiji odgoja koja je uvodno primjer
toga kako se o ljepoti odnosno estetici ne moze govoriti bez da se dotakne teme filozofije. To
¢emo jednako tako primjetiti i na temelju raznih filozofa koji su spomenuti u radu koji su dio

odgoja djece te njihovog pogleda na temu ljepote.

Kljuéne rijeci: estetika, ljepota, mediji, 0dgoj



SUMMARY

Beauty as a concept can be interpreted in many different ways. First of all, we can talk
about a person's physical appearance, their external characteristics, but also about their
character and the flaws and virtues that a person contains. In this paper, | first of all want to
focus on the influence of aesthetics itself on the lives of children and adults and on seeing beauty
through children's eyes. Furthermore, it is important to mention the thoughts of one of the most
famous philosophers - Kant, and look back on his view of aesthetics. The paper will also contain
the importance and possibility of aesthetic education, artistic education and the concept of
education in Reggio pedagogy, | will also touch on the famous philosopher Arthur C. Danto
and how he interprets beauty. We will follow up on the role of the media in raising children and
on the presentation of the concept of beauty in the media, especially in the advertising world.
In conclusion, | will try to answer the question of whether it is really a myth or whether it is
possible to teach a person at an early age, to instill in him certain beliefs and views on the world
of beauty, its understanding and everyday application in life. I will also touch on the topic of
the philosophy of education, which is an introductory example of how one cannot talk about
beauty or aesthetics without touching on the topic of philosophy. We will also notice this on
the basis of the various philosophers mentioned in the paper who are part of the upbringing of

children and their view on the topic of beauty.

Key words: aesthetics, beauty, media, education



SAZETAK

(6170 5 2RO 2
1. FILOZOFIJA ODGOUIA ......ooiieeeeeeeeeeeeeeeee et en et ne ettt s s neeens 3
2. ESTETSKIIZRICAJ KOD DIJETETA.....coviuiuiteieieeeeeeseeseeeeseeiesesee e sessesesse s eassenasessssneseseas 5
2.1, DJECIH LIK I ESTETSKI IZRICAT ....c.ceiiiiieieieeieeeteeeeeeeeeeetese s asssssnennans 5
2.2. PEDAGOSKO OKRUZENIJE KAO PREDUVJET CJELOVITOG ODGOJA I
OBRAZOVANIA DIECE ...ttt sa et snanaas 7
2.3.  ESTETSKI ODGOJ U WALDROFSKOJ PEDAGOGH I ..o, 8
2.4.  UMIJETNICKI ODGOJ U AGAZZIJEVOJ KONCEPCIJI RANOG I PREDSKOLSKOG
ODGOIA ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt aneas 9
25. KREATIVNOST U REGGIO PEDAGOGH I .......oeeeueieeeeeieieeeeeeeeeee e, 10
2.6. PRIMJENA KREATIVNOG PLESA U RANOM ODGOJU | OBRAZOVANJU.............. 11
2.7. KAKO JE DOBRO POSTALO LIJEPO, ILI O UZROCNO-PQSLJEDI(V;NIM
ODNOSIMA ETIKE I ESTETIKE U PRICAMA IVANE BRLIC-MAZURANIC ...........cccc......... 12
3.  KAKO ODGOIJITELJICE PERCIPIRAJU UTJECAJ MEDIJA NA PREDSKOLSKU DJECU?
14
4. SKORO PA LJUDI: DRUSTVENE PREDODZBE O DJECI I NJIHOVE PRAKTICNE
PRIMUIENE ........cvtiueteteeceeteeeeeeeeteseee st seeaetesese st tesens st et enasa et es s asaesesssassesesssastesenasessesnasansesssaneesans 16
5. MODELIRANJE DOBRE DJEVOICICE ......c.coooviuirieiieieeereseeeeseesesessiesessassssessassssessassans 17
6. LIEPOTA TUZVISENOST ...oootiuiieeiecteieeeeeeteteee s e tesses e sese s sese s ses s tesasssassssesasansesenanassans 19
7. ARTHUR C. DANTO: NASILJE NAD LIEPOTOM .....covivieeeeeeereeeeieeeresieseseeesessesssessennaenans 20
7.1, LIEPOTA TULJEPSAVANIE ...coooivitieieieeeeeeeeseeeeeesese e eesess e ses s assess s sesesansnsenanens 20
7.2, UTJELOVLIENO ZNACENIE .....coivitieteteeeeeseseseesiesesseesessaeses s essesssasansesesassssenanens 21
7.3, TRECE PODRUCIE LIEPOTE ......ceiteieteiieeeeeseecesesessesesesseses s essessssassesesansssenanens 22
8. ZAKLIUCAK ....oovviieeeeieeeeeeieeeeeeeeseseeasese st ses st es st esenssas s s ses et esssastesesssasassenssansasnanansans 24
9. LITERATURA w...ooiieceeeeeete ettt en ettt s s astesanssesassnasanansnanensans 25

[zjava 0 1ZVOrnosti ZAVISNOEZ TAAA «....vveeeiiiiiiie ettt e s e s e e e 27



UvoD

,Istina, dobrota i ljepota tri su razliita, ali ipak bliska objekta filozofskog misljenja“.
(Kant, 1997.) Ako ¢emo djecu poducavati o tome kako se gleda na ljepotu, prvo bi trebali
postaviti granice u tome §to je to sve ljepota. Kant navodi kako su ljepota i dobrota ideali koje
je svakako izmislio ¢ovjek, odnosno ljudski um. Isto tako, ljudski um ima namjeru da ono §to
jest 1§to biva postane 1 dobro 1 lijepo, odnosno ljepotu i dobrotu mozem sagledati kao jedno. U
pocetku, Kant se drzao teze da je estetika zapravo empirijska disciplina gdje se moze do¢i do
onih pouzdanih i istinitih tvrdnji ali ipak ne i do onih primarnih principa. Sto bi dakle znagilo
da je primarna spoznaja ono $to je nezavisno od iskustva. (Kant, 1997). Kada govorimo o
odgoju za ljepotu, valjalo bi navesti i moralni odgoj. Aristotel je bio poznati filozof koji je
moralni odgoj izjednacavao s odgojem karaktera. On jednako tako smatra kako ¢e moralno
dobri gradani pa jednoga dana i djeca koju oni odgajaju, ¢initi svoju politicku zajednicu
uspjesnom i stabilnom. To je jednako vazno za zajednicu svih nas jer se ipak na kraju sve svodi
na zajednicu gradana i ljudi odredenog mjesta te samim time idemo u Sirinu sa zivotom nas
samih. Poznati gr¢ki pojam ,,arete* Sto znaci vrlina, vezan je za znaCenje djelovanja, odnosno
funkcioniranja. Sve ¢e biti dobro ako se kvalitetno obavlja odredena funkcija. Tada, ta funkcija
ima vrsnocu, koja je ispunjenje svrhe te funkcije. Arete se jednako tako upotrebljava za
oznacavanje pojedinih kvaliteta. Ako nekome kazemo da ima vrlinu, tada smatramo kako je ta
osoba dobra u ne¢emu te svoj posao obavlja uspjesno. Tako ¢emo primjerice djetetu pridavati
pojedine vrline koje ¢e ono kasnije usvojiti do njegove potpunosti te ¢e se u daljnjem zivotu na
svoju dobru vrlinu 1 osloniti. ( Senkovi¢, 2006. 43 str.) Estetika se sa stajaliSta umjetnika
definira kao ljepota i videnje same ljepote u umjetnosti te u umjetnickim djelima sto svakako
opravdava sami pojam umjetnika. Kada bi gledali samu estetiku sa pedagoske strane, tada se
estetika smatra doprinosom obrazovanju. Sve ovo opravdava i poznata teza nobelovca Konrada
Lorenza koji govori o tome kako je najbolja Skola gdje mladi covjek, u ovome kontekstu dijete,
moZe nauciti da svijet zapravo ima smisla je ophodenje sa samom prirodom. Jednako tako
smatra kako je nezamislivo da dijete koje je normalno razvijeno te je u bliskom kontaktu sa

zivim bi¢ima, zapravo besmislenim smatra cijeli svijet. (Pehofer, 2011. 11 str.)



1. FILOZOFIJA ODGOJA

,,» Da odgoj uostalom ne moze biti sluzba bilo kakvoj politickoj tvorbi, da ne

moze biti sluzba drzavi niti u drzavi organiziranom narodu, proizlazi vec iz

ogranicenja takve sluzbe, a to je ogranicenje u najostrijoj opreci s bivstvom
odgojnog nastojanja i djelovanja. *“ (Pavao Vuk-Pavlovic)

Iako se od samog pocetka, u europskoj filozofiji, odgoju pridavalo zna¢ajno mjesto,
filozofija odgoja je jedna od najmladih filozofijskih disciplina. Nastoje¢i da se u sustavu
znanosti jasno odredi kao opca znanost o odgoju, nasa je 1 pedagogija isto tako svoju historiju
pisala prepisujuci nefilozofski iz povijesti filozofije ono §to se zapravo odnosilo na odgoj. Isto
tako slicno su to Cinile, ¢ineci to jo§ uvijek, nmoge druge znanosti ako im je porijeklo iz
filozofije, ali isto sa znatno blazim posljedicama, jer su im tenzije bile nekako umijerenije.
Nazalost, pedagoSko-historijski pristup filozofskim tekstovima liSen je filozofskog diskurza,
odnosno onoga Sto je kroz sami filozofski govor zapravo kriticki misljeno i stvaralacki
ozivljeno moglo povijesno doprijeti do nas, odnosno nagovijestiti jo§ uvijek mogucega koje,
kao moguce zapravo a ne kao dano 1 nuzno. Nadalje valja filozofiski propitivati, samo zato Sto
nije moguce Ciniti znanstveno. (Poli¢, 1993. 10 str.) To nije moguce ni za pedagogiju koja samu
sebe razumije kao znanost o0 odgoju, koliko god ona nepromisljeno nastupala ali ne samo kao
deskriptivna nego i1 kao ,,normativna znanost“ o odgoju. Upravo zbog toga, ona ne moze
nastupiti ni kao filozofija odgoja ali ni kao prakticka filozofija, zapravo ni kao kritika
postojeceg odgoja ali ni kao pokuSaj njegova stvaralackog prekoracenja, nego zapravo kao
znanstveni privid vladajuce ideologije, zapravo kada bi objasnili onda bi rekli ,,znanstveni* opis
1 propis onoga $to zapravo vlast ocekuje od odgoja. Pa takvoj pedagogiji filozofija odgoja ne
samo da joj ne treba nego joj jo§ i smeta, ali ukoliko joj to filozofija dozvoli sve ¢e uciniti da je
onemoguci. (Poli¢, 1993. 10 str.) Vrijeme je dakle, da se filozofija kod nas vrati odgoju te da
se odgoj vrati filozofiji. To zapravo ne zna¢i da jedna opca znanost 0 0dgoju zapravo nije
moguca i potrebna, ali zasigurno ostavlja otvorenim pitanjem koliko je opravdano zapravo
takvu znanost zvati pedagogijom. (Poli¢, 1993. 10 str.) Upravo je sam zadatak filozofije,
posebice kao filozofije odgoja, da promisljaju¢i sam bit odgoja kriticki zapravo osvijetli
mogucénost 1 pokuSaje njegove same instrumentalizacije kako bi se, tome nasuprot, omogucéilo
nekakvo istinsko pedagoSko djelovanje. Pedagozi, kojima je stalo do odgoja, Sto zapravo znaci

da im je stalo i do istine, ne mogu imati nista protiv takve vrste kritike te isto tako i protiv



filozofije odgoja koja bi takvu kritiku izvrsila. (Poli¢, 1993. 11 str.) Autor M. Poli¢ navodi kako
mu nije bila namjera pisati povijest filozofije odgoja, ne zato $to nadmaSuje njegove
mogucnosti, nego i zato Sto vjeruje kako bi jedan takav pokusaj bio trenutacno neprimjeren
onome do ¢ega mu je stalo. Stalo mu je naime do toga da se misljenje o odgoju uvijek zadrzi
otvorenim. (Poli¢, 1993. 12 str.) Kada znanost o odgoju pokuSava projektirati odgojno
djelovanje na osnovu apsolutiziranih spoznaja o tome $to je zapravo odgoj bio, tada ona zapravo
negira buduce, jer ga svodi na ono proslo i spoznato, tj. moguée svodi na nuzno. Time se
povijesno zamijenjuje historijskim. Filozofija odgoja dakle kao kritika teorije i prakse nastupa
kao povijesno ali ne nastoje¢i historijski znanstveno zgotoviti svijet niti mu dati naputke o
jedino ispravnom odgoju. Zato ona umjesto pedagogijskih nacela i zadataka moralnog odgoja
nudi njihovu kritiku. Ne zato Sto nikakva nacela ili neka pravila odgojnog djelovanja ne bi bila
zapravo potrebna, ve¢ zato Sto ih je jedino kritikom moguce drzati zivima, jer je zapravo jedino
kritikom moguce dospjeti do onoga §to je u njima jos eventualno povijesno nepotroseno ali po
¢emu bi mogli postati osnovom ne¢ega novog. (Poli¢, 1993. 13 str.) Dakle, ako filozofija odgoja
mora svaku znanost o odgoju dovesti u pitanje, to zapravo ne znaci da je time i potpuno negira,
pa ¢ak da je i namjerava negirati kao mogucénost. Kao sto kritika postoje¢eg znanja ne znaci 1
njegovo potpuno odbacivanje, ve¢ ga pretvara u povijesnu osnovu novoga znanja, tako ni
kritika bilo koje druge znanosti ne mora znaciti njezin kraj, ve¢ naprotiv, rekli bi njezino
uskrsnuce, ali samo ako joj ta kritika otvara nove obzore. Problem je toga §to znanosti sebe ne
promisljaju kao povijesno jer to i ne mogu pa ¢ak ni tada kada postoje historije pojedinih
Znanosti. Time se one, posredstvom neke druge znanosti znaju tek kao proslo. Jer su te historije
dio jedne opce historije kao znanosti o proslom koje zapravo ni same ne dospijevaju do
povijesnog. Do povijesnog onog zbiljskog dospijeva tek kriticko stvaralatko misljenje, tj.

filozofija. (Poli¢, 1993. 13 str.)



2. ESTETSKI IZRICAJ KOD DIJETETA

Prihvacanje svijeta, autonomno prihvaéanje slike i predstave svake osobe je zapravo na
podrucju istrazivanja danasnjega obrazovanja te ostvarenje strahopostovanja pred svakom
osobom. Za sve odgajatelje, vrijedi nekoliko premisa koje su prijeko potrebne za ostvarenje

cilja kod odgoja djece u institucijama pa tako i u vrti¢u. Prije svega radi se o ovim premisama:

« davanje djeci dovoljno vremena i prostora za procesuiranje informacija te dojmova kako
bi ih oni sami mogli razumijeti, kako bi se takvim postupcima unaprijedio razvoj svijesti
i njihove osobnosti,

» nikako potiskivati njihove poticaje, treba ih se ozbiljno shvatiti te pomagati djeci pri
verbaliziranju i obradi samih informacija,

« prihvacati njihove interese, ne ¢uditi se odusevljenosti pri odredenim aktivnostima nego
biti ustrajan u tome da ih obavlja uspjesno, pa i ako se dogodi neka vrsta neuspjeha,
reagirati spontano te rijeSiti mirnim putem, priznavati te prihvacati i ponajprije

podrzavati djecje interese. (Pehofer, 2011. 13 str.)

Pri tome, nau¢imo ih da se medusobno podrzavaju, inspiriraju jedni druge, otkrivaju zajedno,
medusobno se ohrabruju, nauce §to sve mogu napraviti u slozi te da otkrivaju sve ono $to je jos
uvijek sakriveno iza zatvorenih vrata velikoga svijeta kojim mogu zajedno prolaziti uz
ustrajnost 1 hrabrost. Tako bi mogli prona¢i svu raznolikost ovoga svijeta koja ¢e 1 dalje
postojati sve dok postoje oni najmanji koji ga otkrivaju sa svim svojim osjetilima. Uz sve
navedno nas veZe i citat koji govori: ,,Tko je jednom iskusio neobi¢no, ne moZze se vise vezati

za norme prosjecnosti.“ (Bach, Richard : Die Mdve Jonathan)

2.1. DJECJI LIK I ESTETSKI IZRICAJ

Kada govorimo o odnosu izmedu djecjeg lika prema nekim oblicima umjetnosti, onda
taj lik sudjeluje u stvaranju specifi¢nih narativnih obrazaca dje¢jih romana hrvatskog jezika. Tu
se radi o pripovjednim modelima koji u srediSte svoje price stavljaju djecji lik, odnos djecjeg
lika prema c¢lanovima obitelji ili prema nekoj drugoj odrasloj osobi. Tu se uvelike moze
primjetiti odnos te kako se u danasnje vrijeme on moze protumaciti - radi li se ponekad o

zlostavljanju ili samoj psiholoska procjena djec¢jeg lika sa drugima. Svakako je onda rije¢ o
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socijalno-psiholoskoj prozi. Tada pratimo intimna previranja djecijih likova koja su uvjetovana
ponekim zivotnim situacijama, primjerice; smrt bliznjih, nezadovoljstvo obiteljskog konteksta
odrastanja kao §to je preljub ili pak odrastanje bez ikakvog roditeljskog nadzora, zatim slijedi
neka vrsta bolesti ili osamostavljivanje. ( Vrci¢-Mataija, 2011. 148 str.) Okrijepit ¢u sve to
primjerom jednog modernog romana koji se zove Svrackovo brdo, spisateljice Nade Ivelji¢. U
ovome romanu pratimo odnos odrasle osobe i djeteta Sto zapravo odreduje cjelokupnu narativnu
strukturu. Roman nam jednako tako donosi unutarnje razmisljanje likova u kojem su odnos
djeteta koje je osamljeno i odrasle osobe. Sve to pridonosi psihologizaciji kao prvotnom
stilskom postupku. Jednako tako roman normalizira odbacenost 1 napustenost djece u svijetu
mladih 1 svijetu odraslih. Tematizira se zapuStenost djece 1 ostavljenih starijih ljudi koja nam
prikazuje sliku ranjenog djetinjstva optereCenog osjecajem kao Sto je etiketiranost kao i
prikazivanje trec¢e Zivotne dobi koja je obiljezena osje¢ajem napustenosti. ( Vrci¢-Mataija,
2011. 157 str.) Razvija se i pri¢a o zZivotnoj prolaznosti i samoj potrebi za bliskim ljudima i
toplom ljudskom rijeci. PriCa prati jadnoga djecaka KreSu kojem Zzivot prolazi sa majkom
alkoholicarkom te ocem koji ga je napustio. Djecak KreSo prepusten je sam sebi u socijalnoj
sredini gdje ne pronalazi utociste. Sve je to razlog zbog kojeg se sprijateljio sa invalidom
Markom koji stanuje u domu za umirovljenike. ,,TeSko je mogao sebe zamisliti u ulozi princa,
jer nije imao koraka koje bi se moglo razaznati* (Ivelji¢, 1995; 31). Svjestan toga da ¢e ga
Kre$o jednoga dana napustiti, Marko djecaka uci o Zivotu te kako je to postivati nekoga, $to je
ljubav 1 prijateljstvo kako je to prastati i Sto je to dobrota. Kako roman prati godine odrastanja
maloga KreSe, naglasen je psiholoski obrazac. Od djecaka kojem je falila roditeljska ljubav i
znanje te samopouzdanje, Kre$o je izrastao u odraslog ¢ovjeka koji je pun samopouzdanja te
tako nastavlja sretan zivot sa svojom majkom obnavljaju¢i godinama raspadnutu skromnu
obitelj. ( Vrci¢-Mataija, 2011. 159 str.) Roman kao ovaj uvelike je bitan zbog poistovjecenja sa
zivotnim problemima koja danaSnja generacija ima sve viSe. Nekoj djeci ¢e ovakva vrsta ¢itanja
pomo¢i te ¢e ih nadahnuti kako nije sve crno te uvijek postoji izlaz. Citanjem ¢emo pomo¢i
djeci iskazati vlastite osjecaje te ih nauciti kako estetski izri¢aj te ljepota nije ono najbitnije,
kako se ljepota u ljudima iskazuje iskljucivo iznutra a ne samo kao fizi¢ka privla¢nost. Majka
od Krese je bila lijepa Zena, kada govorimo o fizickoj privlacnosti, ali je li zaista ona lijepa?
Prepustimo to malim glavicama i njihovom videnju same ljepote, jer pokazatelj je najbolji
ucenik, sve Sto im kazemo ne vrijedi, najbolje ¢e nauciti ¢itaju¢i sami. Sve to treba, ako se

moze, sprije€iti, nauciti ih da uce na tudim greskama kako ne bi ponavljali iste.



2.2. PEDAGOSKO OKRUZENJE KAO PREDUVJET CJELOVITOG
ODGOJA | OBRAZOVANJA DJECE

Istrazivanja se temelje na filozofiji Jona Deweya te ucenjima predstavnika kao Sto su
Piaget, Vigotski 1 Bruner. U Reggiovu pristupu se prvi put u samoj povijesti predskolskog
odgoja dijete stavlja u polozaj ravnopravnog sudionika ne samo U 0dgojno-obrazovni proces
ve¢ 1u socijalnu zajednicu, sa punim pravom izraZzavanja vlastitih interesa ali isto tako ne samo
verbalno ve¢ 1 kako kaze Malaguzzi na ,,stotinu jezika“ kao metafora za razli¢ite nacine djecjeg
izrazavanja. ( Hajdin, 2011. 71 str.) Dijete se, kako u Zivotu zajednice tako i u praksi, prihvaca
jednako poput aktivnog sudionika svog razvoja. Reggiovska pedagogija podrzava dijete kao
individuu koja je uvelike sposobna te je spremna aktivno sudjelovati i pridonijeti svojem
vlastitom razvoju. Sam posao odgojitelja pa tako i svih ostalih koji rade u odgojno obrazovnom
sustavu je razvijanje ,,pedagogije sluSanja“ kojoj je cilj medusobni dijalog te razumijevanje
same djece ali i odraslih. Koncepcija ove vrste pedagogije je i ulazak u odgoj djeteta kao ,,treci
odgojitelj*“. Kada govorimo o tome, tada se smatra kako je zapravo prostor mjesto zajedni¢kog
susreta odraslih 1 djece te odgojitelja 1 roditelja. Na taj nacin prostor zapravo postaje mjesto
socijalnih susreta te medusobni razvoj i stjecanje raznih vrsta socijalne kompetencije. ( Hajdin,
2011. 72 str.) Djeci je isto tako omogucen prostor koji je obogacen raznovrsnim predmetima,
neoblikovanim materijalima te i materijalima koji su iz svakodnevne uporabe. Prostori poput
sobe u vrticu, nekog atelijera ili prostora za igru su posebno opremljeni kako bi potaknuli
potpuno kreativno i istrazivacko izrazavanje kod djece. Upravo takvu vrstu sobe koja kod
djeteta potice potpunu kreativnost je Reggio program. Svaki Reggio vrti¢ je poseban i drugaciji
upravo kako je svako djete drugacije i jedinka za samoga sebe. Ovakva vrsta vrtia je
opremljena te ima organiziran prostor upravo zbog poticanja i suradnje sa djecom u kreativnom
i istrazivackom odnosu prema svijetu. ( Hajdin, 2011. 73 str.) Dijete se isto kao i u zivotu
zajednice kao 1 u praksi prihvaca jednako poput aktivnog sudionika svog razvoja. Reggiovska
pedagogija podrzava dijete kao individuu koja je uvelike sposobna te je spremna aktivno
sudjelovati te pridonijeti svojem vlastitom razvoju. Sam posao odgojitelja pa tako i svih ostalih
koji rade u odgojno obrazovnom sustavu je razvijanje ,,pedagogije slusanja“ kojoj je cilj
medusobni dijalog te razumijevanje same djece ali i odraslih. Koncepcija ove vrste pedagogije
je 1ulazak u odgoj djeteta kao ,tre¢i odgojitelj*. Kada govorimo o tome, tada se smatra kako je
zapravo prostor mjesto zajedni¢kog susreta odraslih i djece te odgojitelja i roditelja. Na taj nacin
prostor zapravo postaje mjesto socijalnih susreta te medusobni razvoj i stjecanje raznih vrsta

socijalne kompetencije. ( Hajdin, 2011. 73 str.) Djeci je isto tako omoguéen prostor koji je
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obogacen raznovrsnim predmetima, neoblikovanim materijalima te i materijalima koji su iz
svakodnevne uporabe. Prostori poput sobe u vrti¢u, nekog atelijera ili prostora za igru su
posebno opremljeni kako bi potaknuli potpuno kreativno i istrazivacko izrazavanje kod djece.
Upravo takvu vrstu sobe koja kod djeteta potic¢e potpunu kreativnost je Reggio program. Svaki
Reggio vrti¢ je poseban i drugaciji upravo kako je svako djete drugacije i jedinka za samoga
sebe. ovakva vrsta vrti¢a je opremljena te ima organiziran prostor upravo zbog poticanja i

suradnje sa djecom u kreativnom i istrazivackom odnosu prema svijetu. ( Hajdin, 2011. 73 str.)

2.3. ESTETSKI ODGOJ U WALDROFSKOJ PEDAGOGIJI

Kao predmet unutar filozofije, estetika se pojavila pocetko 18. stolje¢a. Sama rijec
estetika je znanost o osjetilnom zamje¢ivanju odnosno u uZem smislu smatra se kao znanost o
lijepom, ili kako citat nalaze: ,,Znanost o smislu za umjetnost kao najpotpunijem izrazu onoga
Sto je lijepo*. (Ani¢ 1 sur., 2002.) Estetika oznaCava 1 percepciju svijeta osjetilima tj. svijet
treba opazati, dozivjeti ga osjetilima 1 iskusiti. Ali, nasuprot svemu tomu, u samom
tradicionalnom shvacanju estetike, dominira prvotno pojam lijepoga, $to zna¢i da nema mjesta
za znacenje osjetila 1 pokreta ili zapravo govorimo o senzomotorici. ( Valjan Vuki¢, 2011. 37
str.) Samo zanimanje za ono $to je lijepo, Covjek pokazuje oduvijek ukraSavajuci crtezima svoje
prebivaliste, oruzja u staro doba pa tako i samoga sebe. Zbog svega navedenoga, ljepota je
postala bitni kriterij ljudskog vrednovanja pojava, predmeta, meduljudskih odnosa, odnosno
svega $to nas okruzuje. ( Valjan Vuki¢, 2011. 37 str.) Predstavnik waldrofske pedagogije i
utemeljitelj bio je Rudolf Steiner. Ova vrsta pedagogije filozofsko utemeljenje pronalazi u
antropozofiji, u prijevodu, u znanosti o dusi, tijelu, duhu i svijetu koju je utemeljio Rudolf
Steiner. Za razumijevanje waldrofske pedagogije u svrhu odgoja, bitno je uzeti u obzir sva Cetiri
sastavna dijela covjekova bica koje smo prethodno nabrojali (tijelo, dusa, duh i svijet), te
osjecaje, misljenje i volju. ( Valjan Vuki¢, 2011. 39 str.) Dnevni ritam je uveliko bitan kao
znacajka rada u waldrofskoj pedagogiji i Skolama. Pa tako Skolski dan zapocinje predmetima
kod kojih mora biti naglaseno znanje, mi§ljenje, predoCavanje i razumijevanje. Isto tako je
omoguceno ucenicima i uciteljima da odredene predmete iz prirode proucavaju nekoliko
tjedana, tri do Cetri. Ali drugi blok predmeta obuhvacaju kao $to su glazbeni, likovni, tjelesni 1
strani jezici. U nastavu pa tako i program u vrti¢ima waldrofske predgogije, uvedeno je
pojacano slikanje, modeliranje, crtanje, recitiranje, muziciranje i dramsko prikazivanje.

Umjetnost je jako bitna jer djecu uci strpljivosti, radnim navikama, ustrajnosti te je odli¢na
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vjezba za stvarnost jer ako se udubimo u umjetni¢ko vjezbanje prisiljeni smo na samu
koncentraciju i vjezbanje uma koji se kreativno razvija te razvija osjecaj za lijepo. ( Valjan

Vuki¢, 2011. 40 str.)

2.4. UMJETNICKI ODGOJ U AGAZZIJEVOJ KONCEPCIJI RANOG I
PREDSKOLSKOG ODGOJA

Valjalo bi spomenuti i Agazzijeve aktivnosti u vrti¢ima koje su usko vezane uz estetiku
danasnjeg doba te shvacanje onoga §to je lijepo. Aktivnosti u ovome vrti¢u usmjerene su na
spontanost ali 1 postizanje ciljeva te samostalnost djece. Medutim, sve to mora ukljucivati dobro
raspoloZenje djece kroz provodenje razli¢itih aktivnosti iz podrucja glazbe, likovne umjetnosti
ili govora te aktivnosti iz praktiénog Zivota, ali svakako uz upotrebu jednostavnih stvari pa
tako 1 materijala koji su isklju¢ivo prirodne vrste. U ovakvoj vrsti odgoja, ne potice se samo
odgoj materijalnog reda, odnosno, smjestanje svake stvari na za to predvideno mjesto, vec 1
duhovni red, odnosno, ljepota koja dolazi iznutra. Uz sve to moZemo nabrojati i intelektualni,
drustveni, moralni i mentalni red ali i onaj estetski. Ovakva vrsta odgojno-obrazovnog

programa temelji se na:

* istrazivanju vrijednosti koje su prvenstveno u podrucju djec¢jih postignuca ali 1 njihovih
zanimanja,

» nekonvencionalnosti u razvoju,

* razvijanju ljudskih vrijednosti kao Sto su prihvacanje, davanje te kultura mira.
Spomenute vrijednosti nastaju iz dje¢jih potreba koje se ostvaruju na podrucjima kao
Sto su tijelo 1 pokreti, predmeti, oblik i mediji te isto tako ja i drugi. ( Zrili¢, 2011. 23
str.)

Posebnu pozornost pridajemo estetici i njegovom uredenju te i materijalni red koji utjece na
higijenu, odredene navike, unutarnji mir pa i ponasanje. Dijete isto tako traZi i materijal za svoje
djelovanje, iskuSavanje te istrazivanje ali 1 njegovo sudjelovanje u tome svemu, zahtjeva ulogu

odgajatelja $to je navedeno:

« odbacivanje bilo koje navike pa tako i rutine,
» potaknuti inspiraciju te poticanje djeteta u estetskom izrazavanju,

* sposobnost prilagodbe na razli¢ite situacije. (Zrili¢, 2011. 24 str.)



Jednako tako osjecaj za iskoriStavanje prilika mora biti maksimalan kako bi sam proces ucenja
bio za dijete $to zivopisniji. Samo sudjelovanje djeteta u umjetnickom kontekstu trazi izrazitu
koncentraciju, osjecanje, uzivljavanje bilo da je pitanje o uvjezbavanju skladbe ili modeliranju
skulpture. Isto tako, umjetnost je oblikovanje te nije samo u predmetnom svijetu nego je i u
duhovnoj sferi, dakle umjetnicko sudjelovanje odgojno djeluje na dijete u svojem punom
smislu. (Zrili¢, 2011. 24 str.)

2.5. KREATIVNOST U REGGIO PEDAGOGIJI

Reggio pedagogija se ocituje u svojoj originalnosti, zanimljivosti te aktualnom teorijom
ali i praksom. Zasto? Zbog tvz. otvorene teorije, ili teorije koja prethodi praksi koja zapravo
istrazuje 1 razvija se u samoj praksi. Jednako tako se predskolska ustanova organizira kao
dinamican 1 otvoren sustav uzajamne komunikacije 1 interakcije djece, roditelja, odgojitelja.
,» 10 je zivi sustav u kojem su svi dijelovi povezani i u recipro¢nom su odnosu*. (Miljak, 2007,
210 str.) Jednako tako se treba i shvatiti kako predskolske ustanove nisu zamjena za obitelj nego
su usko povezane i integrirane sa obiteljima. Stoga se sa svakim problemom ili uspjehom treba
obavijestiti roditelje i sa njima biti u kontaktu prilikom postizanja uspjeha ili prilikom djetetova
neuspjeha. Treba se jednako tako svako sudjelovanje u odgoju pa tako i u djelovanju reggio
pedagogije, ljepotu objasnjavati u njenom punom znacenju, kako se na svijet gleda, kako
mozemo sa svojim rukama napraviti nesto Sto ¢e biti ,lijepo* a ne samo kako nas drustvo
vecinom uci da je fizicki izgled jedino ono Sto je bitno kada pri¢amo o ljepoti i kada se govori
0 nekakvoj estetskoj figuri. O tome isto tako viSe u nastavku jer se ljepota i estetika mogu
povezati sa raznim drugim oblicim u Zivotu. ( Nenadi¢-Bilan, 2011. 27 str.) Sto se tice
zagovornika reggio pedagogije, vjeruju u pozitivnu i posebnu sliku o predskolskom djetetu.
Dijete je radoznalo i komunikativno bi¢e koje ve¢ od samog rodenja stupa u interakciju sa
predmetima te osobama koje ga okruzuju. Dijete time stvara mape svog socijalnog, afektivnog,
simboli¢kog 1 individualnog razvoja. Ono istrazivacko u djetetu budi volju i sposobnost na
kompetentno ucenje te komuniciranje 1 jednako tako konstruiranje vrijednosti, znanja i
identiteta. ( Nenadi¢-Bilan, 2011. 28 str.) Kada govorimo o kompetencijama djeteta, Edwards
i Hiler (1993.) ukazuju na sposobnosti njihove analize, primjerice; rastavljanje materijala ili
nekog oblika igracke na sastavne dijelove kako bi se djeca upoznala sa samom strukturom toga
predmeta, sinteze, primjerice; preuredenje, reorganizacija te sastavljanje dijelova u cjelinu i za

kraj imamo evaluaciju odnosno prosudbu vrijednosti materijala na temelju nekog definiranog
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kriterija. Najve¢i zadatak nas odraslih pa tako i odgojitelja je prihvatiti pa tako i poticati
djetetovo izrazavanje te istrazivanje njegovih alternativnih putova, otvorenost, cudenje necemu,

spontanost i subjektivnost. ( Nenadi¢-Bilan, 2011. 29 str.)

2.6. PRIMJENA KREATIVNOG PLESA U RANOM ODGOJU |
OBRAZOVANJU

Kada govorimo o estetici 1 onome §to je lijepo u ranom odgoju 1 obrazovanju tada je
bitno iskazati i primjenu kreativnog plesa. Razlog tome je Zelja da djecu uz samu ustetiku
poducimo 1 primjeni kreativnosti 1 moguc¢em iskazivanju tog dara na razli¢ite nac¢ine. Jedan od
primjera je ples. Dakako, u sve to ulazi 1 likovni izri¢aj kao $to je crtanje, modeliranje o kojem
sam prethodno govorila. Umjetnost je bitan dio odgoja ali i obrazovanja jer se djeci pruzaju
raznolike moguénosti jedinstvenog razmisljanja strasti, emocija, misli te istrazivanje novijih
ideja na neki poseban nain. Sve je to sastavni dio razvoja cjelovite osobe. Jednako tako,
osnovne potrebe su i demokratska prava djece. Ples, kao umjetnost pokreta se razvijao sukladno
c¢ovjekovoj evoluciji. Unutar raznolikih kultura, razvile su se razne vrste plesova. Ali,
suvremeno doba se viSe okrece kreativnom plesu, ono dopusta i spontanu kreativnost i
improvizaciju. ( SuSanj, 2011. 273 str.) Umjetnost jednako tako komunicira sa djetetom te
obogacuje stil njegovog zivota. Ples motivira djete te mu osigurava postizanje samog uspjeha
u zivotu §to budi samopouzdanje u njemu. Daje mu moguénost da u zivotu na drugaciji nacin
dozivi 1 pokaze Sto zna o onome nauc¢enom. Sve Sto su postigli u plesu te Sto su naucili,
primjene, te ih takvo S§to nadahnjuje i ispunjuje njihov Zivot sa prvim uspjesima u odredenoj
etapi zivotnog izrastanja. U pocetku se ples prikazuje kao prirodno usadena aktivnost, koju
izvodi malo djete s ocitim zadovoljstvom. Korijen plesa se o€ituje i u iskazivanju emocija koje
se oCituju u samim pokretima tijela koji mogu biti raznoliki. Onaj koji pleSe postaje 1 stvaralac
svoje emocije, te je on materijal svoga djela. Ono lijepo u plesu je isto tako Sto dijete nikada
nije zavrsilo sa pokretima, njegova kreacija nikada nije gotova, ona se moZze svaki put iznova
stvarati vlastitim kretnjama i tijelom. ( SuSanj, 2011. 274 str.) Ples je oduvijek imao dvojako
znacenje, $to znaci da je mogao izazivati uzbudenje ili je neko odredeno uzbudenje apsorbirano
te je dovelo do smirenja emocija. Ples jednako tako i utje¢e na poboljSanje samih motorickih
sposobnosti, organizaciju slobodnog vremena kvalitetno ali i na samo ucvrs¢ivanje zdravlja.
Jednako tako utje¢e i na samo formiranje druStvenih vrijednosti, osjecaj slobode i razvoj

umjetnickog dozivljaja. Isto tako, posjeduje i odgojno-obrazovne vrijednosti u formiranju
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odredenih navika, ono doprinosi glazbenoj, umjetnickoj i estetskoj izgradnji djeteta i obogacuje
kulturu. Ples je primjenjiv u svim uzrastima pa tako i u onim najmanjim jer poboljSava
raspolozenje, smanjuje bilo kakvu vrtsu anksioznosti te pridonosi smirivanju i poticanju raznih
emocija. ( Susanj, 2011. 274 str.) Dakle, sama uporaba plesa svakako upjesno utjeCe na
poticanje raznolikih emocija kod djece kojima je ionako teze iskazati se verbalno te na taj nacin
mogu iz sebe ,,izbaciti“ sve ono negativno. Poticanje plesa u vrti¢u te u bilo kojoj odgojno
obrazovnoj ustanovi je prijeko potrebno zbog navedenih razloga. Pustimo djecu da budu
kreativna te da od ve¢ malih nogu stvaraju 1 budu ono $to jesu, te da pokusaju prepoznati ljepotu

I jednoj takvoj aktivnosti.

2.7. KAKO JE DOBRO POSTALO LIJEPO, ILI O UZROCNO-
POSLJEDICNIM ODNOSIMA ETIKE I ESTETIKE U PRICAMA
IVANE BRLIC-MAZURANIC

Krenemo 1i od toga kako svako knjizevno djelo ima svoju funkciju, svakako nece biti
tesko zakljuciti kako su se prioriteti dobroga i lijepoga kroz povijest knjizevnosti mjenjali. Bitna
vrijednost djela je odnos kategorija koje su etika i estetika. Ove navedene kategorije i njihov
sklad dodatno je poticajan i u okvirima dje¢je knjizevnosti koja ¢e ispuniti vlastitu funkciju
samo ako autor uspije u svojim okvirima djela posti¢i spoj lijepoga i dobroga odnosno estetike
i etike. ( Ivon, 2011. 118 str.) Jednako tako istiCe se kako je autorica Ivana Brli¢-Mazuranic¢
stvorila vlastitu koncepciju djelovanja gdje se pojmovi temelje na obitelj, duboke eticke
vrijednosti ljudskog zivota, majCinstvo, domoljublje. Prema autorici, jedino je njihovo
medusobno prozimanje pravi cilj i smisao ljudskog postojanja. Ako tome jo§ prirodamo i
autori€in osjecaj za lijepo 1 samu snagu izrazavanja u slikama, tada dobivamo sklad knjizevne
umjetnine. ( lvon, 2011. 118 str.) Poznato nam je kako se u Pricama iz davnine, autori¢ina
eticnost ocituje u postupcima samih likova, njihovoj pozZrtvovnosti, duznosti te osjecaj za ono
§to je ispravno i pravedno $to ih ponekad prepusta njihovim unutarnjim dvojbama. Dakle,
njezini likovi nikada nisu jednodimenzionalni, oni nas Citatenje iznenaduju sa svojim
postupcima, potiu na samo razmisljanje i na vlastiti sud. ( Ivon, 2011. 120 str.) Kako je dobro
postalo lijepo? (Na primjeru bajke Trgovac Nav). Radnja ove bajke je smjestena u orijentalni
prosto, na pocetku se upoznajemo sa glavnim likom kojem je ime Nava. On je bio slabunjav
covjeculjak kojem je Bog udjelio dva blagoslova: siromastvu ali 1 senzibilnost za ljepotu.

Eticnost glavnog lika ocituje se u tome Sto mu daje sposbnost ocrtavanje barSuna, ali s druge
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strane to ga sve odvodi u siromastvu, progon i oduzimanje trgovine. On je bio trgovac koji je
od svojih roditelja naslijedio ducan te je jednoga dana za svoju trgovinu nabavio barSun. Taj
barSun su svi zeljeli pa tako i1 najpoznatiji vladar. Zaplet zapocinje kada mu se na vratima
ukazuje sirotica gdje se u tome trenutku javlja njegov drugi blagoslov te on tada zaboravlja na
sve. Nakon igre, sirotica zaspi na crvenom barSunu te u tome trenutku Nav se sjeo pored nje jer
kako kaze dok je ziv ,takove radosti ne bijase dozivio...“. Autorica glavnog lika uzdize iznad
inace ,,obicne” ljudske dimenzije, ¢ime mu pridaje nadnaravnu mo¢ djelovanja §to je pozlata
barSuna ali ga isto tako liSava izdiferenciranosti koja je karakteristicna za sve autori¢ne likove.
Drugi bitan lik je upravo ta sirotica koja je mala djevojCica koja ga o€ara svojom igrom i srecom
samog zivljenja koja je ocita u njoj makar je sirotica. Sve nam ovo prikazuje kako ljepota nije
samo fizic¢ka te kako se ona ocCituje u samom karakteru osobe koja ,,pr$ti“ svojom pozitivom i
ljepotom pokreta. Sve to potkrijepila je Ivana Brli¢-MaZzurani¢ u prethodno opisanom djelu. (

Ivon, 2011. 121 str.)
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3.  KAKO ODGOJITELJICE PERCIPIRAJU UTJECAJ MEDIJA NA
PREDSKOLSKU DJECU?

Pokazalo se kako je utjecaj zapravo ovisi o nacinu i stupnju kako ih primatelji vide i
koriste. Zapravo bi struc¢njaci koji prvenstveno rade s djecom, trebali biti ,,medijatori onih
poticaja koji su odgojno pozeljni na djecu. Utjecaj medija i njihova izloZzenost istima te isto
tako 1 njihovo misljenje o odredenim medijskim sadrzajima vazna su polazista koja upravljaju
time kako onda mediji utjecu na djecu predskolske dobi. Znanstvenici nasega drustva su otkrili
nekoliko teorija o tome kako mediji utjecu i koja je njihova funkcija u predskolskoj dobi djeteta.
Te teorije su isprva bile usmjerene isklju¢ivo na izravne ucinke gdje je publika bila pasivni
primatelj, takve teorije su bile nazvane pod imenom ,silver bullet“. To su bili modeli
ograni¢enog ucinka ili zakona nekakvih minimalnih posljedica. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢,
2010.) Osnovna postavka toga da je teorija potrebe i zadovoljenja zapravo ideja da ljudi koriste
medije kako bi zadovoljili svoje psiholoske pa tako i socijalne potrebe kao $to je primjerice
trazenje nekih informacija, trazenje vlastitoga identiteta, socijalna interakcija, integracija pa
tako 1 zabava. Zatim je kultivacijski pristup zasnovan na istrazivanjima koja su pokazala kako
je televizija u ameri¢kim obiteljima prosje¢no ukljucen dnevno oko sedam sati. (J. Sindik, Z.
Veselinovi¢, 2010.) Zatim se okrecemo utjecaju odgojitelja u odnosu medija i djece. Djeca
odrastaju u takvome okruzenju gdje je neizbjezno pristupiti razliCitim vrstama medija, te se
zbog toga na medije navikavaju neprimjetno ali brzo. Nazalost, §to su djeca mlada, to su
sklonija manjoj zastiti razliitih utjecaja, a posebno zato §to su inace mediji nisu uvijek jasno
vidljivi te mogu imati i odgodeno djelovanje. I upravo zbog toga na djecu ne utjece samo
prisutnost medija, ve¢ i pasivnost okoline gdje djeca odrastaju bila to $kola, dje¢ji vrti¢ ili
njihova obitelj. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢, 2010.) Stavovi koje dijete susre¢e na medijima u
njegovom bliskom okruZenju, mogu biti integirirani sa sadrzajima koje dijete susrece u
stvarnome Zivotu te moze loSe utjecati ili pak potencirati Stetne utjecaje samih medija. Zbog
svega ovoga, jako je bitno da su poucavatelji djece, bili to odgojitelji ili roditelji, medijski
pismeni. Jer jedino pravilno opismenjena odrasla osoba moze pravilno uputiti dijete u dobre i
loSe strane samih medija. Isto tako, roditeljima pa tako i odgojiteljima je potrebna visoka razina
medijske pismenosti kako bi mogli razumijeti djecu i pravilno ih odgojiti. (J. Sindik, Z.
Veselinovi¢, 2010.)
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Mediji imaju jako vaznu ulogu u zivotu svih obitelji te je bitno osvijestiti medijske navike §ire
obitelji i1 roditelja. Djeca najveci dio slobodno vremena, §to je otprilike 3-4 sata provedu uz
televiziju i druge vrste medija, te je i zbog toga vazno oblikovati kriti¢ki odnos prema takvim
sadrzajima i kako nebi bila podloZna njihovim $tetnim posljedicama. Miki¢ 1 Rukavina (2006.)
ukazuju kako je uvelike potrebno obrazovati djecu za samo koriStenje danaSnjih medija te
roditelji u tome imaju veliku odgovornost. Isto tako Miki¢ (2002.) navodi kako je temeljni cilj
samog medijskog odgoja u dje¢ijim vrti¢ima medijska kompetencija te aktivni ali 1 kreativni
odnos prema samim medijima. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢, 2010.) Medije treba djeci predstaviti
kao oblikovno-izrazajno sredstvo, treba se voditi razgovori i analizirati medijske obrasce i
poruke te je uvelike bitno da opazamo utjecaj medija na djecu te njihove dozivljaje 1 koristiti to
u svrhu pedagoskog djelovanja. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢, 2010.) U predskolskoj dobi bitno je
razlikovati realan svijet od onoga $to je predstavljeno u medijima, problem toga je Sto onda ne
znaju $to potjeCe iz zbiljske a Sto iz medijske situacije. Nije ¢udno ako djeca u ponasanju
tijekom dana u vrticu Zele isprobati neku situaciju koju su vidjeli na televiziji te je probati u
stvarnome zivotu. Tada je pedagoski preporucljivo to medijsko ponaSanje usmjeriti na
pedagosko djelovanje. Zapoceti razgovor o televizijskoj sceni koju su pokusali odglumiti, koja
je potakla djecu da bas to odglume. Isto tako, svoje dozivljaje mogu snimiti videokamerom ili
fotografskim aparatom. To ¢e ih navesti na razmis$ljanje kako su medijske poruke uvijek rezultat
nekog plana ili konstrukcije ¢ime postaju medijski pismeni. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢, 2010.)
Mediji imaju velike posljedice na samo znanje, oni oblikuju stavove, mogu djelovati na emocije
te izazivaju fizioloske reakcije 1 naravno utjeCu na samo ponasanje gledatelja. Djelovanje
odredenog nasilja na televizija na djecu i njihovu agresiju u svakom slucaju je pobudilo interes
medu istraziva¢ima. Na kraju se ispostavilo kako do svoje 21. godine dijeca vide do 8.000
ubojstava. Istrazivaci kao Sto su Bandura, mnogo puta su utvrdili kako je gledaju¢i neke filmske
junake, djeca mogla nauciti neke oblike agresije koje do tad nisu vidjeli te kako takvi filmovi
uvelike utje¢u na agresivno ponasanje male djece. (J. Sindik, Z. Veselinovi¢, 2010.) Trebamo
pripaziti na gledanje televizije te igranje igrica koje su u vecini slucajeva nasilne, kako nebi
potaknuli nepotrebno nasilno ponasanje u dobi kada oni to jo$ ne razumiju te im je sve od toga
navedenog ,,smjeSno*. Isto se treba paziti na utjecaj medija u svrhu toga kako ljepota i fizicki
izgled nije jednak onome Sto postoji u stvarnome svijetu i kako svoje samopostovanje izgraduju

na temelju osobnih principa i u€enja iz uredene okoline a ne sa medija.
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4. SKORO PA LJUDI: DRUSTVENE PREDODZBE O DJECI I
NJIHOVE PRAKTICNE PRIMJENE

Drustvene predodzbe o djeci su prozete visestrukim proturjecjima. Ali te predodzbe ne
ostaju samo na razini neke teorije nego uvelike utje¢u na konkretan polozaj koji djeca zauzimaju
u samom drustvu kao i svakodnevne postupke odraslih koji se naravno o njima brinu, bilo da
ih Zele ili ne, toleriraju ili ignoriraju. ,,Zdravorazumske® pretpostavke se ¢esto generaliziraju
kao Suplje i neocekivano slojevite. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 155 str.) S jedne strane se djeca
smatraju kao krhka 1 osjetljiva bica, ona kojoj je potrebna puna skrb 1 zastita za sam opstanak,
dok se s druge strane javlja i ideja o djeci kao otpornoj i zilavoj, kao onoj koja zivotne lomove
uspijevaju prebroditi brZze 1 uspjesSnije. Na taj nain se 1 uspostavlja svojevrsna terapeutika
zaborava i ljekovitog protoka vremena, odnosno sposobnost oporavka koja je kod djece
elasticna u skladu sa reCenicom koju roditelji uvijek govore djeci: ,,Proci ¢e to dok se budes
zenio/udavala®. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 156 str.) Ali suprotno s ovim pristupom, zapadno drustvo
preteZe na stranu teorije o svojevrsnoj neizbrisivosti psihi¢kih, emotivnih trauma te
potencijalno traumati¢nih iskustava koje uvelike uje¢u na samu stabilnost pojedine osobe u koju
¢e dijete izrasti. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 156 str.) Na stranu svega toga, neuspjeh ili samo
odbijanje roditelja da prihvati ili da primjeni druStveno poZeljna ponasanja korigiraju se ili se
pak kaznjavaju raznovrsnim metodama ¢ija primjena varira s obzirom na tezinu prijestupa.
(Barbara Plei¢ Tomi¢, 157 str.) Isto tako se moze Cuti argumenti koji govore kako ,,danasnja“
djeca za razliku od ,,one nekada“ imaju samo prava, a nikakve obveze. Pri tome se zaboravlja
kako je i to ,,zlatno doba“ daleko manje ¢vrstim i objektivnim koordinatama omeden odsjecak,
a mnogo vise je zapravo nestabilan konstrukt, koji je zapravo podloZzan samim manipulacijama
sje¢anja te propadanje pamcenja i Vvlastitin projekcija. Prema svemu navedenom, djeca su
svojim iskustvenim ogranienjima 1 zapravo specificno ,.dje¢jem* pogledu na svijet bliza
idealima dobrote, ljubavi i mira. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 157 str.) Put koji vodi u odraslost se ne
percipira optimisti¢no kao usavr$avanje, napredak ili pak postojanje onoga §to bi se zapravo od
samog pocetka trebalo postati ve¢ kao dezintegracija savrSenog djetinjstva, razaranje i raspad.
Ovakav stav je zapravo u povijesnim razdobljima toliko bio snaZan da se zapravo smrt u

djetinjstvu i toj dobi smatrao najve¢im blagoslavom. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 158 str.)

16



S. MODELIRANJE DOBRE DJEVOJCICE

Kada govorimo o ljepoti i samo estetici u predskolskoj dobi dotaknimo se onda i glavnog
pitanja “radi li se o mitu ili 0 moguénosti?*. O tome vise u zakljucku, ali pogledajmo kako je
to oblikovati neko dijete u ovome slucaju djevojcicu da bude ,,dobra® i moze li se to stvarno
napraviti te ima li ljepote u tome? Barbara Plei¢ Tomi¢, spisateljica knjiga govori o modeliranju
dobre djevojcice i ocitovanju istoga u danasnje doba. Naime, navodi kako se pod ,,dobra
djevojcica* smatra ona koja ima dobre ocjene, ona koja je uspjeSna u skoli te na taj na¢in slusa.
One koje su dobre dakako pomazu u ku¢nim poslovima. One koje su dobre se zasigurno nisu
tukle ali se nisu ni svadale. Isto tako, jasno je kako kada govorimo o poznatoj pri¢i Pipi Duga
Carapa, malo tko pomisli na Anniku. Pipi je primjerice superjunakinja ali jednako tako ona ne
postuje drustvene konvencije, dobar odgoj i pristojnost ne moramo ni spomenuti. Anne od
Zelenih zabata, usprkos svojoj srdacnoj otvorenoj pa tako i toploj naravi mora stalno iznova
potiskivati brbljavost 1 nepromisljenost koje stariji ¢lanovi njezinog drustvenog kruga isti¢u kao
kobne te razorne mane. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 211 str.) Barbara navodi kako je tijekom
djetinjstva, ¢itajuci nailazila na Citav niz likova dobrih djevojcCica koje su potvrdivale ponudenu
definiciju dobrote. Naglasak je najceS¢e bio na pristojnosti, skruSenosti te vje¢noj spremnosti
na priskakivanje u pomo¢, najvise majkama, 1 opcenito brizi oko mlade brace i sestara. Te su
upravo zbog takve karakterizacije tim pristojnim nazovimo ih andeoskim djevojCicama
uglavnom bile dodjeljivane sporedne uloge. (Barbara Plei¢ Tomi¢, 211 str.) S druge strane,
kod nekih knjizevnih likova koji se karakteriziraju kao ,,dobri djeCaci® ne postoji jaz izmedu
drustvenog uvazavanja i samoostvarenja. Njihova dakle ,,dobrota“ neproblemati¢no proizlazi
iz dubinskih karakteristika osobnog integriteta, osjecaja za pravednost ali 1 za poStenje pa tako
1 1z Zelje za zaStitom slabijih, zapravo osobina vode kojemu je ostvarivanje visih ciljeva bilo
dopusteno prekrsiti neke norme drustvenog bontona pa cak i1 nekih zakonitih regulativa.
(Barbara Plei¢ Tomi¢, 215 str.) Ali i djecacki likovi jednako tako mogu biti istovremeno i
probitacni predvodnici krda i konvencionalno pristojni. Ova dva skupa karakteristika su
organski isprepletena. Za razliku od nekih knjiZzevnih junakinja koje zapravo Zele posti¢i 1
zadrZati status dobre djevoj¢ice ne mogu zapravo zapocinjati revoluciju a ¢udno bi bilo
oc¢ekivati ikakvu nagradu za uloZeni trud. Mogu se jedino nadati da ¢e nekakva boZanska sila
ili sklop slu¢ajnosti povuci svoju ostricu, okrenuti glavu 1 dopustiti prolazak ispod radara bez
privlacenja paznje. Niime, a posebno ne zadovoljstvom §to su, rekli bi ,,dovoljno* dobre.

(Barbara Plei¢ Tomi¢, 216 str.)
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U dana$njem svijetu je sve vise predrasuda i djecu se oblikuje po odredenim stavkama kako da
budu prihvaceni te kako da u svijetu budu voljeni. Zar bi stvarno djevojcice trebale nositi rozu
boju a djecaci samo plavu? Zar samo djevoj¢ice kuhaju i samim time su jedino one zaduzene
za kucanske poslove a ne i djecaci? Puno se pitanja danas postavlja na koja odgovore mozemo
ocekivati kao raznolike. Sve zapravo ovisi i u kakvoj smo okolini izrasli te kako se sami
odgojitelji pa tako i roditelji kod kuée odnose na djecu. Kako ih uce $to je to lijepo 1 tko bi
kakvu boju trebao nositi. Ne, nikako, svatko bira svoji put, mi smo tu samo da ih usmjerimo na
ono najkvalitetnije 1 budemo potpora u njithovim odlukama. Mit ili moguénost? Rekli bih da
ima puno mitova ali samo su neke stvari moguce. Moguce je djecu povest na pravi put 1 nauciti

ih 1 pokazati im kako je svatko od njih umjetnik svojega Zivota.
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6. LJEPOTA I UZVISENOST

Tiger's Eye je utjecajan Casopis koji je posveéen knjizevnosti i umjetnosti, objavio je
1948. priloge simpozija koji su pod naslovom ,,Sest misljenja o tome $to je uzviseno u
umjetnosti®“. Od Hegelovih predavanja o samoj estetici iz dvadesetih godina 19. stolje¢a o
takvoj temi malo se pisalo, ali urednicima c¢asopisa koji su bili vrlo bliski sa pokretom
apstraktnog ekspresionizma, Cinilo se kako se u slikarstvu pocinje dogadati nesto Sto ga
kandidira za uzviSenost. Arthur C. Danto navodi kako su Robert Motherwell i Barnett Newman
zapravo intelektualci pokreta simpozija. Newman je bio taj koji je zapravo pisao s uzbudenjem
1 samim uvjerenjem o kojem govori naslov njegova priloga: ,,UzviSeno je sada‘. Newman je na
svoji Cetrdeset tre¢i rodendan ucinio veliki korak ne samo u svojem slikarstvu vec¢ i u slikarstvu
kao takvu koju ¢e nazvati Onement I. (Arthur C. Danto, 239 str.) Suprotnost izmedu uzvisenosti
i ljepote, Newman je smjestio u okvir jednih drugih suprotnosti kao $to je Europa i Amerika.
Arthur navodi kako ,,Europska umjetnost nije postigla uzviseno zahvaljujuéi toj slijepoj zelji...
da izgradi umjetnost u okviru grékog ideala ljepote.“ I to je upravo zato jer se europska
umjetnost ,,nije mogla odmaknuti od renesansne slike likova i predmeta drugacije, osim
njezinim iskrivljavanjem ili potpunim nijekanjem u zamjenu za pusti svijet geometrijskih
formalizama.*“ O svemu ovome govori i Robert Motherwell, koji je zapravo jedini iz pokreta
stvarno posjetio Europu. (Arthur C. Danto, 242 str.) Estetski odgoj zapravo podrazumijeva da
postoje odredena pravila koja se svakako mogu nauciti, kao 1 u moralnom odgoju, makar se
ocekuje kako ¢e ucenik u oboma s vremenom ojacati i znat ¢e kada je nesto lijepo odnosno kada
je nesto ispravno jer ¢e u meduvremenu i u jednom i u drugom izgraditi dobar 1 pravilan ukus.
Newman je povezao ideju ljepote sa savrSenstvom upotpunosti pravilno. Obiljezje uzvisenog
bila je ekstaza. I dan danas i dalje ti izrazi igraju ulogu u rje¢niku estetske prosudbe. Pa tako
mozemo rec¢i kako nas je neko umjetni¢ko djelo ,,oborilo s nogu® ili nas je ,,zdrmalo* a to je
isto tako daleko od toga da nam se svida toliko da nam bude savr$eno. (Arthur C. Danto, 245
str.) Jedan komentar je usporedio utjecaj spisa O uzvisenome s utjecajem Freudovih radova na
nase doba. Time da je za ,,seks* rekao da je glavni pokreta¢ ljudskoga ponasanja, Freud je
zasigurno ucinio da se svatko osje¢a nemirno te emocionalno nesigurno i isto tako da misli kako
u pogledu obecanja orgazma nesto nedostaje u naSim malim Zivotima. Svakako mozemo sa
filozofske strane govoriti o tome kako je uzviSeno i lijepo potrebno objasniti djeci predskolske

dobi barem na nacin kako bih znali cijeniti svoje tijelo i svoj um.

19



7. ARTHUR C. DANTO: NASILJE NAD LJEPOTOM

Arthur se zalaze za teoriju kako se estetika razlikuje od onoga Sto se naziva filozofijom
umjetnosti. Ali nalozi koje on navodi su jasni te estetski naravni jer kako kaze ,,jednostavno,
volim jasnoc¢u u mi§ljenju i pisanju®. (Arthur C. Danto, 7. str) Navodi kako je Kant tek u knjizi
koja govori o estetskom sudu, shvatio kako je bavljenje umjetni¢kim djelima, gdje je zapravo
najvaznija misao, potrebna potpuna drugacija analiza od one koju je on proveo o ukusu. Tesko
je ta dva dijela knjige povezati, to nam govori o Cinjenici da se za njegove opaske o samoj
umjetnosti moze re¢i kako se odnose i na suvremenu umjetnost, zapravo na umjetnost kakva je
u Kantovo vrijeme bila nezamisliva. (Arthur C. Danto, 8 str.) Filozofski razlog zbog kojega je
Arthur estetiku drzao po strani je bio zapravo taj Sto on ni sam nije bio siguran da zapravo
pripada definiciji umjetnosti. Lijepo je, kako Arthur navodi, jedino estetsko svojstvo koje je
istodobno 1 vrijednost, sli¢no tome kao Sto su istinito ili dobro, i jedna zasigurno bitna stavka

ljudskoga Zivota. (Arthur C. Danto, 9 str.)

7.1. LJEPOTA I ULJEPSAVANJE

Povijest razmisljanja o samoj estetici ve¢ od osamnaestoga stoljeca potjece od diskursa
u kojem se ne smatra kako je vazno razlikovanje prirodnog od umjetnicki lijepog. Ljepota
onoga Sto bismo mogli nazvati tre¢im podrucjem, igra u ljudskom ponasanju i nazorima puno
vecu 1 znatniju ulogu od obiju (filozofski) poznatijih vrsta, jer zapravo vecina ljudi u velikom
broju situacija nema priliku razmisljati o lijepim umjetnostima ili pak promatrati cuda same
prirode, iako ono $to Kant naziva zvjezdanim nebom nad nama moZe zapravo 1 u ljudima koji
su vrlo jednostavni pobuditi strahoposStovanje i sami osjecaj beskrajnoga prostranstva. (Arthur
C. Dante, 123 str.) Sto se ti¢e prirodne ljepote, najbolje je razumijevati ljepotu koja postoji
neovisno o ljudskoj volji, isto poput sunceva zalaska ili zvjezdanoga neba, golemih mora ili pak
veliCanstvenih planinskih vrhova. Tako za primjer moZemo uzeti ljepotu nekog vrta koja
zapravo ne mora nuzno pripadati prirodnim ljepotama, ali opet ostaje nam pitanje pripada li ta
ljepota umjetnosti ili pak nekom tre€emu podrucju. Svatko bi trebao razlikovati i znati za pojam
ljepota treceg podrucja u svakodnevnom Zivotu, ali u povijesti estetike, koja je jo§ iz njega
uzimala primjere, ni sama ne prepoznaje koliko se razlikuje takva ljepota od same prirodne i

umjetnicke. Pa tako Kant tu tezu opisuje kako je priroda lijepa zato jer izgleda kao umjetnost
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dok lijepa umjetnost mora izgledati kao priroda. (Arthur C. Danto, 124 str.) Hegel ipak definira
drugi moment te vrste povijeti jer on od pocetka smatra kako je presudno poznavati razliku
izmedu umjetnicki lijepog, Sto s jedne strane ukljucuje ,.lijepe boje, lijepe rijeke, lijepo nebo*.
Kao i prirodno lijepo, umjetnicki lijepo predstavlja se osje¢aju, intuiciji, osjetilu i imaginaciji.
(Arthur C. Danto, 124 str.) Zato i djecu u¢imo kako su sve vrste osjecaja lijepe i kako i tuga,
zalost kao i sre¢a imaju svoju ljepotu. Ljepota i umjetnost prozimaju sve strane ljudskoga zivota
poput prijateljskog genija te svakako uljepSavaju svu nasu okolinu, bila ona unutarnja ili
vanjska. Umjetnost pripada ugadanju 1 opustanju duha. ITako svi ti ugodni oblici ugadaju nama
1 naSem zivotu, ipak to nisu oblici koji pripadaju pravim ciljevima i svrhama zivota. (Arthur C.

Danto, 127 str.)

7.2. UTJELOVLJENO ZNACENJE

Kantova estetika je za umjetnost naseg doba neprimjerena djelomice upravo zato §to
takvo djelo ne pripada zapravo niti jednoj od onih vrsta ljepote koje on razlikuje. Pogledajmo
to na primjeru vjencanice. Ona sama po sebi ima ovisnu ljepotu s obzirom na povezanost sa
samim obredom i upotrebom, ali ako ju gledamo kao umjetnicko djelo, ona uopce ne pripada
podrucju primjene. Prema Kantu sama ljepota je slobodna te kao takva ne pretpostavlja nikakvu
predodzbu o tome Sto bi predmet trebao biti. Za primjere slobodne ljepote, Kant uzima ljepotu
cvijeca, ptica, morskih Skoljki. Isto tako je zanimljivo kako on svu glazbu koja je bez teksta
svrstava u slobodnu ljepotu. Pa tako kada se vratimo na samu ljepotu vjencéanice, s druge strane
ona je vezana za neku predodzbu u smislu da je upija u svoje znacenje. A upravo ta predodzba
odreduje tko ¢e nositi tu vjencanicu, kada i koliko dugo te isto tako $to to znaci $to je ona bijela
i da je ista osoba koja ju nosi zastrta velom. Medutim, ista ta predodzba ne pokriva vjenc¢anicu
kao umjetnicko djelo, no kao zamjenu za to, ona pokriva predodzbu u tom smislu $to je upija u
svoje znacenje. (Arthur C. Danto, 132 str.) Iz svega navedenoga ocito je kako za Kanta ne
postoji neovisan pojam lijepe umjetnosti, jer ipak umjetnost ne posjeduje niti jednu vrstu
ljepote. Kada je, s druge strane rije¢ o usporedbi dva filozofa, Kantovu i Hegelovu filozofiju
umjetnosti razlikuje to $to je sredi$nji pojam za Kanta ukus koji Hegel razmatra, ali jedino zato
da bi ga odbacio. Hegel ukus smatra usmjerenim jedino na izvanjsku povrsinu na kojoj igraju

osjecaji. (Arthur C. Danto, 132 str.)
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Uz Kanta i Hegela, vazno je spomenuti i treceg filozofa kojemu je ime Hogarth. On tvrdi kako
svatko, a ne samo slikari i znalci, zna $to je to dobar ukus. On uvodi pojam koji se zove ,trece
podrucje ljepote®, a jedini problem u tome Sto ga uvodi je taj Sto ga razmatra iz perspektive
osamnaestoga, a ne iz perspektive devetnaestoga stolje¢a kada se zapravo umjetnost shvacala

tako ozbiljno da se po ozbiljnosti izjednacava s filozofijom. (Arthur C. Danto, 133 str.)

7.3. TRECE PODRUCJE LJEPOTE

Kada je vec¢ u toliko slucajeva bila spomenuta, vazno je i objasniti §to je to tre¢e podrucje
ljepote. Razni filozofi daju pocast Hegelovoj misli da ljepota tre¢ega podrucja, kako nije posve
slobodna, ne moZe ipak polagati pravo na filozofsko bavljenje. Pojam ove ljepote je taj da
spomenutu nesto posjeduje samo zato S$to su je prouzrocili postupci €ija je svrha uljepsati.
Ukratko bi rekli kako je to polje uljepsavanja. U tom su podrucju stvari lijepe samo zato jer su
zapravo uljepSane. (Arthur C. Danto, 134 str.) Pojam moral je za filozofiju oduvijek bila vazna
tema, ali ipak rasprave o ponasanju jedva da su zapazene. To donekle podsje¢a na razliku
izmedu samog razmatranja ljepote i uljepSavanja. ObjaSnjenje za sve to se nalazi u najstarijem
od svih filozofskih razlikovanja a to je razlikovanje izmedu same biti i pojave, jer ipak oni koji
se bave tre¢im podruéjem redovito Zele mijenjati pojavnost stvari kako bi ih uljepsali pri cemu
same promjene ne zadiru u ono $to one doista jesu: ,,Ljepota je samo povrSina®“. (Arthur C.
Danto, 135 str.) Filozofima nije teSko prilagoditi filozofsku estetiku za proucavanje
uljepSavanja, za estetiku kao frizersko — kozmetiCarsku praksu, primjerice i stoga otpisati
disciplinu jer je u najboljem sluc¢aju samo rubno srodna s istinitim i dobrim. To bi zapravo bila
moralna taksonomija jer ona izrazava nesvjesno neodobravanje djelatnosti za koje se zapravo
smatra kako nisu niti vrijedne ljudskih bi¢a. Svrha je ukraSavanja proizvesti odredeni u¢inak 1
onda blisko retorici, ¢ijim se vjeStinama nastoji posti¢i da se zapravo slucaj doima gori ili
zapravo bolji od onoga Sto jest odnosno da je ,ki¢eno* ili ,,napadno* to su zapravo izrazi
moralistickog neodobravanja i1 zapravo na neki nacin namec¢u ljudima da ne bi smjeli izgledati
drugacije nego kako ih je Bog stvorio. Od toga je zapravo nastao Kantov prezir za tijela
prekrivena tetovaZzama, jer je tijelo koje je na sliku BoZju lijepo takvo kakvo jest. (Arthur C.

Danto, 136 str.)

UljepSavanje kao modalitet moralne samosvijesti pretpostavlja kompleksnu metafiziku jastva,

koja se moze objasniti na primjeru uloga koje igra slika u zrcalu. Pogledamo se u zrcalo ne
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samo zato da bismo vidjeli kako izgledamo nego i zato da vidimo zapravo kako zelimo da nas
vide drugi ljudi te, ako nismo samouvjereni u potpunosti, svoju vanjstinu nastojimo urediti tako
da bi nas drugi vidjeli onakve kakve mi zelimo da nas vide. 1z svega ovoga ocito je kako je
samo postojanje trecega estetskog podrucja bitno vezano uz moral,ali i to kako s njim nije
povezana umjetnost u svojem ,,najvisem pozivu‘ pa tako ni priroda u svojoj ljepoti (Arthur C.

Danto, 137 str.)
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8. ZAKLJUCAK

Kada smo krenuli govoriti o ljepoti kao pojam estetika, dosli smo do raznih saznanja
kako se sama estetika usko veze uz razna i pedagoska okruzenja, kako se ljepota karakterizira
na druStvenim mrezana odnosno medijima, kako o njoj govore razni filozofi te jeli ona
okarakterizirana na kraju kao moguénost ili kao mit. Mi kao odgojitelji pa tako i sami roditelji
danasnje djece, trebali bi otkriti Sto se to sve krije iza vrata medijskih sadrzaja u kojima djecu
imaju sve veci pristup, jeli okruzenje u odredenim vrti¢ima poput Agazzi ili pak Reggio,
adekvatan za svu djecu. Kako djeca jednako tako mogu plesom ili nekom drugom umjetnickom
vrstom nauciti $to je to lijepo. Uvelike je bitno da djecu pustimo da budu kreatori vlastite
buduénosti, naravno uz nasu potpunu prisutnost, da uz igru, ples i kreiranje shvate kako ono
napravljeno njihovim malim rukicama je bitno, 1 kako se u tome ocituje ljepota svega i
njihovoga uspjeha, a ne samo u tome jeli im toga dana lijepa kosa i jesu li obukli jednaku boju
majce 1 hlaca. Vlastito misljenje koje sam stekla tijekom pisanja ovoga rada je to kako se ljepota
ne moze ocitovati u tome da je samo mit, mitova ima raznolikih i svaki mit nosi svoju tezinu
koja je odredena kulturom ili nekom zajednicom ljudi, ali ljepota to nije. Ljepota je moguénost
nas 1 djece da uljepSamo zivot sa vlastitim radom kroz igru, smijeh i1 gradenje, gradenje onoga
Sto ¢e ostaviti prekrasne uspomene ali i znanje u cijelozivotnom obrazovanju. Uloga odgajatelja
je velika, smatram ju vaznim pozivom te se upravo zbog toga treba pripremati za takvu ulogu
strpljivo te sa puno zelje i volje za sticanjem novog znanja o odgajanju svakoga dana. Ne samo
da ¢e nam ovo znanje biti potrebno za samo fakultetsko obrazovanje nego i za svakidasnje
zivotne izazove koje ¢e nas susti¢. Veselim se takvim izazovima i obavezama jer mislim da je
odgajanje dijeteta najljepsSa pozicija u kojoj se mozete pronaci i koja vas moze promijeniti kao
osobu. Za krajnju tocku navela bih predrasude koje nas u danasnje vrijeme sve vise okruzuju.
Njima se treba ophoditi kao da i ne postoje ali ih isto tako ne zamarivati u potpunosti, jer ako
dode do Sutnje i ne suprotstavljanja sa oCitim problemom, tada dolazi do ozbiljnih problema i

posljedica nacinitih ostatkom druStva.
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Izjava 0 izvornosti zavrsnog rada

Ovom izjavom, ja, Karla Puri¢, studentica Uc¢iteljskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu,
smjer Rani i preddiplomski odgoj i obrazovanje kao autorica zavr$nog rada pod naslovom:
Odgoj za ljepotu — mit ili mogucnost, izjavljujem da sam zavrsni rad izradila samostalno pod
mentorstvom izv. prof. dr. sc. Tomislava Krznara. U radu sam Kkoristila literaturu koja je
navedena na kraju rada. Tude spoznaje, stavove, zakljucke, teorije i zakonitosti koje sam
izravno ili parafrazirajuci koristila u radu, citirala sam i povezala s koriStenim bibliografskim
jedinicama sukladno Pravilniku za izradu zavrSnog rada objavljenom od strane Uciteljskog

fakulteta u Zagrebu.
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