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Sazetak

U diplomskom radu istrazujem djecju recepciju kazalisne predstave. Glas djecje publike
rijetko se Cuje, a buduéi da su upravo djeca ciljana publika kazalista za djecu mislim da je
navedeno vazno istraziti. U teorijskom dijelu rada predstavljam povijesni pregled kazalista, kao
i povijesni pregled kazaliSta za djecu, objaSnjavam brojne zablude koje se vezu uz isto, te
pruzam pregled provedenih istrazivanja publika kako u kazalistu za odrasle tako i u kazalistu
za djecu. U istrazivanju koristim model koji je osmislila Rimac Jurinovi¢ (2022), a prikupljene
podatke kvalitativno analiziram kako bih odgovorila na temeljno istrazivacko pitanje Kako
ispitanici dozZivljavaju kazalisnu predstavu namijenjenu djeci kao ciljanoj publici te Sto nakon
gledanja pamte? i dodatna istrazivacka pitanja: Sto ispitanici oc¢ekuju od predstave (horizont
ocekivanja)?, Postoji li estetska distanca kod ispitanika i kako se ocituje?, Koje kazalisne
konvencije djeca u dobi od 10 i 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne skole) razumiju?, Koje

osobitosti ispitanici opisuju? i Koje informacije ispitanici primaju tijekom gledanja predstave?.

Djeca u dobi od 10 i 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne $kole) razumiju kazaliste
kao sustav simbola te imaju potrebna znanja za sudjelovanje u procesu stvaranja predstave.
Smatram kako je nuzno da kazali$ni profesionalci uvazavaju ideje djece kao ciljane publike te

stvaraju kazaliSni sadrZaj prvenstveno namijenjen djeci.

Ovim diplomskim radom Zzelim potaknuti kazali$ne, ali i pedagoske stru¢njake na
daljnja istraZivanja djecjih publika te ukazati na vaZnost odgoja nove kazaliSne publike. U
literaturi se dje¢je publike opisuje kao otetu ili zarobljenu publiku buduc¢i da djeca ovise o
odlukama odraslih. U ovom radu naglasak je stavljen upravo na djecu i njihovu recepciju

kazaliSnog dogadaja.

Kljucne rijeci: recepcija, kazaliste za djecu, djecje publike



Summary

This master's thesis is focused on researching children's reception of theatre plays. The
voice of children audience is rarely heard and, given the fact that children are the target audience
of children's theatres, | believe that this subject is worth expanding on. In the theory section, |
discuss a historical overview of both adult and children's theatre and explain many
misconceptions related to it. | also create an overview of already conducted research of
audiences, in both adult and children’s theatres. In my own conducted research I use a model
created by Rimac Jurinovi¢ (2022). By interpreting the results obtained by qualitative analysis
I answer the main research question How do the examinees experience a theatre play intended
for children as the target audience and what do they recall after seeing the play? and additional
research questions What do the examinees expect from a play (horizon of expectations )?, Do
the examinees exhibit an aesthetic distance and how does it manifest?, Which theatre
conventions do children at the age 10 and 11 (children in primary education) comprehend?,
Which peculiarities do they describe? and Which information do the examinees receive during

the play?.

Children at the age 10 and 11 (children in primary education) understand theatre as a
system of symbols and have the necessary knowledge to partake in the process of creating a
play. | believe theatre professionals are obligated to recognize children's ideas and to create

theatre related content that is first and foremost made with children in mind.

With the master’s thesis, | wish to encourage theatre and education experts to further
explore children audience and to point out the importance of raising new theatre audiences. The
literature refers to children audiences as the kidnapped or captive audience since children
depend on the adults decisions. The focus of the thesis is precisely on children and their
reception of theatrical events.

Keywords: reception, children's theatre, children audience



1. Uvod

Kazaliste je od svojih pocetaka bilo mjesto okupljanja. Od anticke Gréke pa do danas
kazaliste je pretrpjelo brojne izmjene, no ono klju¢no ostalo je nepromijenjeno, simbioza
glumaca i publike. Iako je publika u kazaliStu od presudne vaznosti, fenomen kazaliSnih

publika, kako u svijetu tako i u Hrvatskoj nedovoljno je istrazen.

Kazaliste za djecu razvilo se usporedno diljem cijeloga svijeta tijekom 20. stoljeca 1 kao
oblik umjetnosti &esto je podcjenjivan i nedovoljno istrazen. Djedja publika je zarobljenal
publika. Djeca ¢esto ne odabiru naslov koji Zele gledati, no ¢ak i kada samostalno odaberu, ona
ne mogu samostalno doci u kazaliste. Djeca u kazaliSte uvijek dolaze u pratnji odraslih, u svoje
slobodno vrijeme (pratnja roditelja, susjeda, prijatelja) ili za vrijeme nastave u pratnji ucitelja.
Naslove u kazalistima za djecu na scenu postavljaju odrasli, odrasli prireduju kazali$ni
repertoar, pisu kritike i sl. Kljucno je istraziti recepciju djece i poslusati sve ono §to djeca imaju

za redi jer ciljana publika kazaliSta za djecu su upravo ona, djeca.

Diplomski rad sastoji se od teorijskog i istraziva¢kog dijela. Teorijski dio podijeljen je
u dva poglavlja, a svako poglavlje na dva potpoglavlja. U poglavlju Kazaliste osvréem se na
dugu i bogatu povijest kazalista za odrasle, a zatim i na kazaliSte za djecu tj. pruzam povijesni
pregled relativno kratkog razdoblja njegovog postojanja. Uz kazaliSte za djecu veZu se brojne
zablude 1 miskoncepcije na koje se takoder osvréem u ovom poglavlju. U sljede¢em poglavlju

rada govorim o recepciji te nudim pregled istrazivanja publika u kazali$tu za djecu, ali 1 odrasle.

Istrazivacki dio rada cine poglavlja Metodologija, Rezultati i Rasprava. Poglavlje
Metodologija podijeljeno je na Cetiri dijela te se kroz potpoglavlja iznosi nacrt istrazivanja, opis
uzorka, nacin na koji su prikupljeni podatci te opis instrumenata uz pomo¢ kojih su isti i
prikupljeni. Na kraju poglavlja kratko sam se osvrnula na odabrane predstave te ih ukratko
predstavila. U poglavlju Rezultati izneseni su rezultati dobiveni kvalitativnim istrazivanjem te
su svi podatci zabiljezeni tijekom istrazivanja analizirani i organizirani u tablice. U Raspravi se

osvréem na dobivene rezultate, potkrepljujem ih primjerima te pruZam obrazlozenje istih.

Vjerujem da ¢u ovim diplomskim radom potaknuti buduca istrazivanje djecjih publika,
ukazati na vaznost razgovora s djecom te aktivnog sluSanja djece. Nadam se da je ovaj rad mali

doprinos u istrazivanju kazaliSta za djecu kao izuzetno zanimljivog fenomena.

1 Schonmann (2006)



2. Kazaliste

Kazaliste se kao mjesto vjerskog i druStvenog okupljanja pojavljuje jo§ u anti¢koj
Grékoj. Kako navodi Schonmann (2006) od tada pa do danas kazaliSte je pretrpjelo
mnogobrojne promjene, a brojni teoreti¢ari ne mogu ponuditi jednoznaan odgovor na pitanje

Sto je to kazaliste.

Aristotel, u svom djelu Poetika, kazaliste opisuje kao imitaciju Zivota na pozornici, no
ono §to Aristotel podrazumijeva pod pojmom imitacije nije ,,oponasanje vanjskog modela” ve¢
»ponovno stvaranje” (Schonmann, 2006). Puno kasnije Gogolj usporeduje kazaliSte s javnim
sveuciliStem za Siroke mase, dok sasvim oprecno stajaliSte zauzima Bourdieu koji kazaliste
opisuje kao najviSu umjetnost, a samim time smatra ju rezerviranom isklju¢ivo za najvisi
drustveni stalez (Schonmann, 2006). Levy (2005) za kazaliste kaze kako ono predstavlja bit,
srz ljudskog iskustva, pa ¢e svaki pokusaj opisivanja kazalista rije¢ima biti prijevod ili parafraza
jer, kako navodi, snaga kazalista lezi u ukupnom dozivljaju kazalista prije nego um taj dozivljaj

pretvori u rijeci.

Znacajne promjene u kazaliStu, kako navodi Rimac Jurinovi¢ (2022), dogadaju se u 17.
stoljecu, pozornica se izdiZe te odvaja od gledalista, a cijene ulaznica postaju vise ¢ime kazaliSte
postaje dostupno iskljuc¢ivo predstavnicima drustvene elite, stoga se ove promjene smatraju
pocetkom razvoja elitnih i pasivnih publika. Nadalje autorica navodi kako podjele u kazalistu
svoj vrhunac dosezu u 19. stoljecu kada se kazaliSte 1 arhitektonski dijeli. LoZe su predvidene
za publike iz visokog drustva te su srediSta druStvenih zbivanje dok su mjesta u parteru
zauzimale publike nizeg drustvenog statusa koje su za vrijeme predstave bile primorane mirno

sjediti i u tiSini pratiti predstavu (Rimac Jurinovié, 2022).

Polovicom 20. stoljeca kazaliSta otvaraju svoja vrata Sirokim druStvenim masama.
Unato¢ svim promjenama koje je kazaliSte prozivjelo, od samih pocetaka ostalo je posebna
vrsta uzitka, a ostala su nepromijenjena i klju¢na dva ¢imbenika kazalista, glumac i publika

(Schonmann, 2006).

Nadalje, drugom polovicom 20. stolje¢a kazalista se diljem svijeta otvaraju i prema
djec¢jom publici. Javljaju se brojni pokusaji priblizavanja kazaliSta kao umjetnosti djeci i
mladima, od kojih su jedni bili uspjesniji od drugih no, kako navodi Schonmann (2006)
navedeno nije detaljnije proucavano. Sljede¢e potpoglavlje nudi povijesni pregled ovog

relativno novog fenomena.



2.1. Kazaliste za djecu — povijesni pregled

Djeca su kao glumci, ali i kao publika bila dijelom kazalista za odrasle sve do 19.
stolje¢a. Promjene se, navodi Schonmann (2006), po¢inju dogadati polovicom 19. stolje¢a kada
se razvijaju tzv. bozi¢ne predstave. Na bozi¢nim predstavama izvodili su se popularni naslovi,
uglavnom bajke, a dogadaj je predstavljao vrhunac kazali$ne sezone. Izniman interes publike
rezultirao je znacajnim povecanjem cijena ulaznica, a navedena praksa zadrzala se i danas u

brojnim kazaliStima za djecu.

Od samih pocetaka kazalista za djecu, producenti i redatelji stvarali su predstave koje
su se temeljile na pretpostavkama odraslih. Klein (2005) objasnjava kako su odrasli prema
dobnim skupinama formirali pretpostavke o interesima djece, pa su se tako dugi niz godina u

kazaliStu za djecu uglavnom izvodile samo bajke.

Hrvatska ne zaostaje za ostatkom svijeta pa su tako na podru¢ju Hrvatske osnovana dva
nova kazaliSta, Zagrebacko pionirsko kazaliSte i Zagrebacko kazaliste lutaka, osnovana su
1948. godine, a do tada su se djec¢je predstave u Hrvatskoj, kako navodi Rimac Jurinovié¢ (2022),

odrZavale prigodno uz iznimku nekoliko projekata izvedenih u Dje¢jemu carstvu Tita Strozzija.

Kao $to je ranije navedeno fenomen kazaliSta za djecu razvio se istovremeno diljem
cijeloga svijeta, neovisno o drustvenim, politickim i religioznim razlikama, no usprkos
ubrzanom Sirenju kazali$ta za djecu polozaj glumaca u istom, pa tako i polozaj samog kazalista
za djecu smatra se, kako objasnjava Schonmann (2006), najnizom profesionalnom razinom §to
za sobom povlaci brojne predrasude i miskoncepcije. Autorica navodi kako je rasireno misljenje
da je kazaliSte za djecu nesto vrlo jednostavno i kako se svatko istim moze baviti, no kazaliSte
za djecu zapravo je vrlo slozen fenomen modernog doba. U usporedbi s kazaliStem za odrasle,
kazaliSte za djecu joS uvijek je popriliéno nova i nedovoljno istrazena pojava, N0 ono §to je
kljuéno za uspjesan razvoj kazalista za djecu je suradnja kazaliSnih profesionalaca i obrazovnih

stru¢njaka (Schonmann, 2006).

Situaciju u Hrvatskoj opisuje Bozi¢ (2017) te navodi kako kazaliste za djecu i mlade
djeluje na drustvenim marginama. Autora smatra kako se kazalisSnom odgoju mlade publike ne
pridaje dovoljno paznje $to rezultira nedostatkom kazalisne publike. U kazalistima za djecu
uglavnom se prikazuju lektirni naslovi kako bi se privukle uciteljice i ostvarila zarada, no
navedeno je uzrok brojnim predrasudama prema ovom fenomenu kako od strane ciljane publike
tako i od sire javnosti, ali i kazali$nih profesionalaca jer kako navodi Grui¢ (2019) sve dok
kazaliSta ovise o Skolama, prosudba vrijednosti predstave bit ¢e obiljezena pedagoskim
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pogledom, nuzno je, ,,razbiti* zablude o kazalistu za djecu. Kazaliste za djecu obiljezeno je

brojnim izazovima i zabludama o ¢emu detaljnije progovara sljedece potpoglavlje.

2.2. Kazaliste za djecu — izazovi i zablude

Potreba za definiranjem kazalista za djecu proizlazi iz ¢injenice da se uz navedeni pojam
vezu brojne zablude. Kazaliste za djecu moguce je definirati kao profesionalno kazaliste u
kojem odrasli pripremaju i izvode predstave za djecu (Schonmann, 2006). Grui¢ (2014) navodi
kako se kazaliste od srednjovjekovnih drama pa sve do Brechtovih ,,drama za ucenje” smatralo
medijem kroz koji se moze oblikovati i mijenjati nacin razmisljanja publika pa tako ne ¢udi
uvrijezeno misljenje Siroke javnosti kako kazaliste za djecu treba poducavati. Reason (2010)
smatra kako je ,,arogantno i diktatorski” percipirati kazaliste za djecu kao kanal za odasiljanje

moralnih pouka te objasnjava kako kazaliSte zapravo pruza modele za shvacéanje svijeta.

Schonmann (2006) navodi kako se kazaliste za djecu jo§ uvijek dozivljava kao
obrazovni alat, a navedeno se mnogo puta potvrdilo kroz relativno kratku povijest kazalista za
djecu. Nazalost, veliki broj predstava za djecu temelji se isklju¢ivo na pedagoskim i didaktickim
nacelima te se tako, kako pojaSnjava autorica, gubi umjetnicka i estetska vrijednost predstave.
Nastavlja kako bi bilo pogresno zakljuciti da bi predstave za djecu trebala biti potpuno lisene
pedagoskih utjecaja, no svakako je potrebno zahtijevati prevlast umjetnickih i estetskih

vrijednosti koje predstavljaju srz svakog kazalisnog iskustva (Schonmann, 2006).

Ista autorica (2006) definira tri vrste kazalisnih dogadaja za djecu koristeci vrijeme,
mjesto i publiku kao odrednice istih: a) djeca posje¢uju kazaliste kao ¢lanovi razreda, u
kazaliSte dolaze sa svojim uciteljima 1 prisustvuju predstavi s brojnim drugim ucenicima, iz iste
i/ili drugih skola, b) djeca u kazaliSte dolaze u pratnji roditelja ili druge odrasle osobe u svoje
slobodno vrijeme i c) predstave koje se odrzavaju u skolskim dvoranama kojim prisustvuju svi
razredi te Skole. Rimac Jurinovi¢ (2022) naglasava kako su i sama djeca svjesna promjena
formata gledanja tj. grupe s kojom gledaju predstavu, bilo kao prijatelji, ucenici ili
neidentificirani dio publike.

Jedan od najvecih izazova kazalista za djecu, 0 kojem govori Schonmann (2006), vidljiv
je u prethodnom odlomku. KazaliSte za djecu istovremeno se obraca dvjema razlicitim
publikama, djeci i odraslima. Publika se sastoji od dvije skupine koje imaju dodirnih to¢aka, no
nalaze se i u sukobu interesa, odrasli su oni koji donose odluke, dok je ciljana publika kazalista
za djecu upravo djeca. Autorica pojasnjava kako homogena ili heterogena struktura publike
prisutne na izvedbi moze utjecati na pojedine dijelove predstave. Autorski tim predstave
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odredene dijelove predstave moze prilagoditi strukturi publike pa tako npr. ako je publika
uglavnom homogena (ucenici) dijelovi predstave bit ¢e izvedeni drugacije nego kada je publika
heterogena (djeca razli¢ite dobi u pratnji odraslih osoba takoder razli¢ite dobi) (Schonmann,
2006). Opisano je primije¢eno u predstave Pipi Duga Carapa, Gradskog kazalista Tre$nja u
Zagrebu. U dijelu predstave kada izbije pozar glumac u slucaju da se u publici nalaze skole
izgovara: Prvo ucitelji i profesori, a onda djeca! AKo se u publici nalaze djeca u pratnji roditelja

glumac ¢e izgovoriti: Prvo mame i tate, a onda djeca!

Grui¢ (2018) navodi kako je jos uvijek rasirena pretpostavka da djeca razumiju i
dozivljavaju predstavu onako kako je to zamislio autorski tim tj. odrasli. Programske knjizice,
najave pa Cak 1 kritike predstava piSu iskljucivo odrasli, no istrazivanja pokazuju da se djecji

dozivljaj razlikuje od dozivljaja odraslih.

Na dva medunarodna djecja festivala u Izraelu provedeno je istrazivanje za potrebe
kojega su oformljena dva povjerenstva, povjerenstvo odraslih kazaliSnih profesionalaca i
povjerenstvo djecjih kriti¢ara, povjerenstva su zamoljena da ocijene svaku izvedbu, a zatim
odaberu onu najbolju. Klein i Schonmann (2009) izdvajaju sljede¢u zanimljivost, predstavu
koju su djeca proglasila najboljom odrasli su smatrali najgorom na festival i obratno. Navedeno
se ponovilo na oba festivala stoga autorice zakljucuju kako je izvor dje¢jeg uzitka bitno razli¢it

od uzitka odraslih.

U prethodnom odlomku istaknuta je vaznost uvazavanja dje¢jeg misljenja prilikom
stvaranja same predstave, no umjetnici uglavnom stvaraju predstave vodeni vlastitim
nagadanjima. Maguire i Schuitema (2012) kao primjer dobre prakse izdvajaju Davida Holmana
I Tonyja Grahama koji za vrijeme stvaranja predstave uvazavaju misljenja i reakcije ciljane
publike tj. djece, ¢ime uspjesno potvrduju sve svoje umjetnicke namjere prije nego sam komad

postave na scenu.

Ono $to autori, izvodaci 1 svi oni koji su na bilo koji nacin ukljuceni u proces stvaranja
predstave moraju imati na umu jest ¢injenica da djeca ne dolaze u kazaliste kao tabula rasae?,
prazne ploce. Rimac Jurinovi¢ (2022) objasnjava kako djeca koja se nadu u kazaliStu ve¢ imaju
odredeno Zivotno iskustvo, ona aktivno razmiSljaju o sadrzaju predstave, a spremna su se i

usprotiviti interpretaciji te ponuditi vlastitu. Istrazivanje koje je proveo Reason (2010) pokazuje

2 Klein (2005)



kako djeca posjeduju kazaliSnu kompetenciju, ona razumiju $to kazaliSte jest, prepoznaju i

razumiju razliite kazalisne tehnike, dakle ona razumiju kazali$ni jezik.

Djeca razumiju kazalis$ni jezik, no isti je, pojaSnjava Schonmann (2006), potrebno uciti
od malih nogu. U nastavku navodi kako znakovni sustav kazaliSta prenosi znacenja kroz skup
simbola i konvencija. Dijete mora biti svjesno odredenih simbolickih elemenata kao §to su
rije¢i, intonacija, geste, mimika, $minka, frizura, kostimi, rasvjeta i glazba, ali odlazak u
kazaliSte zahtijeva i pripremu. Prvenstveno djecu je potrebno upoznati s osnovnim pravilima
ponasanja u kazalistu, a zatim pripremiti za samo gledanje predstave upoznajuci ih s kazalisnim

konvencijama (Schonmann, 2006).

Dakle, kazaliste za djecu je jedinstven oblik umjetnosti koji posjeduje svoja pravila i
paradigme. Schonmann (2006) smatra kako kazaliste za djecu mora biti umjetnicka cjelina u
kojoj se umjetnicke vrijednosti i obrazovne komponente nadopunjuju. Za bolje razumijevanje

fenomena kazalista za djecu nuzno je ispitati dje¢ju recepciju kazali$ne predstave.



3. Recepcija

Kazaliste tj. glumci stvaraju iluziju stvarnosti, a publika je spremna prihvatiti tu ,,laz".
Kao $to je ranije navedeno kazaliSte posjeduje vlastiti sustav simbola, a Klein (1992) otvara
pitanje kako djeca kao publika tumace taj sustav simbola te koje su kazaliSne konvencije
najistaknutije u odredenoj dobi. No prvo je potrebno odgovoriti na pitanje kada su djeca opce
spremna razumjeti kazaliSte. Schonmann (2006) navodi kako djeca u dobi od 3 godine mogu
aktivno sudjelovati i igrati ,.kao da“ igre. ,,Kao da“ igrama oponasa se stvarnost i svaki sudionik
igre ,,igra“ odredenu ulogu npr. trgovac 1 kupac. Ako djeca u dobi od 3 godine uspjesno
sudjeluju u navedenim igrama onda, u toj dobi, mogu promatrati ,.kao da“ situacije i na
pozornici iz ¢ega proizlazi kako su tada zadovoljeni preduvjeti za razumijevanje kazalista.
Autorica zakljucuje kako bi najranija dob u kojoj dijete moze uzivati u kazaliSnom iskustvu bila

3 godine.

Levy (2005) postavlja pitanje $to ostaje kada kazalisno iskustvo zavrsi; kratkoro¢no
ostaje zbirka senzacija, dojmova, djeli¢a glume, jakih vizualnih slika, zvukova, atmosfere,

raspoloZenja...

Hans Robert Jauss 1967. godine svojim tezama mijenja razumijevanje same
knjizevnosti, ali i razumijevanje uloge samog Citatelja, istice kako su iskustva Citatelja tj.
publike presudna i da bez publike knjiZevnost ne bi imala svoju povijest (Rimac Jurinovi¢,
2022). U istom radu autorica objasnjava kako teatrologija preuzima i prilagodava dijelove
Jaussove teorije vlastitom predmetu izucavanja, publika u kazaliSte dolazi sa svojim horizontom

ocekivanja na koji utjee sve ono §to gledatelj zna o djelu prije samog izvodenja.

Schonmann (2006) navodi kako Sauter povezuje percepciju s komunikacijskim
aspektom prezentacije tj. ono $to se komunicira s gledateljima tijekom same predstave, dok
recepcija opisuje posljedicu, ona je rezultat percepcije. Oba pojma pomazu u razumijevanju
kazalista za djecu, a Klein i Schonmann (2009) smatraju kako ih je potrebno ispitati da bismo

utvrdili na koji nacin djeca sudjeluju u kazalisnoj komunikaciji.

Djeca za razliku od odraslih lakSe ,,uranjaju* u iluziju kazaliSta, Grui¢ (2018) navodi
kako djeca Cesto dogadaj prikazan na sceni dozivljavaju kao stvaran pa zato placu kada se na
sceni pojavi vjeStica ili pomazu Pipi pronaci nasilnika. Razvijanje sposobnosti estetskog
distanciranja kod djece omogucit ¢e im se sudjelovanje u kazaliSnom dogadaju bez da se izgube

u iluziji, stoga Schonmann (2006) estetsku distanca smatra preduvjetom za estetski dozivljaj.



U kazalistu je estetski dozivljaj utemeljen na estetskoj distanci, tocki s koje se gleda na
predstavu, s koje se primaju podraZzaji, a ta udaljenost utjece kona¢no i na prosudbu gledatelja.
Kako tvrde Klein i Schonmann (2009) moguce je opisati tri stupnja distanciranja: a) visoka
distanca koja se razvija kod djece koja predstavu gledaju potpuno objektivno te su smanjila
svoje emocije do tocke u kojoj ne cijene umjetni¢ku vrijednost izvedbe, nasuprot visokoj
distanci moguce je razviti b) nizak stupanj distanciranja koji je ¢esé¢i kod mlade djece koja
dogadanja u predstavi dozivljavaju subjektivno i potpuno se gube u iluziji i ¢) optimalnu ili
idealnu distancu koju je moguce opisati kao najmanju mogucu udaljenost bez njenog nestanka.
Dakle, za vrijeme gledanje predstave djeca moraju cijelo vrijeme biti svjesna da je predstava
zapravo iluzija, jer kako autorice navode dalje u tekstu, u trenutku kada nestane distanca nestaje

i umjetnost.

Kazalisne publike i recepcija nedovoljno su istrazene kako u kazalistu za djecu tako i u
kazaliStu za odrasle. Sljedeca dva potpoglavlja nude pregled istrazivanja publika u kazalistu za

odrasle 1 u kazaliStu za djecu.

3.1. Istrazivanja publika u kazalistu za odrasle

Istrazivanje kazaliSne publike tj. publika nova je pojava u istrazivanju kazaliSta. Ovom
se fenomenu sve do osamdesetih godina proslog stoljeca pristupalo, kako navodi Luki¢ (2009),
malo, usputno i rubno. Potrebno je naglasiti kako je ,, ... o gledateljima nemoguce govoriti kao
o skupini koje se moZe imenovati jedninom rijeci publika 1 zbog toga je svagda nuzno ustrajati
na mnozini te rijeci, na govorenju o publikama. (Luki¢, 2009, 27) Znacajan doprinos
istrazivanju kazali$nih publika dao je Brecht upravo istrazivanjem odnosa djelo-publika i
pozornica-gledaliste te se njegov rad smatra prvom smjernicom za sva daljnja istrazivanja
publika, dok je u Hrvatskoj na vaznost publika medu prvima ukazivao dr. Branko Gavella koji
je u svojim radovima otvorio brojna pitanja o odnosu glumac-publike, recepciji i sl. (Lukié,
2009).

U Hrvatskoj je jos uvijek mali broj provedenih istrazivanja na temu kazaliSnih publika.
Kako navodi Ivekovi¢ (2009), kazaliSna publika se u hrvatskoj znanosti o kazaliS§tu spominje
samo posredno no ipak je uocena vaznost publika kao sastavnog dijela kazaliSne komunikacije

te nuZnost proucavanja iste.

Cin gledanja predstave, kako pojagnjava Reason (2010) u isto vrijeme je vrlo javan, ali
i vrlo privatan. Javan je zato §to se odvija na javnome mjestu, kazaliSte okuplja brojne ljude
slicnih ili razlicitih interesa koji u isto vrijeme na istom mjestu sudjeluju u kazaliSnom
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dozivljaju. Ipak sam ¢in gledanja, nastavlja autor, izuzetno je privatan, gledamo o¢ima, a zatim

I interpretiramo videno.

Rimac Jurinovi¢ (2022) smatra kako zna¢ajan utjecaj na razumijevanje predstave ima
svijest o tome kako je gledanje dijelom javan ¢in. Ljudi brinu o tome kako ¢e se njihovo
misljenje i ponaSanje dozivjeti u zajednici koja ih okruzuje te nastavlja kako na razumijevanje
predstave utjeCu svi pojedinci koje gledatelj zatekne u kazaliSnom foajeu te veceri, ali i

predznanja i iskustva s kojima svaki gledatelj dolazi u kazaliste.

Klein (2009) smatra kako ono $to ¢e publici ostati u sjecanju nakon pojedine izvedbe
ovisi ponajprije o osobnim motivima za gledanje predstave te o ocekivanjima koja Zeli
zadovoljiti. Autorica opisuje ritualnog gledatelja (ritualistic viewer) koji u kazaliste dolazi iz
navike, a u predstavi trazi bijeg od svakodnevice i zabavu. Takav gledatelj u kazaliSnom ¢inu
sudjeluje pasivno no njegov um aktivno obraduje informacije. Nasuprot opisanome nalaze se
gledatelji koje autorica naziva instrumental viewers, oni pristupaju predstavi s ciljem stjecanja
informacija u polju njihova interesa te su spremni uloZiti viSe mentalnog napora za vrijeme

gledanja predstave.

Od nedavno, uloga publika u suvremenim izvedbama znac¢ajno se mijenja, publike od
promatraca postaju aktivni sudionici umjetnickog procesa. Rimac Jurinovi¢ (2022) navodi
primjer izvedbe Make Better Please (Uninvited Guests) te objasnjava pojam re-pozicioniranja
publika: 1) Publike zauzimaju poziciju sukreatora fantazije §to se ostvaruje tako $to publika za
vrijeme izvedbe pije Caj, jede kekse 1 Cita novine. 2) Aktualizacija, publike se dijele u manje
skupine koje iznose vlastite price koje su zatim uprizorene na pozornici. 3) Publike zauzimaju
ulogu svjedoka i 4) od publika se trazi i o¢ekuje izravan angazman kao npr. razgovor s
glumcima ili gadanje ¢ajem na zahtjev. Autorica zakljucuje kako je u buducnosti moguce

ocekivati 1 razvoj novih modela.

3.2. Istrazivanja publika u kazalistu za djecu

Grui¢ (2018) postavlja pitanje zasto djeca idu u kazaliste. U istom radu autorica
objasnjava kako djeca idu u kazaliste uglavnom zato $to su tako odluéili odrasli, kao §to sama
ne biraju koju ¢e Skolu pohadati tako sama ne donose i1 brojne druge odluke, medu kojima je i
odluka o odlasku u kazaliste ili odabiru predstave koju zele gledati. Djeca u kazaliste dolaze u
pratnji roditelja, baka i djedova, ali i ucitelja. Kako navodi Rimac Jurinovié¢ (2022) odrasli vrse
nadzor nad ponudenim sadrzajem, a navedeno se moze povezati s ,,... porastom srednje klase i
njezinim razumijevanjem djetinjstva kao ranjivog razdoblja koje ima potrebu za zaStitom.”
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(Rimac Jurinovié, 2022, 29). No zasto odrasli smatraju da je kazaliste dobro za djecu? Kao sto
je ranije navedeno u drustvu je uvrijezeno misljenje kako kazaliSte uci, oplemenjuje, zabavlja,
razvija kreativnost, misljenje i sl. Kako navodi Grui¢ (2018), teorija na ovo pitanje nudi
poprili¢no slican odgovor. Pa tako navodi tri cilja kazalista za djecu: a) kazaliste za djecu treba
biti vrijedna i prikladna zabava, b) kazaliste za djecu treba obrazovati i odgajati gledatelja i C)

kazaliSte treba poticati drusStveni rast kroz susret s dramskom umjetnoscu.

Kako navodi Loncar (2009) glavna ,,boljka“ kazalista za djecu je podilazenje odrasloj
publici tj. jasna namjera svidanja odraslima pa Cak 1 pod cijenu zbunjivanja dje¢je publike.
Rimac Jurinovi¢ (2022) navodi kako se ve¢ 250 godina ponavlja i nastavlja sustavno
iskljucivanje djece iz slaganja repertoara, procesa proba pa cak i zanemarivanje djecje recepcije,
a upravo su djeca ciljana publika svakog kazaliSta za djecu. Poznavanje publika nuzno je za
uspje$no osmisljavanje repertoara stoga Goldberg (2006) prema Rimac Jurinovi¢ (2022) nudi

sljede¢i model te razlikuje:

e Pretkazali$nu fazu koja obuhvaca djeca od 3 godine, u kojoj prevladavaju igre igranja
uloga pomocu kojih djeca oponasaju svoju okolinu.

e Drugu faza tzv. zlatno doba koje obuhvaca razdoblje od 8 do 11 godina. Djeca u ovoj
fazi snazno vjeruju pa im je dobro ponuditi raznolike kazali$ne stilove i zanrove kako
bi produbila svoje znanje o kazaliStu.

e Trecu faza, od 11 do 14 godina, koja se smatra vrlo osjetljivom fazom zato $to ¢e
gledatelji u ovoj fazi poceti odbacivati kazaliSte kako bi izbjegli pojam djecje.
Preporucljivo je djeci u ovoj fazi ponuditi predstave u kojima se mogu prepoznati.

o Cetvrta fazu koja zapoginje od petnaeste godine Zivota kada djeci vise nije potrebno

nuditi dje¢je naslove ve¢ mogu uzivati u predstavama s repertoara za odrasle.
Schonmann (2006) pozivajuéi se na Piagetovu razvojnu teoriju navodi pak sljede¢u podjelu:

e KkazaliSte za bebe (3 —5)

e kazaliSte za djecu (6 — 12)

e kazaliSte za mlade/tinejdzere (12 — 16)
e kazaliSte za odrasle (od 17 godina)

e obiteljsko kazaliste.

Postojanje znacajnih razlika u eksplicitnim oblicima recepcije djece i odraslih moguce

je uoditi za vrijeme gledanja i uzivanja u istoj kazali$noj izvedbi. Schonmann (2006) opisuje
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pljesak kao jedan od najboljih pokazatelja razlika. Za odrasle pljesak je konvencionalni i
kontrolirani signal poslan na pozornicu, dok je pljesak djeci intuitivan, djeca nemaju potrebu
biti kao ostale osobe koje se nalaze u kazali$noj dvorani, njihove reakcije, pa tako i pljesak, su
prirodne i spontane. Zato, pojasnjava autorica, djeca Cesto pljeS¢u za vrijeme predstave, ali na

kraju iste ona to ne ¢ine osim ako ih odrasli tako ne upute.

Iako odrasli ¢esto misle kako je takvo ponaSanje nedostatak pristojnosti 1 rezultat loSeg
odgoja, nepozeljno ponasanje djece ne zna¢i nuzno da smatraju izvedbu loSom, no isto tako
njihovo pozeljno ili lijepo ponasanje ne znaci da u izvedbi uzivaju. Klein i Schonmann (2009)
naglaSavaju kako dje¢je spontane reakcije nisu nuzno u vezi s onim §to zapravo misle o kvaliteti
same izvedbe. Autorice djecu opisuju kao otetu ili zarobljenu publika. Osim o odrasloj pratnji
djeca su publika koja ovisi i 0 glumcima na sceni. Smatraju kako bi se glumci prema djec¢joj
publici trebali odnositi s poStovanjem te biti svjesni odgovornosti koju imaju prema djecjoj
publici te zakljucuju kako je upravo zadaca glumaca pomo¢i djeci U razvijanju vlastitog ukusa

koji ne mora nuzno biti u skladu s umjetnickim standardima (Klein i Schonmann, 2009).

U istom tekstu autorice su definirale i djecje kriterije za ocjenjivanje kazalisnih dogadaja
potvrdene kroz brojna istrazivanja. Sedam glavnih kriterija poredanth po vaznosti su:
razumljivost, dramska akcija (involving dramatic action), duhovita zabava, informativni djecji
likovi, realisticnost (realism), bezazlenost/nasilje/romantika i estetske kvalitete. Navedeni
kriteriji, kako navode Klein i Schonmann (2009), nacela su uz pomo¢ kojih djeca odraslima
daju povratnu informaciju o predstavi koju su za njih pripremili upravo odrasli. No na djecje
razumijevanje predstave utjecu i drugi ¢imbenici. Rimac Jurinovi¢ (2022) smatra kako
razumljivost ovisi o mentalnom naporu koji je pojedinac spreman uloziti tijekom gledanja

predstave, ali 1 o¢ekivanjima djece, Zele li se tijekom predstave zabaviti ili nauciti nesto novo.

Reason (2010) provodi istrazivanje kojemu je cilj otkriti kako djeca reagiraju na
kazaliste, Sto nakon izvedbe pamte te prepoznaju li kazaliSne konvencije. Za potrebe
istrazivanja autor je razvio i prikladnu metodologiju, koja bi bila privlac¢na i primjerena djeci.
Kako navodi primjerena metodologija vrlo je vazna u svim istrazivanjima u kojima sudjeluju
ljudi, no u radu s djecom jos je vaznija. Osmislio je pristup, po uzoru na likovne radionice, u
kojemu je djecji crtez poticaj za razgovor o nedavnom kazalisnom iskustvu. Na pocetku
istrazivanja djecu je zamolilo da ,,nacrtaju nesto ¢ega se sjecaju iz izvedbe*. Dok su djeca crtala
ispitivaci su se kretali po prostoriji, pristupali pojedincima i razgovarali s njima o crtezu.

Razgovor bi zapocinjao otvorenim pitanjem reci mi nesto o svom crtezu (tell me about your
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drawing). Crtez predstavlja alat za pokretanje razgovora, ali i usmjeravanje daljnjih pitanja.
Djeca samostalno govore o svom crtezu te pridaju znacenje vlastitom uratku, osjecaju se
ugodno i opusteno stoga se kombinacija razgovora i crtanja smatra primjerenom metodologijom
za ovakva istrazivanja. Reason (2010) smatra kako je razgovor o kazali$tu sastavni dio svakog
kazaliSnog iskustva jer se tako proSiruje i produbljuje izvorni dozivljaj. Sudjelovanje u
razgovoru, postavljanje pitanja te prisje¢anje na promatrano su vjestine te ih je, kako objasnjava

autor, potrebno poucavati, poticati i njegovati.
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4. Metodologija

4.1. Nacrt istraZivanja

Nacrt istrazivanja oblikujem po uzoru na istrazivanje Rimac Jurinovi¢ (2022) koja
polazi od ideje istrazivanja koje je proveo Reason (2010) kojim istrazuje djecje prozivljeno
iskustvo kazalista te se vodi pristupom Schonmann (2006) koja imenuje izazove s kojima se

djecje publike susre¢u. Nadalje, oblikujem srediSnje istrazivacko pitanje:

Kako ispitanici dozivljavaju kazalisnu predstavu namijenjenu djeci kao ciljanoj publici te sto

nakon gledanja pamte?
Postavljam i dodatna istrazivacka pitanja:

1) Sto ispitanici ocekuju od predstave (horizont ocekivanja)?

2) Postoji li estetska distanca kod ispitanika i kako se ocituje?

3) Koje kazalisne konvencije djeca u dobi od 10 i 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne
Skole) razumiju?

4) Kaoje osobitosti ispitanici opisuju?

5) Kaoje informacije ispitanici primaju tijekom gledanja predstave?

Podatci su prikupljeni kvalitativnom metodom prikupljanja podataka, opazanjem
ispitanika te provodenjem razgovora uz crtanje. Recepcija je istraZivana prije pocetka
predstave, za vrijeme predstave te po samom zavrSetku predstave. Ispitanici su promatrani u
kazalisnom foajeu te po ulasku u dvoranu prije pocetka predstave, a razgovor s ispitanicima
obavljan je odmah po zavrSetku predstave u prostorijama kazaliSta te je biljezen

audiosnimacem.

Odabrala sam predstave koje su namijenjene dobi ispitanika, one koje ispitanici nisu
ranije gledali te sam nastojala odabrati Sto tematski raznovrsnije predstave $to je bilo
uvjetovano kazalisnim repertoarom za vrijeme provodenja istrazivanja. Odabran je mali uzorak
predstava (3 predstave) budu¢i da su sve ostale primjerene predstave na kazaliSnim
repertoarima za vrijeme provodenja istrazivanja ispitanici ranije gledali, a smatram kako
podatci prikupljeni u sljedecoj kazaliSnoj sezoni ne bi bili relevantni zbog duzeg vremenskog

prekida u istraZivanju.

Sve podatke prikupljene u obliku biljeski, check lista, audiosnimaca i crteza

organiziram, analiziram i uredujem za prikaz. U istrazivanju sudjeluju dva ispitanika.
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4.2. Uzorak

Ispitanici su dva djecaka u dobi od deset i jedanaest godina. Ispitanici se nalaze na
prijelazu iz druge (zlatne) faze® u treéu fazu te su redovita kazalisna publika. Ispitanici su
odabrani budu¢i da u ovoj dobi mogu jasno i saZeto izraziti svoje mis$ljenje te se zbog bogatog
kazalisnog iskustva mogu fokusirati na predmet istrazivanja. Bilo mi je vazno odabrati
ispitanike koji redovito odlaze u kazaliSte, koji kazaliSte vole, kako bi aktivno i zainteresirano
sudjelovali u istrazivanju. Ono §to je takoder vazno napomenuti, ispitanici su ranije sudjelovali
u istrazivanju koje je provela Rimac Jurinovi¢ (2022) pa ¢e biti zanimljivo usporediti dobivene
rezultate. Uvid dobiven ovim istrazivanjem prvenstveno se odnosi na redovitu dje¢ju kazalisnu
publiku. Postupci i nacin na koji je istrazivanje provedeno prilagodeni su dobi ispitanika, a u

predstavljanju i obradi podataka koristim nadimke koje su ispitanici sami sebi nadjenuli.

4.3. Prikupljanje podataka i instrumenti

Ispitivanje je provedeno u nekoliko etapa:

e predstavljanje istrazivanja roditeljima i definiranje prijedloga predstava
e definiranje popisa predstava i termina gledanja istih

e potpisivanje suglasnosti

e definiranje termina odrZavanja razgovora

e opazanje ispitanika tijekom gledanja predstave i razgovor s ispitanicima

e organiziranje prikupljenih podataka.

Definiranje prijedloga predstava zapocelo je 28. 4. 2023. putem e-poste. Putem e-poruke
predstavila sam se roditeljima te ih upoznala s temom diplomskog rada. Objasnila sam nacin
na koji planiram provesti istrazivanje i predstavila cilj samog istrazivanja. Nadalje, predlozen
je popis predstava kako bismo utvrdili koje od predloZenih predstava ispitanici nisu gledali.
Uslijedilo je definiranje popisa predstava i termina gledanja, a roditelji su upoznati s mogucéim
promjenama termina iz objektivnih razloga te nadopunjavanjem popisa ovisno o naknadno

objavljenim kazali$nih programima.

3 Goldberg (2006) prema Rimac Jurinovié (2022)
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Ispitanicu su upoznati s na¢inom provodenja istraZivanja te su pokazali veliku zZelju za
sudjelovanjem s$to mi je bilo izuzetno bitno. Majke su zatim potpisale suglasnost te je

dogovoreno kako ¢e se razgovori odrzavati po zavrSetku kazaliSne predstave.

Ispitanike se promatralo prilikom dolaska u kazaliste. Ispitanici u kazaliste dolaze u
pratnji roditelja koje ispred kazaliSta pozdravljaju te u kazali$ni foaje ulaze uz pratnju
istrazivacice. Ispitanici se promatraju prije po¢etka predstave za vrijeme neformalnog druzenja
u foajeu i dvorani, opazanja se biljeZe u obliku biljeski koje kasnije uredujem i upisujem u

check liste. Biljezim njihove razgovore o najavljenoj predstavi, odabiru sjedala i sl.

Ponasanje ispitanika biljezila sam 1 za vrijeme predstave, promatrala sam njihove
reakcije na zbivanja na sceni, komentiraju li ih medusobno, komentiraju li zbivanja na glas,

kada pljescu i sl. OpaZeno ponasanje, takoder, je uvrsteno u check liste.

Pitanja za razgovor s ispitanicima preuzeta su iz istrazivanja Rimac Jurinovi¢ (2022) te
su tijekom razgovora prilagodena i nadopunjena. Razgovor se odvijao nakon predstave u
prostorijama kazaliSta. S ispitanicama sam razgovarala individualno, u trajanju najvise do 15
minuta. Pitanja za razgovor jednaka su za sve predstave, a predvidenu strukturu razgovora
nadopunjavam pitanjima ovisno o tijeku samog razgovora i aktivnosti koju ispitanici pokazuju
te ovisno o specifi¢nosti svake odabrane predstave. Posebno paznju posvetila sam nacinu na
koji postavljam pitanja kako svojom formulacijom pitanja ili gestama ne bih sugerirala

»pozeljne** odgovore.

Svi razgovori snimljeni su audiosnimacem, a zatim transkribirani kako bi se podatci

mogli organizirati i analizirati.

4.4. Popis i opis odabranih predstava

Za istrazivanje su odabrane niZe navedene predstave, poredane redoslijedom gledanja:

e Jezeva kucica, Gradsko kazaliSte TreSnja, 6.5.2023.
o Charlie i tvornica cokolade, Gradsko kazaliste Tresnja, 20.5.2023.
e Bajka za van: Baka, Teatar Poco Loco, 28.5.2023.

Predstava Jezeva kucica, Gradskog kazalista TreSnja, nastala je po istoimenoj basni u
stihovima Branka Copica, u reZiji Helene Petkovi¢, dok dramatizaciju potpisuje Filip Jurjevié.
Predstava je namijenjena, kako je navedeno na sluzbenim mreznim stranicama kazaliSta, djeci

starijoj od 5 godina. Buduc¢i da sam prisustvovala na nekoliko izvedbi navedene predstave te
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sam upoznata i s drugim dje¢jim naslovima u reziji Helene Petkovié, procijenila sam kako je
predstave primjerena i za stariji uzrast djece. Rije¢ je 0 iznimno slojevitoj predstavi te sam
misljenja kako nesto starija djeca mogu primijetiti i razumjeti njenu slojevitost. Svima poznata
pri¢a nadopunjena je i ,,lansirala“ je cijelu Sumsku druzinu u Sumu 21. stoljeca. Jez je ,,Sumski
celebrity®, svi stanovnici Sume zele biti u njegovom drustvu, a on svojim samozatajnim
nadinom Zzivota izaziva divljenje i poStovanje svih stanovnika. Predstava obiluje glazbenim
brojevima, u kojima je uglazbljen svima poznati tekst popularne basne. Melodije su lako

pamtljive, moderne i izrazito ritmi¢ne te ih izvode glumci, uzivo na pozornici.

Charlie i tvornica cokolade najnovija je predstava Gradskog kazalista Tre$nja za koju
se redovito trazi ulaznica vise. Nastala je prema romanu Roalda Dahla u reziji Lee Anastazije
Fleger. Willy Wonka po prvi put otvara vrata svoje tvornice ¢okolade i to za samo pet sretnika
koji pronadu zlatne ulaznice. Zlatna ulaznica je skrivena u Wonkinoj ¢okoladi koja se moze
nalazi u bilo kojoj trgovini, u bilo kojoj ulici, u bilo kojoj zemlji na svijetu. Nalaznici zlatnih
ulaznica utjelovljenje su ljudskih mana, prikaz razmazene i neodgojene djece. Prikazom cetvero
djece i njihovih roditelja, na povrSinu izlaze problemi modernog drustva kao S§to su
prozdrljivost, obijest, bahatost, pretjerana ambicioznost, opsjednutost gledanjem televizije tj.
ovisnost o ekranima. Peti nalaznik zlatne ulaznice skromni je Charlie koji je na kraju, zbog
svoje skromnosti i postenja, pobijedio i tako osigurao bolji Zivot za sebe i svoju obitelj. Uz vrlo
vaznu temu o kojoj progovara, predstava je obiljeZena izvrsnim glazbenim brojevima,

zanimljivim videoprojekcijama, modularnom scenografijom te vrhunskom glumom.

Bajka za van Teatra Poco Loco interaktivna je Setnja Sumom Parka Ribnjak u kojoj
gledatelji predstavu prate uz pomoc¢ slusalica. Gledatelji prilikom kupnje ulaznica odabiru jedan
lik s kojim ,,odlaze u avanturu”. Moguce je kupiti ulaznicu za skupinu Crvenkapica, skupinu
Baka i skupinu Vuk. Svaki lik publici pric¢a svoju inacicu poznate price o Crvenkapici na na¢in
na Kkoji ju je on sam dozivio, a kada se svi likovi nadu na istom mjestu morat ¢e se odluciti i
publici ispricati pravu istinu. Bajka za van je predstava u kojoj publika aktivno sudjeluju,
ispunjavajuci brojne zadatke pa tako polaznici skupine Vuk vjezbaju karate, polaznici skupine
Crvenkapica bojaju cvijece, a polaznici skupine Baka zajedno pri¢aju bajku o dugonosoj
princezi i zmaju. Predstava od publike zahtjeva aktivno sudjelovanje te bez angazmana publike

ovu predstavu ne bi bilo moguce izvesti.
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5. Rezultati

Kvalitativnom analizom obuhvaceni su transkribirani razgovori s ispitanicima, opazanja
biljeZena u check listama i crteZi ispitanika. U razgovorima su oznaéene kljucne rijeci i/ili
odgovori koji ukazuju na prisutnost promatrane pojave. Primijeene pojave razvrstavam u
tablice te ih brojcano iskazujem. Tablice formiram te prilagodavam postavljenom sredisnjem
istrazivackom pitanju Kako ispitanici dozivljavaju kazalisnu predstavu namijenjenu djeci kao

ciljanoj publici te Sto nakon gledanja pamte? i postavljenim dodatnim istrazivackim pitanjima:

e Sto ispitanici ocekuju od predstave (horizont ocekivanja)?

e Postoji li estetska distanca kod ispitanika i kako se ocituje?

o Koje kazalisne konvencije djeca u dobi od 10 i 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne
Skole) razumiju?

¢ Kaoje osobitosti ispitanici opisuju?

¢ Koje informacije ispitanici primaju tijekom gledanja predstave?

Podatci biljezeni u check listama, dijelovi transkribiranih razgovora te crtezi ispitanika koriste

se u raspravi kao dodatno objaSnjenje podataka prikazanih u tablicama.

Kako je ranije navedeno gledatelji u kazaliste dolaze s horizontom oc¢ekivanja na koji
utjecu brojni faktori, stoga sam prvo promatrala utjece li poznavanje predloska predstave na

horizont o¢ekivanja ispitanika.

Tablica 1. Prikaz ocekivanja s obzirom na poznavanje predloska.

Ne znam Greninja

Jezeva kucica poznaje predlozak poznaje predlozak

poznaje predlozak

harlie i tvornica ¢okola znaje inacicu predloska .
C e i tvornica ¢okolade poznaje inacicu predlos neizravno

Bajka za van: Baka poznaje predlozak poznaje predlozak

Kako je vidljivo iz Tablice 1. sve odabrane predstave imaju literarni predlozak.
Predstave su u tablici poredane redoslijedom gledanja istih. Ispitanici poznaju sve predloske
odabranih predstava te ispitanici poznaju jednak broj predlozaka. Posebno bih istaknula
predstavu Charlie i tvornica cokolade. Ispitanici poznaju predlozak za predstavu, no ne poznaju
literarni predlozak, ve¢ filmsku inacicu (Ne znam), odnosno ispitaniku (Greninja) je majka
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pricala o temi predstave. Osim na osnovu predloska ispitanici formiraju svoja ocekivanja i s

obzirom na odredene kazaliSne elemente.

Tablica 2. Prikaz o¢ekivanja s obzirom na odabrane kazalisSne elemente izdvojene
tijekom analize razgovora s ispitanicima.

Ne znam Greninja
Iznenadenost/neobicnost / 1 unos
Dramska akcija 1 unos /
Kostimi 1 unos /

U Tablici 2. navedeni su kazali$ni elementi koji su kroz razgovor prepoznati.
Ispitanicima bih na pocetku svakog razgovora postavila pitanje o njihovim ocekivanjima kada
su saznali §to ¢e taj dan gledati. U Tablici 2. nisu prikazani svi definirani kazali$ni elementi ve¢
samo oni koje su ispitanici sami opisali. Ocekivanja ispitanika detaljnije ¢u predstaviti u

raspravi.

Postojanje estetske distance smatra se preduvjetom za ostvarivanje estetskog dozivljaja
stoga sam smatrala nuzni ispitati stupanj iste kod ispitanika. Nedovoljno distanciranje Cesto je
kod mlade djece, no buduéi da se ispitanici nalaze na prijelazu iz druge u tre¢u fazu* oéekujem

postojanje estetske distance.

Tablica 3. Postojanje estetske distance.

Ne znam Greninja
Postojanje distance 3 unosa 3 unosa
Nepostojana distanca / /
Nepostojanje distance / /

Kako bih prikazala stupanj postojanja estetske distance preuzela sam kategorizaciju
koju je definirala Rimac Jurinovi¢ (2022). Postojanje distance podrazumijeva stalno prisutnu

svijest ispitanika kako gledaju predstavu. Nepostojana distanca definirana je kao kratak i

4 Goldberg (2006) prema Rimac Jurinovié¢ (2022)
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mjestimiCan prekid u svijesti o gledanju predstave, dok se duzi prekid u svijesti o gledanju
predstave opisuje kao nepostojanje distance. Kako je vidljivo u Tablici 3. oba ispitanika imaju

postojanu estetsku distancu.

Kazaliste kroz sustav simbola i konvencija prenosi znacenje, stoga sam Zeljela utvrditi

koje konvencije razumiju ispitanici u dobi od 10 i 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne $kole).

Tablica 4. Razumijevanje kazaliSnih konvencija.

Ne znam Greninja
Kao da konvencija 3 unosa 5 unosa
IIDZJEKEIO obra¢anje glumaca 3 unosa 5 unosa
Kostim kao znak 6 unosa 11 unosa
Uloga rekvizita / 1 unos
Jedan glumac-vise likova  / 3 unosa

U Tablici 4. prikazane su one konvencije za koje je bilo moguce zakljuciti, na temelju
razgovora, da ih ispitanici razumiju. Kao da konvencija smatra se preduvjetom za uzivanje u
kazaliSnom iskustvu, ispitanici ovu konvenciju razumiju, a istu opisuju glagolom glumiti.
Izravno obracanje glumca publici podrazumijeva obracanje glumca koji od publike treba savijet,
pomo¢ ili aktivno sudjelovanje u predstavi. Ispitanici razumiju ulogu kostima i prepoznaju
njihov znacaj u prepoznavanju likova koji/koje glumac tumaci. Takoder, zabiljeZen je jedan
unos u kategoriji uloga rekvizita, ispitanik prepoznaje ulogu koju rekvizit ima na sceni te
opisuje kako je konj za peglanje na sceni u sluzbi stola. ZabiljeZeni su unosi i u kategoriji jedan
glumac-vise likova buduci da ispitanik u razgovoru opisuje ovu konvenciju na nekoliko

primjera.

U Tablici 5. izdvojene su osobitosti koje ispitanici opisuju kroz provedene razgovore.
Opisi osobitosti se opsegom i kvalitetom razlikuju, no buduéi da se barem u osnovnom obliku

pojavljuju gotovo u svakom razgovoru zabiljeZeni su kao unos u tablici.
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Tablica 5. Osobitosti koje ispitanici opisuju.

Ne znam Greninja
Jednostavan opis likova 4 unosa 9 unosa
Osnovna analiza odnosa
. . 7 unosa 5 unosa
izmedu likova
Osnovni opis kostima 6 unosa 3 unosa
Osnovni opis scene 3 unosa 4 unosa

Kako navodi Rimac Jurinovi¢ (2022) Barthes opisuje barem 7 vrsta informacija koje
usporedo u jednoj sekundi primamo za vrijeme gledanja kazalisne predstave. U Tablici 6.
prikazane su one vrste informacija koje su ispitanici primili tijekom gledanja predstave te ih u

razgovoru opisali.

Tablica 6. Vrste informacija koje ispitanici primaju tijekom gledanja predstave.

Ne znam Greninja
Tekst / 2 unosa
Svjetlo 2 unosa 2 unosa
Glazba 7 unosa 3 unosa
Nacin igranja 2 unosa 4 unosa

U kategoriji tekst zabiljezeni su unosi koji se odnose na odgovore u kojima ispitanik
opisuje ono Sto su ,,govorili“ glumci. U kategoriji svjetlo zabiljeZeni su svi iskazi u kojima
imenuju 1 opisuju scensku rasvjetu. Pod kategorijom glazba biljeZila sam iskaze u kojima
opisuju u kojim je dijelovima predstave bila prisutna glazba, a nacin igranja biljezi iskaze u
kojima ispitanici opisuju nacin na koji su se glumci kretali po sceni ili opéenito naéin na koji je
predstava postavljena. U raspravi prikaz podataka u tablici potkrijepit ¢u vlastitim opazanjima

ispitanika tijekom predstave.
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6. Rasprava

Prvo analiziram istrazivacko pitanje koje ispituje horizont ocekivanja ispitanika. Na
o¢ekivanje utjeCe sve ono $to gledatelj prije dolaska na predstavu 0 naslovu zna (literarni
predlozak, film, animirani film, usmena predaja, razgovor s drugim gledateljima i sl.). Sve

odabrane predstave imaju predlozak te ispitanici iste poznaju, $to je vidljivo u Tablice 1.

Ne znam poznaje predlozak predstave JeZeva kucica, navodi kako misli da mu je baka
¢itala pricu kada je bio mali stoga je vrlo zanimljiv odgovor koji daje na pitanje o tome S$to je
oc¢ekivao kada je saznao koju ¢e predstavu gledati. 1zjavljuje kako je mislio ,, ... da ée stalno
vuk naganjat neke ovce i da ¢e onda jez spasavat te ovce. *“ Greninja takoder poznaje literarni
predlozak, kaze kako je sam ¢itao pri¢u. Na pitanje $to je ocekivao kada je saznao $to ¢e gledati
odgovara: Pa ocekivo sam da Ce ... odma pocet prica i da nece bas bit samo cijelo vrijeme svi

likovi i da, ocekivo sam da ¢e na drukciji nacin bit izvedeno.

Kako je vidljivo iz tablice Ne znam i Greninja poznaju predlozak za predstavu Charlie
i tvornica cokolade, no ne poznaju literarni predlozak ve¢ inacice. Ne znam poznaje filmski
predlozak nastao prema istoimenom romanu, dok je Greninji majka pricala o predstavi i onome

Sto ¢e gledati.

Greninja: Pa i mislio sam da e, eh, mama mi je rekla da cée predstava predstavijat

djecu i Cetiri djecje mane ...
Ispitivacica: Mhmm ...

Greninja: i pa onda sam tako nesto i ocekivao.

Kada sam Ne znam upitala za poznavanje predloska Bajke za van odgovorio je kako je
pricu ¢itao, predstavu po istom literarnom predlosku gledao je barem jedan put, a navodi kako
je animirani film pogledao ,,barem 100 puta“. Dok je odgovarao na pitanje zamijetila sam
izrazen smijeh koji sam protumacila kao osjecaj ponos zbog bogatoga iskustva. Greninja
navodi kako mu je pricu Citala majka, ali da ju je i sam Ccitao. Ispitanike sam upoznala s
¢injenicom da se radi o interaktivnoj predstavi te sam ih zamolila da odaberu skupinu u kojoj
zele gledati predstavu. S obzirom na navedeno Ne znam kada je upitan o ocekivanjima navodi:

Mislio sam da ce bit vise hodanja, nego Sto je zapravo bilo.

U istrazivanja koje je provela Rimac Jurinovi¢ (2022) Ne znam ne poznaje niti jedan

predlozak, dok sada poznaje sve predloske odabranih predstava (dva literarna predloska i
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filmsku inacicu romana). Opisano je moguce objasniti, naime Rimac Jurinovi¢ istrazivanje je
provela tijekom 2019. i 2020. godine kada su ispitanici pohadali prvi razred osnovne $kole, a s
vec¢inom odabranih literarnih predlozaka ucenici se upoznaju u nesto starijim razredima (npr.
Druzba Pere Kvrzice lektira je za 4. razred osnovne Skole). Ne znam je sada uCenik 4. razreda
osnovne Skole i poznaje sve odabrane predloske, buduéi da se radi o naslovima s kojima se
vecina djece susrece u najranijoj zivotnoj dobi (Crvenkapica i Jezeva kucica). Greninja tijekom
istrazivanja Rimac Jurinovi¢ (2022), dva predloska poznaje, dva ne poznaje, a s jednim
predloskom upoznala ga je majka (videozapis kojim se najavljuje predstava). Zanimljivo je
primijetiti kako i sada ispitanika navodi kako ga je majka upoznala s predloskom predstave koju
odlazimo gledati te je iz razgovora vidljivo kako u oba slucaja razgovor s roditeljem utjece na
oc¢ekivanja ispitanika. Smatram kako je izuzetno vazno djecu pripremiti na odlazak u kazaliste
te je nuzno s njima razgovarati prije, tijekom i nakon predstave no odrasli (roditelji 1/ili ucitelji)
moraju biti oprezni kada to ¢ine. Djecu je potrebno informirati o predstavi koju odlaze gledati
kako bi im se olaksalo pracenje iste no svojim dozivljajima ne bi smjeli utjecati na o¢ekivanja

djece.

U Tablici 2. navedena su ocekivanja s obzirom na kazaliSne elemente. Kada sam
Greninju upitala o ofekivanjima vezanima za predstavu JeZeva kucica odgovorio je kako nije
oc¢ekivao da ¢e cijelo vrijeme svi glumci biti na sceni te je mislio da ¢e predstava biti drugacije

izvedene. Zatim je dodao:
Greninja: Pa iznenadilo me, tako da mi je bilo zanimljivo.
Ispitivacica: Bilo ti je zanimljivo?
Greninja: Da.
Ispitivacica: A je li ti nesto bilo posebno zanimljivo?

Greninja: Pa zato sto je dosta onak kao mjuzikl se...

1z iskaza je moguce zakljuciti kako ispitanik poznaje i razli¢ite kazaliSne Zanrove, $to
je primijetila i Rimac Jurinovi¢ (2022) buduci da je on jedini ispitanik koji je bio upoznat s
pojmom basna te je isti protumacio ostatku ispitanika. Buduci da roditelji ispitanika pripremaju
za svaki odlazak u kazaliSte pretpostavljam kako se kroz razgovore upoznao i s kazaliSnim

zanrovima, a svakako opisanom pridonosi i bogato gledateljsko iskustvo ispitanika.
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Ne znam, pak, od predstave Jezeva kucica o¢ekuje dramsku akciju. lako je upoznat s
literarnim predloskom, opisuje kako je mislio da ¢e vuk stalno loviti ovce, a da ¢e ih jezZ spasiti.
Buduc¢i da navodi kako mu je baka davno ¢itala predlozak pretpostavljam kako se ne sje¢a svih
detalja, a dramska akcija jedno je od obiljeZja koje isti¢e kao vrlo vazno, $to je takoder
zabiljezila i Rimac Jurinovi¢ (2022). Kako isti¢u Klein i Schonmann (2009) dramska akcija
drugi je po vaznosti kriterij kojim djeca vrednuju kazali$ni dogadaj Sto se potvrdilo i kroz ova

istrazivanja.

Zabiljezen je jedan unos u kategoriji kostimi, Ne znam tijekom razgovora provedenog

po zavrsetku predstave Charlie i tvornica cokolade kaze:
Ispitivacica: Sto si ocekivao kada si saznao sto ¢emo gledati?

Ne znam: Mmm... ocekivo sam da ce biti kao drugaciji kostimi i oc¢ekivo sam da ée puno

duze trajat.

Vazno je napomenuti kako je Ne znam veliki ,,obozavatelj* filma Charlie i tvornica
cokolade te pretpostavljam kako je o¢ekivao kostime sli¢ne onim filmskim. Kostimi u predstavi
velikom veéinom i jesu replika kostima iz filma, osim kostima Oompa Loompasa koje Ne znam

nesto kasnije opisuje kao neobicne.
Ispitivacica: A koji ti se kostim najvise svidio i zasto?
Ne znam: Od Oompa Loompasa zafo Sto je dosta neobican.
Ispitivacica: Dobro, mozes li to malo pojasniti, kako neobican?

Ne znam: Pa neobican je tipa ne vidim bas svaki dan nekoga sa zelenom kosom i takvim

jaknama i to.

Prije pocetka predstave ispitanici su zeljeli znati koliko ista traje, a kada su saznali kako
predstava traje 75 minuta zakljucili su da je to dugo. Stoga je zanimljivo primijetiti kako po
zavrSetku predstave ispitanik Ne znam izjavljuje da je mislio da ¢e duze trajat, iz Cega

zaklju¢ujem da im je predstava bila zanimljiva §to se potvrdilo i1 kroz daljnji razgovor.

Ovdje bih izdvojila i sljedeci vrlo zanimljiv odgovor:

Ispitivacica: Za koji dio price bi volio da ima nastavak?
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Ne znam: Kraj.
Ispitivacica: Kraj. Kako bi nastavio kraj?

Ne znam: Tipa, da sada Baka, Crvenkapica i Vuk osnovaju tipa, $ta ja znam, ... klub

citatelja ili tak nesto i onda kao da postanu najbolji prijatelji.

Ranije je navedeno kako na recepciju i o¢ekivanja utjece sve ono §to o predstavi znamo
prije dolaska u kazaliSte, susreti, pojave, predmeti koje zateknemo na putu prema kazalistu 1
brojni drugi ¢imbenici. Pretpostavljam da je na oblikovanje opisanog nastavka utjecala
¢injenica kako se u isto vrijeme u Parku Ribnjak odvijala manifestacija Knjige u kro$njama.
Ispitanici su cijelo vrijeme bili okruzeni knjigama i iako sam stekla dojma kako su svjesni da
iste nisu dio scenografije, podsvjesno taj prizor utjecao je na ispitanikov dozivljaj. Navedeno je
mogucée objasniti i ¢injenicom kako je majka ispitanika ukljucena u nekoliko citateljskih

klubova §to je, vrlo vjerojatno, takoder utjecalo na formiranje odgovora.

Nadalje, smatram vrlo vaznim ispitati postojanost estetske distance kod ispitanika.
Budu¢i da su u istraZivanju sudjelovali ispitanici od 10 1 11 godina (ucenici 4. razreda osnovne
skole), pretpostavila sam kako je kod ispitanika razvijena optimalna estetska distanca te da je
ista postojana. Rimac Jurinovi¢ (2022) takoder biljezi postojanu estetsku distancu kod oba
ispitanika te se pretpostavlja kako jednom usvojene konvencija nece slabiti. Navedeno se, kako
je prikazano u Tablici 3., potvrdilo. Kroz razgovor s ispitanicima utvrdujem postojanje estetske

distance iako Greninja u dva navrata svoju ulogu opisuje na sljede¢i nacin:

Ispitivacica: Dobro, a je li ti se mozda nekad ucinilo da nisi vise samo u publici nego

da si s njima u predstavi?

Greninja: Pa nije, zapravo koda gledam sa strane neku pricu ili ...
Ispitivacica: Aha osjecao si se kao da si u publici, kao da si neki promatrac?
Greninja: Daaa! Mmm ...

Ispitivacica: Mozes li to s necim usporediti?

Greninja: Pa ne.

Ispitivacica: Ali osjecao si se kao da nesto promatras, kao da se na primjer vozis u

tramvaju i onda nesto gledas?
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Greninja: Da, promatram sto se dogada.

Ispitivacica: Je li ti se ponekad ucinilo kao da vise nisi u publici nego kao da si u

predstavi?

Greninja: Pa je zapravo kao, zapravo ja sam promatrac, ali da sam u toj cijeloj prici

sa strane promatraca.

Ispitivacica: Mhm, jesu li glumci napravili nesto Sto je pridonijelo tome da se tako

osjecas?

Greninja: Paa zato $to su onako ponasali su se normalno, nije se bas previse vidjelo da

glume.
Ispitivacica: Mhm, dobro, izgledali su ti prirodno?

Greninja: Da.

lako bi se navedeno, na prvi pogled, moglo shvatiti kao nepostojana distanca, na temelju
razgovora 1 vlastitog opazanja zakljucujem kako je rije¢ o optimalnoj distanci, ispitanik jo$
uvijek ima jako razvijenu mastu, s lako¢om uranja u predstavu, no svjestan je ¢injenice da se

radi o predstavi te poznaje i razumije kao da konvenciju.

Postojanje estetske distance zanimljivo je promotriti i na primjeru predstave Bajka za
van. Radi se o interaktivnoj predstavi, kako je ranije i navedeno. Za uspjesnu izvedbu predstave
nuzno je aktivno sudjelovanje publike, §to 1 ispitanici prepoznaju. Kroz razgovor navode kako
su kao publika morali ispunjavati zadatke te Greninja navodi kako su cijelo vrijeme bili dijelom

predstave te da se predstava ne bi mogla odrzati bez njih. Ne znam pak navodi sljedece:

Ispitivacica: Dobro. Je li ti se ponekad cinilo da nisi vise samo u publici nego da si u

predstavi?
Ne znam: Da.
Ispitivacica: Da. Moze$ mi navesti primjer?

Ne znam: Kad se Baka sakrivala iza mene.
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Ispitivacica: Mhmm, dobro. Mislis li da bi ova predstava mogla funkcionirati da nije

bilo vas?

Ne znam: Mislim da da.

Moguce je povuéi paralelu s iskazom koji je zabiljezila Rimac Jurinovi¢ (2022), u
kojemu ispitanik Ne znam pravi razliku izmedu misliti da si na sceni i zaista biti na sceni. U
predstavi Bajka za van publika je cijelo vrijeme na sceni i ne postoji jasna granica izmedu
glumaca i publike, dok na primjeru predstave Basnoslovke iz istrazivanja Rimac Jurinovi¢
(2022), granica ipak postoji, pojedinci iz publike u predvidenom trenutku izlaze na scenu.
Predstava Bajka za van pomice granice odnosa (pasivne) publike i aktivne scene te se naslanja
na dje¢ju igru, publika se slobodno krec¢e po sceni (Uz povremeno usmjeravanje), razgovara s

glumcima, ali i medusobno.

Kroz razgovor istaknule su se brojne kazaliSne konvencije koje ispitanici razumiju i
opisuju. Kao da konvenciju, kako navodi Schonmann (2006), moguce je razumjeti najranije u
dobi od 3 godine. Ispitanici ovu konvenciju opisuju uglavnom uz pomo¢ glagola glumiti te je
tijekom razgovora opisana nekoliko puta. Izdvojila bih odgovor koji je Ne znam dao na pitanje
jesu li glumci stvarno svirali u predstavi Jezeva kucica: A zato Sto ne vjerujem bas da bi glumci
za predstavu probali nauciti, tak dobro naucili, kak se zove, svirat i kak se zove, mislim da im
se jednostavno ne bi isplatilo to ucit. Da im se vise isplati glumit koda sviraju. Odgovor je vrlo
zanimljiv 1 zato §to vecina profesionalnih glumaca, uz glumu, posjeduje vjestine kao Sto su ples,

pjevanje i sviranje jer su upravo te vjeStine potrebne i poZeljne u kazaliSnom svijetu.

Ispitanici prepoznaju i opisuju konvenciju izravno obrac¢anje glumca publici. Glumci se
obracaju publici kada im je potrebna pomo¢, savjet ili suradnja. lako ispitanici u razgovorima
opisuju gotovo sve ovakve situacije u manjem broju istih sudjeluju. Tako na primjer u
razgovoru navode kako je vuk u Jezevoj kucici trazio od publike da ponavlja za njim, no
ispitanici ne ponavljaju. Ovdje bih napomenula kako ispitanici imaju razvijenu svijest o ostatku
publike pa kada sam ih pitala zaSto nisu pomogli vuku odgovarali su kako oni nisu jedini u
publici ili kako su se obratili svima nama u mnozini. Za vrijeme predstave Bajka za van,
zanimljivo je istaknuti kako je Ne znam Koristio svaku ponudenu priliku za razgovor s Bakom,
upoznaje ju s ¢injenicama iz vlastitog Zivota, nudi pomo¢, postavlja pitanja o sceni i sl. Naravno
rije¢ je o predstavi koja to svojom formom dopusta, a za razliku od druge dvije pogledane

predstave ispitanici su u navedenoj aktivno sudjelovali i izvrSavali upute glumca.
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Kostim kao znak opazen je i opisan najvise puta dok rekvizit kao znak samo jednom.
Ne znam opisuje: Aaa, vuk je on ima kao u koznjaku kao neki, aaa neki, ne znam, kak bi to reko,
neko ko je u bandi nekoj ili nesto. Greninja kostim Willyja Wonke opisuje: ...vidjelo se da je

on voditelj tvornice te u istoj predstavi uo¢ava kako je konj za peglanje zapravo stol.

Konvencija jedan glumac-vise likova opaZena je i opisana tri puta, takoder na primjeru

predstave Charlie i tvornica cokolade.
Ispitivacica: O ¢emu si razmisljao kada je predstava zavrsila?

Greninja: Eee, pa zasto se one vjeverice na kraju nisu naklonile, a onda sam mislio da

su to isti ti likovi koji tad nisu bili na sceni da su ih onda glumili.

Ispitivacica: Izvrsno, jesi li primijetio mozda jos jednu takvu situaciju? Jesu li jos neki

glumci glumili vise likova?

Greninja: Aaa, kad su oni, kad je on dosao u ducan...
Ispitivacica: Ahaa...

Greninja: Daa iiii bake i djedovi.

Konvenciju opisuje Greninja i navodi gotovo sve slucaje pojavljivanja iste, okida¢ za
prepoznavanje konvencije bio je poklon na kraju predstave. Zanimljivo je primijetiti kako Ne
znam ovu konvenciju ne navodi, iako istu u istrazivanju Rimac Jurinovi¢ (2022) opisuje.
Pretpostavljam kako ispitanik konvenciju prepoznaje bududi je ista ve¢ ranije usvojena, a
moguci su brojni razlozi zbog kojih istu ovog puta ne izdvaja. Pretpostavljam kako ispitanik
ima iskustvo igranja viSe likova u dramskom studiju pa mu konvencija nije neobi¢na ili

zacudna, a moguce je kako istu smatra nebitnom.

Osvrnula bih se 1 na konvenciju pljeska, kao jedan od najboljih primjera razlike izmedu
djecje 1 odrasle publike. Kako je ranije u radu navedeno djeca spontano, neovisno o ostatku
publike tijekom predstave pljeséu kao znak odobravanja. S druge strane odrasli pljescu S
ostatkom publike te obavezno na kraju predstave, Sto je zapravo odredena drustvena norma.
Tijekom istrazivanja opazila sam kako ispitanici na kraju predstave uglavnom ne pljescu, a ne
pljes¢u ni za vrijeme predstave s ostatkom publike. Pa tako npr. ritam glazbe prate lupkanjem
noge ili udaranjem o obraz, no ne nuzno pljeskom kao ostatak publike. Kroz razgovore oba

ispitanika navode kako im je vecina predstava bila ,,fora i zanimljiva® iako njihovo ponasanje
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nije nuzno ukazivalo na isto. Cesto su se tijekom predstava (Jezeva kucica i Charlie i tvornica
cokolade) doimali nezainteresirani i umorni no te su predstave ocijenjene pozitivno dok je
predstava Bajka za van ocijenjena ,,najlosije* iako su ispitanici bili izuzetno aktivni i sudjelovali
su u svim aktivnostima. Opisanim je potvrdena tvrdnja Klein i Schonmann (2009) kako djecje

reakcije nisu nuzno u vezi s onim §to zapravo misle o kvaliteti predstave.

U Tablici 4. za konvencije kao da, izravno obrac¢anje glumca publici i kostim kao znak
biljezim znatno vec¢i broj unosa u usporedbi s istrazivanjem Rimac Jurinovi¢ (2022) Sto
pretpostavljam da je rezultat daljnjeg kognitivnog razvoja te vecega gledateljskog iskustva, iako
treba imati na umu kako je jedan vremenski period izmedu istraZivanja obiljezen korona

virusom te posjeti kazaliStu u tom periodu nisu bili mogu¢i.

Tijekom analize razgovora primijeceno je kako ispitanici osobitosti prikazane u Tablici
5. opisuju u vecoj ili manjoj mjeri tijekom svih provedenih razgovora. Opis likova ponekad je
sazet kao npr. opis koje je ponudio Ne znam: Aaa, kada je vuk imao karakteristiku ,,sad ¢u

pojest nekoga *, a ovaj svinja ,,da se uvalja u neko blato nesto “ ili sloZeniji kao npr.:
Ne znam: Aaa, Willy Wonku zato Sto je bio bas ono fora.
Ispitivacica: Mhmm...
Ne znam: I sprdo se ono cijelo vrijeme kada bi neko otiso u tunel kao...

Ispitivacica: Dobro, a mozes li mi malo pojasniti taj dio s tunelom, Sto ti je tu bilo bas

fora?

Ne znam: A bilo mi je fora sto se Willy Wonka smijo kao kak ta djeca odlaze u smece.
Ispitivacica: Mhmm...

Ne znam: Koliko sam ja shvatio i to je to.

Ispitivacica: Dobro, a sto onda mislis, kakav je on kao osoba?

Ne znam: Mislim da je dobar, al... aaa... kak se zove... da ako ne postiva neko pravila

njegova da ga boli briga.

Ispitivacica: I sto mislis o takvom ponasanju?
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Ne znam: Pa okej.
Ispitivacica: Mislis da je to pravedno?

Ne znam: Pa ne bas, al ak neko kaze nes tipa da to ne radis da ne upropastis cokoladu

onda mislim ja bi poslusao to vjerojatno.

Klein (2005) navodi, a Rimac Jurinovi¢ (2022) potvrduje kako je ispitanicima vrlo
vazna pravda. Navedeno je opaZzeno i u navedenom primjeru buduc¢i da Ne znam i dalje inzistira
na pravednosti, a vidljiv je i pomak prilikom izrazavanja $to pripisujem starijem uzrastu

ispitanika.

Opazam kako ispitanici Cesto i crtaju lik iz predstava sto je zamijetila i Rimac Jurinovié
(2022).

Slika 1. Ne znam — Zec, Jezeva kucica Slika 2. Greninja — Vuk, Jezeva

Slika 3. Ne znam — Baka, Bajka za
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Izuzetno je zanimljiv prikaz likova iz predstave Jezeva kucica. Kroz razgovor s oba
ispitanika stekla sam dojam kako ispitanici razumiju da su na sceni glumci koji glume Zivotinje,
ispitanici su sami u nekoliko navrata istaknuli kako se radi o glumcima koji glume, a zakljucila
sam kako razumiju i pojam kostimografije. No ipak tijekom razgovora Ne znam crta zeca kao
zivotinju, a zanimljivo je kako je postarsko odijelo prikazano u zelenoj boji (u predstavi plavo)
dok su boje na ¢arapama prikazane kao i na kostimu u predstavi. Greninja pak crta vuka te crtez
znamo da sam ispitanik tijekom razgovora isti¢e kako prepoznaje glumca (Luku Bulovica) koji
glumi zeca, a zatim i tijekom gledanja sljedec¢e predstave komentira: Gle, opet on glumi!
Pretpostavljam da je ovakav prikaz zeca nastao pod utjecajem ilustracija ove, ali i dje¢jih prica
u kojima je zec postar buduci da i boja odjec¢a ne odgovara kostimu iz predstave. Kroz razgovore
se pokazalo kako ispitanici jako dobro pamte boje vidljive u predstavi i u pravilu ih to¢no

prikazuju, osim u ovom slucaju.

Izdvojila sam i crtez Bake koji je nacrtao Ne znam. lako je na raspolaganju imao mnogo
drvenih bojica, odlucuje se koristiti crnu, jer kao posebnost isti¢e ... aa da, kod bake da je sve
crno-bijelo. lako je Bakin kostim uistinu crno-bijeli, iz odgovora je moguce zakljuciti kako
ispitanik uocava i da su svi rekviziti i dijelovi scenografije koji okruzuju Baku crno-bijeli.
Kostimi i scenografija oblikovani su po uzoru na djecje bojanke. Pretpostavljam kako i ovim
postupkom autorski tim zeli naglasiti vaznost publike. Publika je klju¢ za uspjesno izvodenje,

ona ,,boja‘“ predstavu i ,,udiSe joj Zivot®.

Ispitanici uocavaju i opisuju odnose medu likovima, ali i nude obja$njenje za

primije¢eno ponasanja.
Ne znam: Obitelj od Charlieja.
Ispitivacica: Dobro...

Ne znam: Oni su se dobro slagali, a tipa svi ostali su se vrijedali, tipa ova koja stalno

Zvace zvake i ovaj sa sto imena.
Ispitivacica: Mhm, oni su se vrijedali, a §to mislis zasto?

Ne znam. Ne znam, vjerojatno zato Sto je ovaj buckastiji.

Zanimljivo je istaknuti kako Greninja primjecuje i odnos jeza i lisice u JeZevoj kucici te kaze
da su se svidali jedno drugome. Odgovor iznenaduje budué¢i da je Rimac Jurinovi¢ (2022)
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opazila kako djevojéice ¢eS¢e komentiraju odnose i emocije dok paznju djecaka zaokupljaju
provokativni elementi. S obzirom na to da se ispitanici tijekom navedenog istrazivanja (2022)
zaista rijetko 1 vrlo kratko osvréu na odnose medu likovima, iznenaduje ¢ak tri puta veci broj
unosa te puno detaljniji opisi. Razlog tome je vece Zivotno iskustvo buduéi da su sada u nesto
starijoj dobi ukljuceni u razli¢ite drustvene odnose te imaju brojne drustvene uloge (ucenik, sin,

brat, prijatelj, polaznik glazbene poduke i sl.).

Ispitanici tijekom razgovora opisuju kostime i scenu, a kako je i ranije navedeno, kada
ih se upita o bojama u predstavi gotovo u potpunosti tocno i detaljno navode sve boje
primijecene na kostimima ili sceni pa tako Ne znam kaze: Zelena na kosi, crvena na odijelu
Willyja Wonke, aaa Zuta kao cijevi i zuta kao svijetla i narancasta i plava kao onaj znak
Tvornica Willyja Wonke. Greninja u razgovoru kada navodi boje kojih se sje¢a kaze: ... zapravo
Carape su bile Sarene sve, roze, smede i sive. Opisano je moguce primijetiti i na temelju crteza

ispitanika.
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Slika 4. Greninja — Cokoladna rijeka, Charlie i tvornica cokolade

Slika 5. Greninja — Uze s carapama, Bajka za van
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Ne znam na pitanje koji mu se kostim najvise svidio i zasto odgovara:
Ne znam: Mmm, od ove, sove.
Ispitivacica: Zasto bas sovin?

Ne znam: A zato sto je nije bas ono pripadao kao prava sova nego ima nesto neke

razlicite stvari.
Ispitivacica: Dobro, mozes mi to mozda jos malo pojasniti?

Ne znam: Pa nije imo krila Sto tipa da vecina ljudi radi taj kostim bi stavili krila sovi

neka.
Greninja na pitanje $to je sve bilo na pozornici daje sljede¢i odgovor:

Greninja: Pa, um, glumci, rekviziti, aa oni drveni kao zidovi, onda se sve to okretalo i

razlicite sobe s tim kretanjem.
Ispitivacica: Je li ti se to cinilo kao zgodno rjesenje?
Greninja: Pa je, da.

Greninja: I onaj tamo iza, desno je bio balkon, i ja bio sam sa skolom i gledo sam Pipi

Duga Carapa i to je dio predstave, i to moze sluZit isto za svasta za ostale predstave.

Bogato gledateljsko iskustvo ispitanika vidljivo je u prethodno navedena dva odgovora.
Ispitanici su upoznati s pojmovima kostimografija i scenografija, razumiju ulogu kostima i

scene te navode vlastite ideje za poboljsanje istih.

Vrijedi istaknuti kako je i u kategoriji kostimi zabiljezen tri puta veci broj unosa, a i
opisi istih su puno kvalitetniji u odnosu na istrazivanje Rimac Jurinovi¢ (2022). Ispitanici sada
ve¢ imaju oblikovan vlastiti ukus, znaju §to im se svida, a $to ne. Prepoznaju stereotipe i imaju

vlastito misljenje o istima.

Prilikom opisa osobitosti, u Tablici 5. biljezim znatno ve¢i broj unosa nego Rimac
Jurinovi¢ (2022) iako se radi o manjem uzorku predstava. Ispitanici su kognitivno napredovali,
imaju bogatije gledateljsko iskustvo, jasnije izraZzavaju vlastite misli te iste mogu i potkrijepiti

stoga veci broj unosa pripisujem kognitivnom, emocionalnom i drustvenom razvoju ispitanika.
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Istaknula bih kako ispitanici vrednuju uredenje kazalisSne dvorane ili kazalista opéenito
pa tako Ne znam prije pocetka predstave komentira odabir sjedala i obja$njava kako je
zadovoljan odabirom istih, kao preferira mjesto broj 9 buduc¢i da je to sredina i da je to mjesto
puno bolje nego npr. lijevo na kraju reda. Takoder, zabrinut je hoce li mu smetati osoba koja ¢e
sjedati ispred, predlazem mu da koristi podiza¢ $to odbija, podizaci su za mladu djecu, te nakon
nekog vremena zakljucuje da mu djevojcCica koja sjedi ispred ne¢e smetati. Opisano istice i
Schonmann (2006) te objasnjava kako je dizajn kazaliSne dvorane klju¢an u odredivanju
kvalitete kazaliSnog dozivljaja, a potvrduje i Rimac Jurinovi¢ (2022). Djeca kao publika ne
mogu adekvatno usmyjeriti paznju na predstavu ako dozivljavaju fizicku nelagodu, ona imaju
nizi prag tolerancije nego odrasli pa tako ako im netko zaklanja pogled ona ¢e izrazit ¢e svoje

nezadovoljstvo (Schonmann, 2006).

Kako je ranije navedeno razgovori su se odrzavali po zavrSetku predstave u kazaliSnim
prostorijama pa su ispitanici dobili priliku upoznati i onaj dio kazalista koji publika inace ne
vidi. Greninja je prilikom odlaska do Pokusne dvorane Kazalista Tre$nja iznenaden veli¢inom

istoga, postavlja pitanja te proucava urede i hodnike pokraj kojih prolazi.

Tablica 6. nudi odgovor na istrazivacko pitanje Koje informacije ispitanici primaju
tijekom gledanja predstave?. Greninja opisuje tekst kao ono $to govore glumci, te objasnjava:
Pa kad se pripovijedalo, onaj dio iz stvarne price i originala, kad se govorilo te rijeci onda se
pjevalo. Primjecuje i dijelove teksta koji nisu dio literarnog predloska te zakljucuje da su te
dijelove predstave glumci sami ,,dodali. Ispitanici opazaju i pamte elemente scenske rasvjete,

a pojedine kreacije oblikovatelja rasvjete izdvajaju kao najuzbudljivije trenutke predstave.
Ispitivacica:...mozes mi izdvojiti dva najuzbudljivija trenutka?

Ne znam: Kada je odjednom samo ono bijelo svjetlo po prvi put bilo.

Greninja opaza i rasvjetu u samoj kazalisSnoj dvorani te objasnjava:

Ispitivacica: Jesam li te zaboravila nesto pitati, zelis li jos nesto podijeliti sa mnom, Sto

ti je bilo cudno, zanimljivo?

Greninja: Pa bilo mi je zanimljivo kad smo gledali Jezevu kucicu ona svjetla gore
zapravo su bili kao nekakve mrlje, ali tad sam zamisljao to kao lis¢e, a sad sam recimo

kao neke cokolade.
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Ispitanici primjecuju glazbu, o istoj razgovaraju te ju opisuju. Navode dijelove
predstave u kojima je svirala glazba te govore o kvaliteti iste. U Tablici 6. je vidljiv veci broj
unosa za ispitanika Ne znam $to je moguce objasniti pohadanjem satova gitare, poznavanjem
instrumenata i pokazivanjem veceg interesa za iste. Prilikom opaZanja ispitanika za vrijeme
predstave Jezeva kucica uoc€ila sam kako ispitanik Ne znam na glas komentira instrumente na

sceni, imenuje ih te s velikim interesom promatra nacin sviranja.

Kvalitetu glazbe Ne znam opisuje na sljedeci nacin:
Ispitivacica: Kakva ti je bila glazba?
Ne znam: Mmm, ovo vuk Sto je pjevo, nije mi bilo oke, dobro, ovo ostalo, ovaj rock i to,
to mi je bilo ok.

Ispitanici prepoznaju i ritam pa tako Greninja kaze: Pa mijenjao se ritam, a kada su pjevali se

mijenjao ritam.

Rimac Jurinovié¢ (2022) navodi kako ispitanici opisuju glazbu te govore o kvaliteti i
funkcionalnosti iste. Autorica biljezi najviSe unosa u kategoriji glazba te pretpostavlja kako
pohadanje nastave Glazbene kulture rezultira konkretnijim iskazima i opisima iste. Navedeno
je potvrdeno i ovim istrazivanjem, ispitanici opisuju glazbene Zanrove, prepoznaju sastavnice

glazbenog djela te navode ulogu glazbe u predstavi.

Nacin igranja ispitanici opisuju kao ponasSanje glumaca, ili na¢in kako je odredeni dio

predstave bio izveden.
Ispitivacica: Mhm, zasto?

Ne znam: Kak su stalno gubili gravitaciju, kad je iso prema gore onda su onak kao

usporeni bili.

Greninja: Paa bilo mi je dobro i bilo mi je zanimljivo jer bila je predstava izvedena na

nekakav drukciji nacin..

Ispitivacica: Dobro..
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Greninja: Nije klasicno bilo.

Ovim istrazivanjem potvrdeni su rezultati opisani u Rimac Jurinovié¢ (2022). Ispitanici
razumiju kazaliSne konvencije, prepoznaju i razgovaraju o kazaliSnim elementima, a vidljiv je
I napredak §to je moguce objasniti bogatijim gledateljskim iskustvom te starijim uzrastom
ispitanika. Tijekom razgovora primijeéeno je kako ispitanici analiziraju predstavu fokusirajuci
se na predmet istrazivanja, ¢emu sigurno doprinosi Cinjenica kako su ve¢ sudjelovali u
istrazivanju recepcije. To dovodi do zakljucka da nacin i sadrzaj razgovora, moze neposredno
usmjeriti paznju publike na odredene kazalisne elemente. Opisano je tim vise zanimljivo jer je
od prvoga istrazivanja u kojem su sudjelovali ispitanici proslo tri godine. Svakako bi bilo vazno
ovakav pristup detaljnije istraziti i na temelju rezultata oblikovati metodicke priprave za

kazali$nu analizu, ali i priprave za gledanje predstave.

Napomenula bih jo$ kako ispitanici opazaju, a zatim i traze objasnjenje za informacije,
koje pretpostavljam, vec¢ina odraslih ne primjecuje. Greninja je tijekom predstave Bajka za van
primijetio kako Crvenkapica ima male, neukraSene slusalice te tijekom razgovora trazi

pojasnjenje za isto.

Ispitivacica: Jesam li te zaboravila nesto pitati, je li bi Zelio joS neSto sa mnom

podijeliti?

Greninja: Pa bi zato, nisam razumio zasto Crvenkapica nije imala, ove za usi, zvucnike?

predstave Charlie i tvornica c¢okolade, on odgovara:

Greninja: Pa je Charlie izvukao, ne, kad je Charlie nasao novci¢ na podu i bilo mi je

zanimljivo kad je usao i kad je mogao to sve kupiti s jedinim novci¢em.
Ispitivacica: Mhm, je li ti to bilo cudno, zasto ti je bas taj dio bio zanimljiv?

Greninja: Pa nisam bas tako ocekivo, zato Sto je prije rekao da ¢e kupiti ili to ili sve te

namjernice ili cokoladu, pa na kraju oboje.
Ispitivacica: Mhmm, znaci iznenadila te vrijednost tog jednog novcica.

Greninja: Da!
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Navedeno izdvajam kao jos jedan primjer situacije o kojoj, vjerujem, odrasli ne promisljaju, a
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7. Zakljucak

Istrazivanje je pokazalo kako djeca koja redovito odlaze u kazaliste imaju bogato
gledateljsko iskustvo, razumiju brojne kazaliSne konvencije i elemente, o predstavama
promisljaju te uspje$no verbalno izrazavaju vlastita misljenja, a vrijedno bi bilo provesti i
istrazivanje s djecom koja nisu redovita kazaliSna publika. Dje¢ja publika u kazaliste dolazi s
formiranim horizontom ocekivanja koji se uglavnom temelji na onome $to im je poznato. Od
predstave oCekuju dramsku akciju, primjerene i zanimljive kostime, a ¢esto imaju i ocekivanja

vezana za nacin na koji je predstava postavljena na scenu.

Estetska distanca kao preduvjet za uzivanje u kazaliSnom dozivljaju razvijena je i
postojana iako je masta djece u dobi od 10 i 11 godina (uenici 4. razreda osnovne §kole) jos
uvijek vrlo jaka te s lakotom uranjaju u predstavu svjesni kako je ipak rije¢ o imitaciji
stvarnosti. Brojne druge kazalisSne konvencije razumiju i uspje$no opisuju, a zbog bogatog
gledateljskog iskustva nude i drugacija ili bolja rjeSenja za pojedine elemente (kostim, scena).
U kazali$tu im je vazna udobnost, a primjecuju i elemente kojima je dvorana uredena. Svjesni
su publike koja se nalazi u kazali§noj dvorani no jo$ uvijek izrazavaju svoje misljenje spontano
i bez straha, nisu podlozni utjecaju mase (ne pljeS¢u na kraju predstave). Tijekom predstave

primaju brojne informacije kao Sto su glazba, kostimi, nacin igranja, boje, svjetlo pa cak i tekst.

Najvec¢i pomak u odnosu na istrazivanje Rimac Jurinovi¢ (2022) vidljiv je prilikom
opisa osobitosti gdje je broj unosa i do tri puta veéi za pojedine elemente. Smatram kako je to
rezultat daljnjeg kognitivnog razvoja ispitanika, bogatijeg gledateljskog iskustva, bolje
komunikacijske kompetencije te ukljucenosti u veci broj drustvenih interakcija. Moguce je
zakljuciti kako djeca posjeduju potrebna znanja nuzna za razumijevanje kazaliSnog dogadaja.
Djecje publike imaju formirane stavove 1 ideje o onome S§to im se svida ili ne svida te iste
uspjes$no argumentiraju. Djecom je potrebno pripremiti za odlazak u kazaliste, a njihovo znanje
razvijat ¢e se samo kroz redovite posjete kazaliStu 1 razgovore koji kazaliSno iskustvo ¢ine

potpunim.

Klju¢nu ulogu u odgoju publika imaju roditelji i ucitelji koji svojim primjerom, ali i
pristupom kod djece razvijaju ljubav prema ovakvom obliku umjetnosti. Uz roditelje i uitelje,
vrlo vazna je i uloga kazaliSnih profesionalaca koji bi trebali uvaziti dje¢je misljenje te djecu
ukljuciti u sam proces stvaranje predstave. Jedan od predloZenih naina je organiziranje
otvorenih proba. Kazalista za djecu trebala bi za vrijeme stvaranje predstave otvoriti probe za

ciljani uzrast djece te njihovu pratnju. Za vrijeme proba bilo bi pozeljno pratiti ponasanja djece,
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a po zavrSetku provesti strukturirani razgovor s ciljanom publikom te njihove ideje i prijedloge
uvrstiti u predstavu. Jedan od oblik navedenog provodi se u Kazalistu Tre$nja, gdje se na
generalnu probu dan prije premijere pozivaju djeca kako bi se promatrale njihove reakcije.
Vjerujem kako je ovaj pristup moguce unaprijediti i poboljsati tako da djeca te djecji komentari
1 reakcije zaista utjeCu na proces stvaranja predstave buduci da je sli¢an projekt proveden u
kazaliStu za odrasle te se pokazao kao vrlo uspjesan i zanimljiv pristup stvaranju predstave.
Misljenja sam kako bi bilo vrijedno ispitati recepciju djece i nakon predstave u ¢ijem su
stvaranju i sami sudjelovali, a svakako bi bilo vrijedno istraziti recepciju djece koja nisu stalna
kazalisna publika kako bismo dobili detaljan uvid i tome prilagodili metodicki pristup ovoj temi

u okviru odgojno-obrazovnih ustanova.
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9. Prilozi

Prilog 1. — Suglasnost

Uciteljski fakultet SveuciliSta u Zagrebu
Savska cesta 77

Mara Lisi¢ié

SUGLASNOST

Suglasan/suglasna sam da moje dijete sudjeluje u
znanstvenom istrazivanju Mare Lisi¢i¢, studentice na Integriranom preddiplomskom i diplomskom
sveucilisnom uciteljskom studiju. Podatci dobiveni istrazivanjem, nakon kvalitativne obrade i
analize, bit ¢e objavljeni u diplomskom radu Djecja recepcija kazalisne predstave. (mentorica dr.
sc. Masa Rimac Jurinovi¢, Uciteljski fakultet Sveucilista u Zagrebu).

Upoznat/upoznata sam s metodama prikupljanja podataka i svojim potpisom dajem privolu:

e da se moje dijete opaza prije, tijekom i nakon predstave te da Mara LisiCi¢ biljezi opazeno
ponasanje (reakcije na predstavu, komentare i pitanja)

e da se fotografije crteZa moga djeteta objave u diplomskom radu

e da se razgovor s mojim djetetom o predstavi snimi audio — snima¢em te da se podatci
dobiveni snimanjem Kkoriste u diplomskom radu.

Zagreb, 7. svibnja 2023.
IME | PREZIME RODITELJA

POTPIS RODITELJA
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Prilog 2. — Check lista opazanja

NAZIV PREDSTAVE:

OPAZIVACICA:

DATUM:

OPAZANJA VEZANA UZ SAMU PREDSTAVU, POCETAK I ZAVRSETAK:
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SMJERNICE

ISPITANIK

ISPITANIK

PonaSanje ispitanika tijekom

izvedbe.

Komentiraju 1i medusobno
zbivanja na pozornici
(vrednuju, upozoravaju jedan
drugoga na akciju na pozornici

isl)?

Interpretiraju li  tijekom

predstave videno?

Je li im sve jasno? Traze li
pojasnjenje tijekom izvedbe?

Od koga? Sto im nije jasno?

Iniciraju  li  razgovor o

predstavi? Kada? S kim?

Pljes¢u 1i tijekom predstave,
kada (u ritmu glazbe) i kako
(spontano, sa svim ostalima u

publici...)?

Pomazu 1i likovima na sceni

savjetom, akcijom i sl.?

Imaju li jake emocionalne
reakcije na predstavu (plac,
strah, tuga, smijeh - iz

nelagode ...)?
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Prilog 3. — Pitanja za istraZivanje recepcije

1. Sto si o&ekivao od kazali$ne predstave nakon §to si saznao §to ide§ gledati?

2. O ¢emu si razmisljao kad je pocela predstava?

3. Je li ti prica otprije poznata (netko ti je ¢itao pricu, ¢itao si ju sam, gledao si crtic...)?
4. Jesi li nesto posebno primijetio kod likova?

5. Koji bi lik izdvojio 1 zasto?

6. Kako su se likovi ponasali jedni prema drugima?

7. Jesu li se likovi obracali publici? Jesi li imao osje¢aj da s tobom razgovaraju?

8. Je li te nesto u predstavi podsjetilo na nekoga koga poznajes? Pojasni.

9. Sto je sve bilo na pozornici?

10. Jesi li nesto posebno primijetio na kostimima?

11. Koji ti se kostim najvise svidio? ZaSto?

12. Kojih se boja sjecas?

13. Kakva je bila glazba? (uzivo/snimka)

14. Kada je svirala glazba?

15. Je li ti se ponekad Cinilo da viSe nisi samo u publici nego kao da si u predstavi?
16. O ¢emu si razmisljao kada je predstava zavrsila?

17. Kako si se osjecao tijekom predstave?

18. Kako si se osjecao nakon $to je predstava zavrsila?

19. Za koji dio price bi volio da ima nastavak? Kakav nastavak bi ti se ¢inio dobrim?

20. Jesam li te zaboravila neSto pitati o predstavi $to bi volio podijeliti sa mnom?
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10. Izjave

Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istog nisam

koristila drugim izvorima osim onih Kkoji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studenta)
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