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SAZETAK

Glazba ima znacajnu ulogu u djetetovu razvoju od najranijih dana, prije nego se dijete rodi ono
moze ¢uti majcin glas i glazbu. Glazba ima pozitivan u¢inak na razvoj mozga, djetetovih vjestina
te njegove li¢nosti. Tijekom svog rada to je utvrdila i glazbena pedagoginja Elly Basi¢ koja je
osmislila jedinstvenu Funkcionalnu muzi¢ku pedagogiju i implementirala je u okviru cjelokupne
vertikale glazbeno-obrazovnog sustava. Funkcionalna muzi¢ka pedagogija, izmedu ostalog,
provodi se u obliku glazbenog vrtica u kontekstu odgojno-obrazovnog sustava. Njome se
naglasava kako je svako dijete kreativno te kako svakom djetetu glazbeno obrazovanje treba biti
dostupno. Vrti¢ i predskola imaju veliku ulogu u djetetovom prihvaéanju glazbe te razvoju djecje
ljubavi prema njoj. Vrlo je bitna pozitivna atmosfera koja se stvara u provodenju aktivnosti kako
bi se djeca osjecala ugodno i slobodno. Glazbene aktivnosti kao §to su igre s pjevanjem, brojalice,
pjevanje pjesama te aktivno slusanje glazbe djeci su vrlo zabavne, a istodobno imaju vrlo koristan
ucinak u razvoju djetetovih sposobnosti. Funkcionalna muzi¢ka pedagogija naglasava bitnost
dvosmjerne komunikacije odrasloga i djeteta isticu¢i uvazavanje djeteta kao ravnopravnoga
dionika odgojno-obrazovnog procesa. Kao jedan od temeljnih metodic¢kih postupaka u radu s
djecom isti¢e tzv. spontanu improvizaciju od djetetovih prvih susreta s glazbom i instrumentom
(Baclija Susi¢, 2016b). Isti¢u¢i improvizaciju kao jedan od temeljnih oblika djecjeg glazbenog
stvaralaStva, Elly BaSi¢ je rekla da se improvizacijom zapravo izbjegava strah od pogresaka, strah
od neuspjeha te se na taj nacin i u¢i djecu kako je u redu pogrijesiti. Koristenjem Orffovog
instrumentarija, putem tzv. spontane improvizacije, djeca se mogu upoznati s razli¢itim vrstama
instrumenata. Sve glazbene aktivnosti provode se pritom putem igre kao djetetove temeljne
aktivnosti i najprirodnijeg stanja putem kojeg dijete uci. Glazbene aktivnosti vazno je ukljuciti u
djetetov Zivot od njegove rane dobi s obzirom na brojne prednosti i dobrobiti koje glazbe pruza u

djetetovom cjelovitom razvoju.

Kljuéne rije¢i: Funkcionalna muzic¢ka pedagogija, glazba, igra, improvizacija



SUMMARY

Music has an important role in child’s development from day one, even before a child is born it
can hear its mother’s voice and music. Music has positive effect on brain development, and the
development of a child’s skills and personality. Through her work, music pedagogue Elly Basi¢,
concluded the same and created functional music pedagogy. Functional music pedagogy is carried
out, among others, as a musical preschool programme in the educational system. It emphasizes the
creativity of children and the importance of the availability of musical education to everyone.
Kindergarten and preschool have an important role in a child’s acceptance of music and in the
development of a child’s love for music. A positive atmosphere that is created during activities is
very important to children so they can feel comfortable and free. Music activities like games with
singing, counting, singing songs and active listening are very interesting for children, but they also
have a beneficial effect on the development of a child’s abilities. Functional music pedagogy
emphasizes the importance of two-way communication between grown-ups and children, pointing
out a child as an equal participant in the activity. Also, it encourages music activities by pointing
out improvisation. Elly Basi¢ said that improvisation helps to avoid the fear of mistakes, fear of
failure and teaches children that it is alright to make a mistake. Improvisation can be made with
Orff instruments, that is the way for children to be introduced to different kinds of instruments and
enjoy music better. Music can be enjoyed through music activities in the form of a game, which is
very important because the game is the most natural state for a child. A game is preparation for
life, and a child learns through the game. It is of great importance to include music in educational

practice because it participates in the creation of a complete child’s personality.

Key words: functional music pedagogy, game, improvisation, music



uvoD

Glazba je umjetnost koja traje u vremenu, ona ima jedinstveni u¢inak na ¢ovjeka. Jo$ od davnih
dana glazba je sastavni dio Covjekova Zzivota. Kroz povijest se glazba koristila u vjerskim
obredima, svecanostima i kao zabava. Njome smo svakodnevno okruzeni, a ima bitnu ulogu u
izrazavanju i prihvacanju emocija. Ponekada nam jedna pjesma moze popraviti dan ili nas utjesiti.

Zbog toga ve¢ prvog dana kada dode na svijet, djetetu pjevamo uspavanke kako bismo ga umirili.

Razlog odabira teme ,,Funkcionalna muzi¢ka pedagogija u ranom i predskolskom odgoju i
obrazovanju‘ je upravo u vaznosti glazbe u djetetovu Zivotu, osobito u ranoj i predskolskoj dobi.
Glazbena pedagoginja Elly Basi¢ je uvidjela bitnost glazbe za rast i razvoj djeteta te razvoj
njegovih sveukupnih sposobnosti. Kreirala je glazbeno-pedagoski koncept Funkcionalnu muzicku
pedagogiju kao jedinstveni nacin rada kojim se djeci prenosi ljubav prema glazbi: ,,SrediSnja misao
FMP ne neko dijete ve¢ svako dijete ima pravo na muzicku kulturu afirmira je kao jedinstvenu

glazbenu pedagogiju® (Vasilj, 2021, str. 2-3).

Odgajatelj u vrticu 1 predskoli ima veliku ulogu u upoznavanju djeteta s glazbom, stvaranjem
glazbe 1 uzivanjem u glazbenim aktivnostima. Cilj glazbenih aktivnosti je da se dijete moze
opustiti, osloboditi i osjecati sigurnim te izraziti svoju kreativnost kroz improvizaciju. Pritom je
vazno prihvatiti dijete kao ravnopravnog sudionika u glazbenim aktivnostima, kao kreativno bice,

koje temeljna znanja i vjestine neophodne za zivot uci kroz igru na spontani nacin.

S obzirom na navedene tvrdnje ovaj rad zapocinje uvodom u kojem se izlazu osnovni pojmovi Koji
¢e se detaljnije obradivati u poglavljima te se objas$njava razlog odabira teme. Prvo poglavlje
prikazuje ulogu glazbe u vrtic¢u i predskoli te u okviru glazbenog odgojno-obrazovnog sustava.
Zatim slijedi poglavlje o Funkcionalnoj muzi¢koj pedagogiji (FMP) koje govori o autorici
glazbeno-pedagoskog koncepta Elly Basi¢, Sto je funkcionalna muzicka pedagogija te koje su
njezine specifi¢nosti. Sredisnji dio rada se osvrée na vrste i oblike glazbenih aktivnosti u radu s
djecom rane i predskolske dobi, a to su igre s pjevanjem, brojalice, pjesme te aktivno sluSanje
glazbe. Zatim su prezentirane metode FMP u radu s djecom rane i predskolske dobi; igra, brojalice
i improvizacija. U posljednjem se poglavlju pokazuje dobrobit FMP u radu s djecom.



1. GLAZBA U KONTEKSTU RANOG I PREDSKOLSKOG ODGOJA I OBRAZOVANJA

Glazba je umjetnost koja od rodenja ima bitnu ulogu u naSem svakodnevnom zivotu. Dijete
povezuje glazbu s pozitivnim dogadajima jer mu majka pjeva od prvog dana kako bi ga smirila i
razveselila, stoga mu glazba automatizmom stvara osjecaj ugode. Glazba ima veliki utjecaj na
mozak i njegov razvoj. UtjeCe na mnoge njegove dijelove i brojna razvojna podrucja: motoriku,
kreativnost, matematiku, logiku... ,,Most* izmedu lijeve 1 desne polutke mozga je deblji i
razvijeniji kod glazbenika nego kod drugih ljudi, a to potvrduje da glazba prosiruje zivéane puteve
i stimulira ucenje i kreativnost (Campbell, 2005). lzrazito povoljno na razvoj mozga djeluje
klasi¢na glazba koja ima veoma pozitivan uc¢inak na rast i razvoj djeteta te na razvijanje njegovih
sposobnosti. Osim na razvoj sluha glazba utjeGe na razvoj govora, kretanja, ravnoteZze,
socijalizacije, fine motorike i komunikacije (Majsec Vrbani¢, 2008). Kroz glazbu se uci i

improvizacija, vrlo vazna vjestina za Zivot.

Glazba je djeci predskolske dobi jako draga aktivnost, vole ju jer ih ona uveseljava, poti¢e na
fizicku aktivnost i na glazbene aktivnosti kao §to su sviranje i pjevanje. Upravo je to vrlo znacajna
¢injenica, jer glazba utjece na gotovo sva razvojna podrucja pa tako djeca mogu uciti i savladavati

mnoge vjestine uz pomo¢ glazbe.

Dozivljaj glazbe je vrlo bitan za dijete kako bi doSlo u doticaj s vlastitim emocijama: ,,JJedan od
motiva za sluSanje glazbe zasigurno je njezin emocionalan u¢inak. Glazbene aktivnosti dobivaju
svoje emocionalno znacenje povezivanjem s vaznim dogadajima i s osobnim sje¢anjima‘“
(Dobrota, 2012, str. 49). Glazba i emocije su povezani, glazbom u¢imo o emocijama i vlastitoj

emocionalnosti. Uce¢i o svojim emocijama dijete uci 1 o tudima te razvija osjecaj za empatiju.

U razdoblju ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja se stvaraju temelji za ljubav prema glazbi
1 njezinu svakodnevnu prisutnost u zivotu djeteta. Odgajatelj u vrticu imaju vrlo vaznu ulogu u
doticaju djece s glazbom, on moZze djetetu pribliziti glazbu provodenjem mnogih glazbenih
aktivnosti. Ima veliku ulogu u razvoju ljubavi prema glazbi i priblizavanju glazbe djeci, u¢enjem
I upoznavanjem glazbenih sastavnica kao §to su metar, ritam, tempo i melodija te upoznavanjem
djece s raznim glazbenim Zanrovima, stvarajuci pritom ljubav prema klasi¢noj glazbi i razvijajuci

kod djece estetski dozivljaj glazbe.



1.1. Vrti¢ i predskola

Uz obiteljsko okruzenje, vrti¢ i predsSkola su mjesta na kojima dijete provodi najvise vremena.
Upravo je zato bitno da se dijete u vrti¢u osjeca ugodno, slobodno i sigurno. Vrti¢ je prva odgojno-
obrazovna ustanova s kojom se dijete susrece, zbog toga je prvi dojam i utisak vrlo bitan. Vazna
je ugodna i pozitivna atmosfera, a pristup odgojitelja ima kljuénu ulogu. Odgojitelj mora dijete
dozivljavati kao inteligentno, kreativno i kompetentno bice, biti svjestan djetetovih interesa i
sposobnosti kako bi mu pomogao u poticanju daljnjeg razvoja. Od velike je vaznosti da odgojitelj
cijelo vrijeme provodi samorefleksiju kako bi se kontinuirano razvijao i istrazivao, a ucenje bi

trebao smatrati cjeloZivotnim procesom.

Bitno je znati da su djeca protagonisti svojih aktivnosti i vlastitog procesa ucenja, a odrasli im
stvaraju uvijete kako bi podrzali njihove aktivnosti i prirodni proces ucenja (Slunjski, 2008).
Odgajateljica 1 pedagoginja Edita Slunjski naziva vrti¢ zajednicom koja uci jer se vrti¢ razvija,
sudjeluje i raste kao cjelina te svaki djelatnik vrtica sudjeluje u tome da vrti¢ bude mjesto ugodne
1 suradnicke atmosfere (Slunjski, 2008). Vazno je da vrti¢ nudi djetetu mnoge bogate i raznolike
sadrzaje koji ¢e zadovoljiti njegovu znatizelju i razvoj. Takoder je vrlo bitno stvaranje ugodnog 1
poticajnog okruzenja za djecu, jer ono sadrzava visok obrazovni potencijal te djeca u njemu
provode veliki dio svog djetinjstva (Slunjski, 2008). Jedan od sadrzaja je 1 glazba koja bi trebala

biti neizostavan dio u aktivnostima i djetetovu Zivotu.

Glazbene aktivnosti pridonose socijalizaciji djece jer je zajednistvo tijekom pjevanja, plesa ili
sviranja vrlo bitno za razvoj osjecaja za timski rad. Glazba omogucuje djeci da izraze osjecaje kroz
igru i da uce cijelim senzori¢ko-motorickim sustavom, a bilo kakvo umjetni¢ko izrazavanje je

izuzetno vrijedno za sveukupan osobni razvoj (Hannaford, 2007).

Dokazano je da glazba ima ljekoviti 1 terapeutski ucinak. Izmedu ostalih je to je potvrdio 1 opisao
Don Campbell u svojoj knjizi ,,Mozart efekt u kojoj istice kako klasi¢na glazba utjece na
covjekovu psihu i produktivnost. Takoder, postoji i muzikoterapija koja ima veoma pozitivan
ucinak na mentalno zdravlje. Koristi se, izmedu ostalog, 1 u metodi rada ,,.Brain Gym* koja moze
pomoc¢i pri nekim poremecajima kao Sto su ADD i1 ADHD. Autorica knjige ,,Pametni pokreti'*
Carla Hannaford kaze: ,,Jednostavna, prirodna oruda bez lijekova, poput prakticnog u€enja, glazbe,

kreativne igre, plesa, Brain Gyma, tai-chia, joge, itd. mogu nam pomoci u svjesnom pothvatu da



odstranimo sve oznake koje ispod sebe skrivaju inteligentne uéenike.* (Hannaford, 2007, str. 225).
Glazbom mozemo pomoci svakom djetetu, jer u provodenju glazbenih aktivnosti moze sudjelovati

svako dijete bez obzira na to ima li ono probleme i poteskoce ili ih nema.

1.2. Predskolski odgoj i obrazovanje u okviru glazbenog odgojno-obrazovnog sustava

Glazbeni vrti¢ je mjesto gdje se djeca mogu upoznati s glazbom i glazbenim aktivnostima, a
takoder moze biti dobra priprema za glazbenu skolu. Provodi se u glazbenim Skolama kao dio
odgojno-obrazovnog sustava. Ovisno o glazbenoj $koli provodi se u razli¢itim intenzitetima. Moze
se provoditi jednom tjedno ili dva puta tjedno, a uglavnom jedan sat traje 45 minuta. Razlikujemo
formalno 1 neformalno glazbeno predskolsko obrazovanje: ,,Formalno obrazovanje provodi se
iskljuc¢ivo u vrti¢ima i glazbenim Skolama, dok se neformalno obrazovanje provodi u vrti¢ima,
Skolama, ali i u privatnim ustanovama® (Kasi¢, 2022, str. 12). Pohadanje glazbenog vrti¢a ne
oslobada dijete od prijamnog ispita pri upisu u glazbenu Skolu: ,,Takoder, pohadanje predskolskih
programa u glazbenoj skoli nije uvjet za upis prvoga razreda osnovne glazbene Skole, niti dijete
oslobada audicije (prijemnog ispita) za upis.” (Kasi¢, 2022, str. 12). Program glazbenog vrti¢a
provode osobe kompetentne za rad s djecom koje poznaju glazbu: ,,Ako je rije¢ o vrti¢ima,
glazbeni odgoj 1 obrazovanje provodi odgojitelj, dok ga u privatnim ustanovama €esto provode
glazbeni pedagozi, glazbenici instrumentalisti ili osobe sa zavrSenom srednjom glazbenom

Skolom* (Kasi¢, 2022, str. 12).

S obzirom na to da se u ovom radu razmatra FMP bitno je napomenuti da se u Glazbenom u¢ilistu
Elly Basi¢ program glazbenog vrtica provodi dva puta tjedno po 60 minuta tj. sat vremena.
Program glazbenog vrti¢a ima dva stupnja, a upisuju se djeca izmedu 6. 1 8. godine, pri ¢emu nema
selekcije djece u obliku prijamnog ispita kao u drugim glazbenim Skolama. Bitna specifi¢nost po
kojoj se predskolski glazbeni program FMP razlikuje od predskolskog glazbenog programa u
drugim skolama je taj $to djeca odmah uce svirati instrument, najéescée blok flautu. Micija Pali¢ i
Vasilj u svom radu navode: ,,Op¢i program predSkolskog odgoja nema u svom planu sviranje kao
sastavnicu, dok se kod programa FMP blok flauta upisuje sukladno sposobnostima djeteta, a
postoji, iako rjede, i moguénost ucenja sviranja nekog drugog glazbala s istom satnicom* (Micija

Pali¢ i Vasilj, 2015, str. 306).



Glazbeni vrti¢ kao na¢in upoznavanja djeteta s glazbom ima mnoge dobrobiti, a to je prvenstveno
Cinjenica da je dijete okruzeno vr$njacima Koji su zainteresirani za glazbu i vole ju. Samim time
je okruzenje vrlo poticajno za sudjelovanje i uzivanje u glazbenim aktivnostima. Glazbene
aktivnosti pridonose razvoju sluha, govora, motorike te glazbenih sposobnosti kao Sto su osjecaj
za melodiju, ritam, tempo 1 dinamiku. Aktivnosti koje se provode u glazbenom vrti¢u su pjevanje
pjesama, sviranje i izgovaranje brojalica, muziciranje na instrumentima, sluSanje glazbe,
improvizacija, metodicke igre, likovno izrazavanje, upoznavanje glazbenih instrumenata na nacin
da ih predstavljaju stariji ucenici glazbene skole i slicno. Sve se u¢i spontanim putem, nema
klasi¢nog nacina glazbenog opismenjavanja, koje se uci kasnije u nastavku Skolovanja, ako dijete
upiSe glazbenu Skolu. Rad glazbenog vrti¢a polazi od temeljnih postavki glazbeno-pedagosSkog
koncepta FMP sukladno kojemu ,,temeljni cilj nije samo stjecanje glazbene naobrazbe nego odgoj
djetetove cjelovite licnosti kroz glazbu* (Baclija Susi¢, 2012, str. 4). Polaze¢i od navedenog cilja
glazbeno-pedagoski koncept FMP se temelji na sljede¢im postavkama:“ ne neko dijete, nego svako
dijete ima pravo na glazbenu kulturu; svako dijete ima sluha; svako dijete ima ritma; sluh nije
identican s muzikalno$¢u i svako dijete ima kreativnu mastu (Baclija Susi¢, 2012, str. 4).
Improvizacija je temeljni metodicki postupak te osnovni oblik dje¢jeg glazbenog stvaralastva se
provodi u cjelokupnoj odgojno-obrazovnoj vertikali pocevsi od glazbenog vrtica. Na taj naéin ,,s
jedne strane sluzi kao sredstvo dozivljaja i spoznaje glazbe a s druge strane kao jezik izrazavanja
1 komunikacije” (Baclija Susi¢, 2012, str. 5). Improvizacija kao temeljni metodicki postupak
prema programu FMP pridonosi poticanju dje¢je maste i1 kreativnosti, dok se u ostalim
predSkolskim glazbenim programima naglasak stavlja na imitaciju 1 oponasanje voditelja

aktivnosti.

Velika dobrobit pohadanja glazbenog vrtica je razvoj emocionalnosti i socijalizacija djeteta:
,Emocionalna vezanost za glazbu koja postaje vazno sredstvo odgoja i razvoja svakog djeteta
postize se individualnim pristupom djetetu §to je omoguceno radom u malim grupama.
Pobudivanjem interesa i znatizelje kod djece, pod utjecajem emocija, poCinju se razvijati glazbene
sposobnosti — glavni pokreta¢i buduc¢eg ucenja glazbe u obrazovnom procesu® (Vasilj, 2021, str.
33).

Glazbeni vrtic FMP se osobito osvrée na Cinjenicu da je djetetu neophodno otkloniti strah od

pogresaka, ucenjem da su pogreske prirodne, ljudske, da svatko ima pravo na njih te da kroz njih



ucimo i ostvarujemo nova saznanja. U tom je kontekstu, Elly Basi¢ rekla: ,Jer dijete koje se Zeli
baviti muzikom ima 'gradansko’ pravo na gresku, ali i na vlastiti svijet istrazivanja koji je mnogo
bogatiji nego Sto to opca pedagogija i psihologija danas zele priznati...tek u slobodi na gresku
moze se javiti hrabrost, znatizelja, oduSevljenje, zelja za spoznajama, a upravo zato i socijalizacija“
(Letica, 2017, str. 11). Bitno je da glazba obogacuje zivot, a ne da se dijete profesionalno bavi
njome u buduénosti. Na taj nacin se funkcionalna muzicka pedagogija koncentrira na obrazovanje
buducih profesionalnih glazbenika, ali i obrazovanje publike koja je jednako tako potrebna

drustvu.

Bavljenje glazbom zaista ima velike dobrobiti za djecje odrastanje, stoga bi drustvo trebalo raditi
na tome da se viSe djece ukljucuje u glazbene aktivnosti s obzirom da je postotak djece predskolske
dobi ukljuc¢en u glazbene aktivnosti izrazito mali, kako u radu navode Micija Pali¢ 1 Vasilj:
,»OteZavajuca je okolnost pritom Sto uslijed nedostatne osvijeStenost roditelja o znacaju glazbe,
djeca predskolske dobi nisu u ve¢em postotku ukljucena u neki od oblika predSkolskoga glazbenog
odgoja, $to je Cinjenica koju svakako treba promijeniti (Micija Pali¢, Vasilj, 2015, str. 305).
Takoder bi trebalo ukljuciti i educirati roditelje o glazbenim aktivnostima i dobrobitima glazbenih

aktivnosti za djecji rast, razvoj 1 buduénost.



2. FUNKCIONALNA MUZICKA PEDAGOGIJA

Funkcionalna muzi¢ka pedagogija (FMP) je glazbena pedagogija koju je osmislila Elly Basi¢ na
temelju svog dugogodiSnjeg pedagoSkog rada na svim razinama glazbeno-obrazovnog sustava i
poucavanja djece glazbi. Uvidjevsi nacin na koji djeca uce glazbu, razvila je nacine i metode kako
im prenijeti glazbu i ljubav prema njoj na $to prirodniji nacin. FMP se temelji na povjerenju prema
djetetu te je ono njezina okosnica.

Program FMP obuhvaca predskolski uzrast, osnovnu glazbenu skolu te srednju glazbenu skolu.
Funkcionalna muzicka pedagogija je specificna po tome §to ima tzv. A i B program. A program je
namijenjen onoj djeci koja se u buduénosti zele profesionalno baviti glazbom, a B program je
namijenjen onoj djeci koja se njom bave iz hobija, te nemaju namjeru profesionalno se baviti
glazbom. Denis Vasilj navodi: ,,Razli¢itoS¢u uvjeta o pohadanjima nastavnih predmeta odredenim
statusnom kategorizacijom ucenika, Elly Basi¢ anticipira strukturu budu¢eg Funkcionalnog tipa
glazbenog skolstva koje se provodi kroz nastavne programe koji omogucavaju ucenicima s jedne
strane profesionalno glazbeno usmjerenje (tzv. usmjereni A program), a s druge obogacenje

kulturnog, umjetnickog i glazbenog razvoja (tzv. Siri B program)* (Vasilj, 2021, str. 26).

Program FMP se danas provodi u Glazbenom ucilistu Elly Basi¢ u Zagrebu koje je dobilo ime po
svojoj osnivacici te u Glazbenoj skoli Slavonski Brod. Koliko je nacin provodenja i uenja putem
FMP kvalitetan potvrduju 1 uspjesi ucenika na brojnim natjecanjima, sudjelovanja u brojnim
projektima te uspjesi pri upisu na glazbene akademije ne samo u Hrvatskoj, nego i u inozemstvu
kako navodi Vasilj: ,,Iz postojecih grafikona razvidno je da je od 730 maturanata njih 347 (48%)
upisalo studije na muzickim akademijama u Hrvatskoj 1 inozemstvu gdje se nastavljajuci svoje
glazbeno obrazovanje na najviSoj razini usmjeravaju k profesionalnom bavljenju glazbom*
(Vasilj, 2021, str. 340). Takoder, uspjehe ucenika i nastavnika mozemo vidjeti na mreznoj stranici
glazbene Skole gdje ih Glazbeno uciliste Elly BaSi¢ ponosno pokazuje i dijeli sa svima

zainteresiranima za rad Skole i glazbu.



1.2. Elly Basi¢

Elly Basi¢ (Zagreb, 3. rujna 1908. — Zagreb, 25. veljace 1998.) je hrvatska pedagoginja i
muzikologinja koja je osmislila glazbeno-pedagoski pristup FMP kao jedinstveni nacin
poucavanja glazbe. Pohadala je osnovnu glazbenu skolu u Budimpesti u kojoj je tada zivjela, a
srednju glazbenu Skolu u Zagrebu. Nakon zavrSene glazbene skole studira na Muzickoj akademiji
u Zagrebu. Tijekom i nakon studija daje privatne poduke klavira, a zatim radi u glazbenoj skoli:
»Za razvoj pijanisticke umjetnosti u zagrebackoj sredini nije zanemariva djelatnost Elly Basi¢.
Iako se takva tvrdnja moze uciniti preuzetnom, s obzirom na to da se BaSi¢ naj¢eS¢e spominje kao
glazbena pedagoginja — autorica Funkcionalne muzic¢ke pedagogije i zaCetnica istoimene glazbene
Skole u Zagrebu, ne smije se zaboraviti ¢injenica da je Elly Basi¢ diplomirala glasovir (pedagoski
smjer) u klasi Antonije Geiger Eichhorn (...) i da je u ranoj fazi svojega pedagoskog rada bila

nastavnicom glasovira® (Micija Pali¢, 2019, str. 165).

Rano u svome radu uocava nedostatke klasi¢nog na¢ina poducavanja glazbe, posebno se osvréuci
na teoriju tj. solfeggio. Zamjecuje da je glazbeno obrazovanje rezervirano samo za one viseg
statusa, a smatra da bi glazba trebala biti dostupna svoj djeci i da svako dijete ima pravo na
glazbeno obrazovanje. I djeca koja nece biti glazbenici u buducnosti imaju velike koristi od glazbe
zbog njezine dobrobiti. Takoder naglaSava bitnost obrazovanja publike, a ne samo glazbenika:
,,Prvo, u Funkcionalnoj muzickoj pedagogiji vjerujem svakom djetetu, a drugo, nisam tu zato da
stvorim samo umjetnike. Svako se dijete moZe relativno razviti. Moze biti izvrstan ili zanimljiv
konzument kulture. Jedno je stvaranje umjetnika, a drugo kulturno uzdizanje naroda. Za koga
stvaramo reproduktivca ili umjetnika? Za publiku. A zasto ne stvaramo publiku? Mi razvijamo
senzibilne umjetnike, a desenzibiliziramo publiku. To je kljucna pogreska nastavnih programa"

(Letica, 2017, str. 9).

U 1929. Elly Basi¢ godini osniva Muzicku skolu Beethoven u kojoj eksperimentira s novim
nacinima rada kako Denis Vasilj navodi: ,,Baveci se ve¢ u srednjoj glazbenoj Skoli i tijekom
studiranja privatnom podukom glasovira uo€ava problematiku glazbene pedagogije, posebno u
pristupu djeci 1 mladima te na samom pocetku djelovanja Skole, Elly Basi¢ kao osnivacica

postavlja vrlo jasne smjernice u traZzenju novih, progresivnijih 1 boljih na¢ina rada u nastavi glazbe



od onih koji su se provodili na tadasnjim institucijama glazbenog obrazovanja* (Vasilj, 2021, str.

14).

Mnogi profesori 1 neki od najvecih imena glazbe 20. stoljeca su je podrzavali u novim idejama i
metodama rada, ali je isto tako Cesto nailazila na negodovanje. Nije odustajala u svome naumu da

poboljsa nacine ucenja glazbe bez obzira na mnoge prepreke na koje je nailazila.

Elly Basi¢ je naglaSavala bitnost glazbe za odrastanje djeteta u cjelovitu li¢nost. Prvenstveno
smatrajuci da je glazba tu zbog djeteta, a ne dijete zbog glazbe: ,,Dijete nije tu zbog muzike nego
je muzika zbog djeteta!* (Vasilj, 2021, str. 55). Takoder, vjeruje da glazba ima terapijski uc¢inak
te se zbog toga posvecuje i istrazivanjima, odrzavanjem seminara i sudjelovanjem u kongresima

na podruc¢ju muzikoterapije.

Cvrsto vjeruje da je svako dijete prirodno muzikalno samo je bitno potaknuti i omogu¢iti razvoj
njegove muzikalnosti. Takoder tvrdi da je svako dijete kreativno, a da ga odrasli sputava u
izrazavanju njegove kreativnosti. Zbog toga pazljivo bira pedagoge za rad u Muzickoj Skoli
Beethoven jer smatra da se dobar pedagog mora znati prilagoditi, biti aktivan i biti spreman na
cjelozivotno ucenje i samorefleksiju: ,,Funkcionalna metoda zahtjeva totalnu preorijentaciju
pedagogove li¢nosti. On se mora potpuno aktivirati i ni u kojem slu¢aju ne smije biti pasivan‘
(Letica, 2017, str. 17). Naglasava bitnost individualiziranog pristupa i posebno posvecéivanje
paznje i vremena onoj djeci kojoj je to potrebno: ,,Zadatak nastavnika je kontinuirano voditi brigu
ne samo o 'dobroj' djeci ve¢ o rijetkim pojedincima kojima nedostaje samopouzdanja i
koncentracije kako bi pokusao otkloniti uzroke djetetovog eventualnog neuspjeha* (Letica, 2017,
str. 17). NaglaSava kako odrasli trebaju uciti od djece, slusati njihove ideje i razumjeti pogled na
svijet: ,,Po¢nimo slusati djecu i razmisljati o onome $to nam govore. Shvatimo, nije rije¢ o tome
da bi djeca trebala postati odrasli — mi bismo trebali postati djeca! Danas je sve jasnije da smo
iscrpli svoju odraslost. Dosli smo do kraja! Poc¢nimo uciti od svoje djece, svojih ucenika!
Pretvorimo se u njihovu djecu i u¢enike! Mozda oni znaju bolje od nas kako ¢emo rijesiti probleme

sadasnjosti i buduénosti* (Letica, 2017, str. 18).

Od 1965. godine do danas postoji glazbena Skola koja se nazivala Funkcionalna muzicka $kola, a
danas je preimenovana u Glazbeno uciliste Elly Basi¢ i nosi ime svoje utemeljiteljice. U toj se
glazbenoj Skoli provodi nac¢in rada prema programu FMP. Glazbeno udiliste Elly Basi¢ obuhvaca

predskolsko, osnovnoskolsko i srednjoskolsko glazbeno obrazovanje te se svi zaposlenici trude

9



prenositi znanje 1 ljubav prema glazbi onako kako je sama Elly BasSi¢ to zamislila. Glazbeno
uciliste Elly Basi¢ je glazbena Skola u kojoj se poducavaju razli¢iti instrumenti te ima veliki broj
ucenika, §to je ¢ini jednom od najvecih glazbenih Skola u Republici Hrvatskoj. Dugo vremena se
Skola borila s nedostatkom prostora pa se tako nastava odvijala na vise lokacija, ali od 2020. godine
Skola je napokon dobila svoj prostor: ,,Nakon dvije godine u ozujku 2020. Glazbeno uciliste Elly
Basi¢ zapocinje svoju djelatnost u novo rekonstruiranoj i adaptiranoj zgradi s 865 ucenika od kojih
176 pohada predskolski program, 561 program osnovne Skole, a 128 ucenika srednjoskolski
program. Nastavu provodi 87 zaposlenih nastavnika, a ona se po prvi put ostvaruje na jednoj
lokaciji, u jedinstvenoj zgradi koja se prostire na 3862 m?* (Vasilj, 2021, str. 334).

Slika 1. Elly Basi¢ — http://www.ellybasic.hr/wp-content/uploads/2010/09/elly.jpg
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2.2. Sto je Funkcionalna muzifka pedagogija?

Funkcionalna muzi¢ka pedagogija je glazbeno-pedagoski pristup koju je osmislila hrvatska
glazbena pedagoginja i muzikologinja Elly Basi¢ s ciljem kvalitetnijeg poducavanja djece. Nakon
mnogo iskustva u radu s djecom, kao nastavnica klavira u glazbenoj Skoli, uvidjela je kako
tradicionalno poducavanje glazbe ima svoje nedostatke. Nedostatke je prvo uocila u poducavanju
teorije, tj. solfeggia, u kojem se sve svodi na ucenje napamet: ,,UoCavanje nedostataka,
nezadovoljavaju¢e razine nastave teorijskih predmeta te vaznosti kvalitetnog i suvremenog
cjelovitog obrazovanja buducih glazbenih pedagoga, a posebice teoretiCara za Elly Basi¢ znaci
pocetak promisljanja o korjenitim promjenama u glazbenoj pedagogiji i njihovoj realizaciji u
Skolskom sustavu* (Vasilj, 2021, str. 24). Njezina ideja je bila da djeca uce iskustvom, dozivljajem

glazbe te da prvenstveno uzivaju u glazbi.

Mnogo je vremena provela na terenu proucavajuéi djecju igru u kojoj su djeca samostalna,
slobodna i nesputana. Promatrala je kako se djeca igraju bez uplitanja odraslih. Zbog svoje
zainteresiranosti za folklor posvetila se skupljanju djecjih igri i1 brojalica. Bila je fascinirana
dje¢jim sposobnostima i potencijalima: ,,Na igraliStu nema dirigenta, nema nastavnika! Zasto je
ono §to je na igraliStu lako, u Skoli tako tesko?* (Letica, 2017, str. 10). Cilj joj je bio implementirati
u nastavnu praksu ono §to je djeci prirodno i zbog toga se posvetila skupljanju brojalica koje koristi
u svome radu: ,,Svoj veliki istrazivacki rad prikupljanja i sistematiziranja dje¢jih brojalica ona
prilagodava pedagoskim potrebama u u¢enju ritma i implementira kroz udzbenik* (Vasilj, 2021,
str. 228).

Veliku paznju je posvetila razradi FMP, ali i odabiru stru¢njaka koje ¢e poducavati djecu, provoditi
je i na taj nac¢in pomoci u njezinom razvoju. Elly Basi¢ ne bira samo vrhunske stru¢njake nego i
humaniste: ,,Zahvaljujuci timu izuzetnih glazbenih pedagoga i razlicitih stru¢njaka okupljenih oko
Elly Basi¢, FMP je u cijelosti metodicki razradena i provedena u nastavnoj praksi od predSkolskog
do srednjoskolskog obrazovanja, a parcijalno i1 na visokoskolskoj razini glazbenog obrazovanja“
(Vasilj, 2021, str. 352). Kao smjernica FMP pise udzbenik za solfeggio ,,Sedam nota sto divota“
koji je objavljen 1975. godine. Zbog velike popularnosti i uspjeha udzbenik je objavljen u ¢ak

trinaest izdanja.
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Funkcionalna muzicka pedagogija se prenosi s generacije na generaciju ucitelja i glazbenih
pedagoga. Elly Basi¢ je poticala i dala povjerenje novim generacijama pedagoga da svojim
idejama nadopunjuju i osuvremenjuju postojece smjernice FMP: | Svojim zanosom i idejama
okupljale su, odgajale i obrazovale generacije mladih pedagoga koji su dalje prenosili i razvijali
njihove pedagoske ideje. Kao $to su vjerovale svakom djetetu, veliko povjerenje su ukazivale i
svojim suradnicima 1 nasljednicima/pedagozima, traze¢i od njih veliku predanost u radu u kojem

mogu i trebaju uciti od djeteta (Vasilj, 2021, str. 357-358).

2.3. Specifi¢nosti Funkcionalne muzic¢ke pedagogije

Specificnost FMP je u tome $to se temelji na humanizmu. Elly Ba$i¢ prvenstveno istie razvoj
djetetove li¢nosti kroz glazbu te vaznost glazbe za sveukupan razvoj djeteta: ,,U Funkcionalnoj
muzickoj pedagogiji odgoj je primarno odgoj cjelovite djetetove li¢nosti budeéi i razvijajuci
djetetove latentne, ¢ak i uspavane sposobnosti, u cijelosti* (Letica, 2017, str. 11). Pri nastajanju
FMP Elly Basi¢ se prvo posvetila provodenju promjena U poducavanju teorije glazbe, a zatim su

se te metode pocele spajati 1 primjenjivati u poduci instrumenata.

Specifi¢ni nacini rada koji se primjenjuju u FMP, kako je nabrojano u Vodicu kroz posebnosti
FMP, su: solmizacija, fonomimija, upjevavanje, diktat, likovni odraz dozivljaja muzike, igra,

improvizacija, brojalice 1 postavljanje ritma te razvoj logi¢ke misli kroz teoriju.

Takoder, bitna specifi¢nost je i elasticnost programa te samim time i rada: ,,Upravo zahvaljujuci
elastiénoj strukturi slobodnih aktivnosti i suvremenom pristupu glazbenoj nastavi, rad FMS donio
je pozitivne promjene: nastava u malim grupama i individualiziran pristup svakom uceniku bez
ocjenjivanja“ (Vasilj, 2021, str. 175). Elasti¢an nacin rada osigurava kvalitetno usvajanje gradiva

te omogucava vecu kreativnost i slobodu rada.

Kao §to je prije navedeno, FMP ima A i B program $to se spaja sa specifi¢éno$c¢u individualizacije.
Prema individualnim moguénostima, Zeljama i potrebama djeteta ono moze pohadati A program,
koji priprema za daljnje glazbeno Skolovanje kao §to su srednja glazbena skola ili akademija, ili B
program za one koji se bave glazbom iz hobija. Kako je Elly Basi¢ isticala, svako dijete ima

razlicite potrebe 1 svako uci svojim tempom. Nekoj je djeci potrebno posvetiti viSe vremena, ali to
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ne znaci da nemaju smisao za glazbu i da se njome ne mogu baviti: ,,Uvazavaju¢i tempo kojim
pojedini ucenik postize ishode ucenja nastavnik kreira individualan program kojim ¢e ih ostvariti*

(Vasilj, 2021, str. 53).

Individualnost pripada elasticnosti koja je vrlo bitna u radu funkcionalne muzicke pedagogije.
Individualnost je vidljiva i kod ocjenjivanja. Naime, FMP nema klasi¢no ocjenjivanje, nego
nastavnik pedagog prati svakog uc€enika individualno. Nastavnik biljezi napredak ucenika u

odredenim podruc¢jima pisanim osvrtima.

Elly Basic je pratila aktualne glazbeno-pedagoske pravce 20. stoljeca te pronalazila inspiraciju u
njima kako bi poboljsala i nadogradivala FMP. Pronalazila je inspiraciju u nekim od alternativnih
pedagoskih pravaca kao §to su Montessori, Waldorf te u glazbeno-pedagoskim konceptima Emilea
Jaquesa-Dalcrozea, Carla Orffa, Zoltdna Kodalyja, Edgara Willemsa te Shinchi Suzuki. lako je
pedagogija Marije Montessori opéa pedagogija, a Funkcionalna pedagogija je glazbena obadvije
osnivacice naglaSavaju individualni pristup: ,,SrediSte pozornosti ovih pedagogija je dijete pri
¢emu autorice posebnu paznju posvecuju individualiziranom pristupu svakom djetetu u skladu s
njegovim mogucénostima, sposobnostima i potrebama* (Vasilj, 2021, str. 358). Takoder, bitno je
istaknuti i kako su Elly Basi¢ i Maria Montessori isticale vaznost vjerovanja u dijete te kako svaki
pedagog moze i treba uciti od djeteta (Baclija Susi¢, 2016a). Medutim, za razliku od Elly Basic,

Maria Montessori nije pridavala posebnu vaznost glazbi i umjetnickim podruc¢jima.

Waldorfska pedagogija takoder veliku paznju posvecuje individualizaciji no ono S$to je joS
zajednicko ovoj 1 FMP je posvecenost edukaciji 1 osobnog razvoja nastavnika: ,,Kao i Elly Basi¢ i
Rudolf Steiner svoje ucitelje dodatno educira kroz kontinuiranu seminarsku naobrazbu i
predavanja koja su posvecena djetetu koje nije pasivni objekt njihovih odgojnih zadataka, ve¢
postaje aktivan sudionik vlastitog odgoja“ (Vasilj, 2021, str. 362). Obje pedagogije su posvecene
otkrivanju djetetove darovitosti prema kojima usmjeravaju njegov daljnji razvoj. U FMP se

djetetova darovitost otkriva kroz improvizaciju (Baclija Susi¢, 2016a).

Glazbeno-pedagoski koncept koji kao i FMP provodi improvizaciju, ritam te razvoj maste i
kreativnosti je onaj ¢iji je osniva¢ Emile Jaques-Dalcroze: ,,Kao i Elly Basi¢ tako i E. J. Dalcroze,
polaze¢i od pretpostavke da je ritam prirodna datost svakog djeteta koju treba razvijati, svoj
glazbeno-edukacijski koncept bazira na 'koordinaciji percepcije muzike pokretima tijela’ ““ (Vasilj,

2021, str. 364). Dalcroze je osmislio euritmiju, metodu koja spaja ritmiku, solfeggio i
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improvizaciju kako bi pomogao studentima da lakSe svladaju ritam te bolje percipiraju glazbu

(Baclija Susi¢, 2016a).

Koncept Carla Orffa, glazbeno-pedagoski koncept Orff-Schulwerk, se takoder temelji na
improvizaciji, ali i na emocionalnim dozivljajima, pokretima te muziciranju na Orffovom
instrumentariju koji se sastoji od mnogih vrsti udaraljka: ,,...pedagoski sustav Carla Orffa kroz
slobodnu improvizaciju omoguéava svakom djetetu da se glazbom izrazava pojedina¢no i u grupi‘
(Vasilj, 2021, str. 366). Kao najvaznije poveznice i sli¢nosti izmedu glazbeno-pedagoskog
koncepta FMP i glazbeno-pedagoski koncepta Orff-Schulwerk uz improvizaciju kao temeljni
metodicki postupak navode se pridavanje vaznosti razvoju djecje maste, kreativnosti i slosbode te

razvoj djetetove cjelovite licnosti uzimajuci u obzir individualnost svakog djeteta (Baclija Susic,
2016b).

Slika 2. Program Funkcionalne muzicke pedagogije —
http://www.ellybasic.hr/wp-content/uploads/2011/10/program.jpg
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3. VRSTE - OBLICI GLAZBENIH AKTIVNOSTI U RADU S DJECOM RANOG I
PREDSKOLSKOG ODGOJA | OBRAZOVANJA

Mnogo je vrsta glazbenih aktivnost koje se mogu primijeniti u radu s predskolskom djecom na
mnogo razlicitih 1 zanimljivih na¢ina. Odgajatelj usmjerava, potice i uc¢i djecu raznim glazbenim
aktivnostima, medutim djeca ih Cesto nastavljaju sama bez potrebe za odgajateljem: ,,Djeca ¢esto
nastavljaju igranje nakon odgajateljevog predvodenja, odnosno nakon zavrSetka aktivnosti. Takvo

igranje nerijetko traje preko jednog sata“ (Gospodneti¢, 2015, str. 317).

Glavne aktivnosti koje se provode u radu s predskolskom djecom su pjevanje, izvodenje igara s
pjevanjem, brojalica te aktivno slusanje glazbe. Aktivnosti prilagodavamo uzrastu djece, pa tako
ima mnogo pjesama, igara s pjevanjem i brojalica prilagodenih za odredeni uzrast. Kao i kod
provodenja bilo koje aktivnosti s djecom, bitno je vremenski i metodic¢ki prilagoditi trajanje
aktivnosti s obzirom da je djec¢ja paznja kratka te se mijenja s uzrastom: ,,Ako se primijeni dobar
metodicki postupak, dje¢ja paznja moze potrajati i viSe od pola sata i cudimo se §to bi se djeca jos
igrala ili pjevala istu igru, odnosno pjesmu. Radi se, dakle, o primjeni zanimljivog metodickog

postupka“ (Gospodneti¢, 2015, str. 57).

Glazbu mozemo uklopiti u mnoge aktivnosti tijekom dana, ne moramo je nuzno izvoditi samo za
vrijeme navedenih aktivnosti: ,,Glazbom se mogu povezivati aktivnosti tijekom cijelog dana“
(Gospodneti¢, 2015, str. 59). Mozemo pjevati dok se djeca oblace da bi izasla van, dok ¢ekaju
rucak, dok ¢ekaju na red za pranje ruku, dok se posprema soba... Takoder, glazbene aktivnosti
mozemo prilagoditi dobu godine, dogadajima kroz godinu i dogadajima koji se dogadaju u zivotu
djece. Tako uo¢i Bozi¢a pjevamo boZi¢ne pjesme 1 sluSamo boZi¢ne skladbe, pocetkom proljeca
pjevamo pjesme o vjesnicima proljeca, kada je rodendan nekom djetetu pjevamo rodendanske

pjesme i tako dalje.

Glazba se s djecom sluSa aktivno i pasivno te je jednako bitno i aktivno i1 pasivno slusanje glazbe.
No ako su djeca neprestano okruzena glazbom to umanjuje njezin dozivljaj. ,,Treba izbjegavati da
djeca neprekidno sluSaju glazbu jer nece imati prilike za spontano pjevanje* (Gospodneti¢, 2015,

str. 127).

Slijedi detaljniji opis glazbenih aktivnosti i njthovog provodenja.
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3.1. Pjesme

Aktivnost upozavanja, usvajanja i ponavaljnja pjesme najce$¢a je glazbena aktivnost koju
odgajatelj provodi s djecom u vrti¢u. Nije neobi¢no da je tomu tako, upravo zbog spontanosti tog
procesa te zbog toga Sto ga djeca zaista vole. Djeca prirodno uzivaju u slusanju i pjevanju pjesme,
pogotovo kada ju odgajatelj izvodi uzivo, u tom trenutku, u sobi vrti¢a: ,,Svakako je bolja ziva
izvedba jer nam daje jaci dozivljaj od snimke. To moZe biti sviranje instrumentalne glazbe na
nekom instrumentu ili viSe njih ili pjevanje — zajednicki ili pojedinacno — uz pratnju na
instrumentu. Jo§ jedna prednost Zive izvedbe je u tome $to je izvedba svaki put drugacija, dok u

snimci, makar i savrSenoj, moze dosaditi uvijek jednaka izvedba® (Gospodnetié, 2015, str. 133).

Pjesmu moZzemo s djecom provoditi na mnogo metodickih nacina, neki od njih su pokret
(koreografija), aplikacije, rekviziti, sviranje na udaraljkama te dramatizacija. Nacin aktivnosti
upoznavanja i usvajanja pjesme prilagodavamo uzrastu i brojnosti djece. Suvremena metodicka
terminologija za razliku od pojmova obrade pjesme, brojalice pri provodenju glazbenih aktivnosti
u radu s djecom rane i predskolske dobi koristi pojmove pojmovi upoznavanje, usvajanje,
utvrdivanje, ponavljanje pjesme/brojalice (Baclija Susi¢, 2018; Herzog, Baclija Susi¢ i Zupani¢

Beni¢, 2018; Baclija Susi¢, 2019).

Pokret i ples uz pjesmu su izvrstan na¢in kako bi se djeca pokrenula, pogotovo u prilikama kada
su cijeli dan u zatvorenom prostoru. Pocetnu koreografiju moze izmisliti odgajatelj, a kada djeca
shvate $to trebaju raditi ukljucuju se u aktivnost te ona improviziraju i osmisljavaju pokrete. Na

taj nacin uvazavamo djecju ideju 1 kreativnost te dajemo do znanja da su sve ideje vrijedne.

Aplikacije odgajatelj izraduje za svaku frazu u pjesmi. Moze ju primjerice pokretati u metru lijevo-
desno, gore-dolje prilikom pjevanja pjesme, ali moze ih i pri¢vrstiti na pano ili staviti na zid i
pokazivati tijekom pjesme: ,,Izradimo li po jednu aplikaciju za svaku frazu (ili ev. Kiticu), njih
mozemo u tijeku pjevanja postavljati na pano u trenutku kad pocinje pojedina fraza ili ih listati s
djecom. Takoder ih moZemo ve¢ unaprijed pricvrstiti na pano i pokazivati rukom dok prvi put
pjevamo pjesmu, a pri svakom sljede¢em pjevanju po jedno dijete pokazuje slike* (Gospodnetic,
2015, str. 225). Nakon prvog pjevanja pjesme aplikacije podijelimo djeci pa ih ona pokreéu u

metru kada dode red na njihovu frazu ili pokazuju na slike.
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Upotreba udaraljki je izvrstan nacin razvijanja dje¢jeg osjecaja za ritam. Djeci su vrlo zabavne te
su zadovoljna i ponosna kada mogu svojim sviranjem doprinijeti izvedbi pjesme. Tijekom prvog
sviranja pokazujemo djeci kako se udaraljka svira, a zatim im podijelimo udaraljke. Bitno je ne
podijeliti udaraljke svoj djeci nego samo nekoj, a ona ¢e se izmjenjivati u sviranju. Udaraljke koje
se koriste za sviranje u vrticu dio su Orffovog instrumentarija, a neke od njih su: stapi¢i (koji su 1

najée$ci), triangl, bubnjevi, praporci, ksilofon, metalofon i druge (Baclija Susi¢, 2012).

Pjesmu mozemo izvoditi i dramatizacijom. Ovisno o tekstu pjesme mozemo djeci dodijeliti uloge,
npr. uloge Zivotinja u pjesmi ‘lzgubljeno pile'. Rekviziti su odli¢ni za dramatizaciju jer upotpunjuju
dje¢ji dozivljaj, a mozemo napraviti aktivnost izrade rekvizita te tako spojiti dvije aktivnosti

likovnu s glazbenom.

Pjesma je jedna od najdrazih aktivnosti djece te je djeca prirodno i spontano prihvacéaju, uzivaju u
melodiji, ritmu i ugodaju. Zbog toga im se nikako ne smije uskratiti, nego potaknuti i prihvatiti

njihovu Zelju za pjevanjem.

3.2. Igre s pjevanjem

Igre s pjevanjem spajaju igru i pjesmu, a to su neke od najdrazih dje¢jih aktivnosti. One su dio
tradicije koji se prenosi s generacije na generaciju. Svaka generacija donosi neku novu posebnost
pa se i igre s pjevanjem mogu mijenjati. Njima djeca zadovoljavaju svoje potrebe i za pjesmom i
za plesom tj. pokretom: ,,Igranje igara s pjevanjem potpuno zadovoljava djecju potrebu za plesom
(koja se pojavi uvijek kad ¢uju glazbu), za pjevanjem, sluSanjem glazbe 1 za igrama s pravilima*
(Gospodneti¢, 2015, str. 313). Pri izvodenju igara s pjevanjem djeca razvijaju govor, motoriku,
osjecaj za melodiju i ritam. Izvodenje igara s pjevanjem razvija i ljubav prema glazbi, ali i prema

plesu i pokretu.

Djeca vole i sama izmiSljavati svoje inaCice igara s pjevanjem. To rade na na¢in da mijenjaju tekst
pjesme ili nacin igre (pokrete). Ako djeca Zele stvarati novi nacin, moramo ih podrzati jer je to
vrlo bitno za razvijanje kreativnosti, maste te socijalizacije. Na taj nacin stvaraju svoju verziju igre
te se izbjegava monotonost i dosada: ,,Ako djeca tijekom igre spontano po¢nu mijenjati pravila ili

dodavati kitice, to je njihovo pravo jer su te igre svojina djece (Gospodnetic, 2015, str. 314).
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Igre s pjevanjem dijelimo po uzrastima za jaslicku skupinu, mladu skupinu 1 stariju skupinu. U
jasli¢koj skupini se provode najjednostavnije igre s pjevanjem koje su krace i1 obi¢no u kolu. S

uzrastom su igre kompleksnije, kompliciranije, dulje, a samim time i djeci zanimljivije.

Aktivnost igre s pjevanjem najceS¢e zapoCinjemo nekom kratkom motivacijom kako bi
zainteresirali djecu te kako bi pridobili njihovu paznju. To moze biti neka kratka prica ili
zagonetka. Takoder, ne¢emo cekati svu djecu da se okupe niti ih nagovarati da sudjeluju, ona ¢ée
se s vremenom sama ukljuciti. Kod provedbe igara s pjevanjem nema posebnih metodickih
postupaka koje provodimo nego ih izvodimo po njihovim pravilima. Vrlo je bitno kakvim tempom
se izvode igre s pjevanjem. Zbog kretanja djece te kako bi se izbjegla dosada odgajatelj mora paziti
kako tempo ne bi bio prespor: ,,Tempo pjevanja treba prilagoditi djecjim koracima te smije biti
brzi od njihovih koraka, a nikako sporiji.(...)Tempo hoda odgajatelja bio bi prespor za djecu, a uz
to, prespor tempo uzrokovao bi dosadu. Znaci, odgajatelj treba sitnim brzim koracima slijediti

tempo dje¢jeg hoda i to shvatiti kao metar u pjesmi uz koju se igra s djecom* (Gospodneti¢, 2015,

str. 316).

Moramo znati koliko je puta prikladno ponoviti igru, a kada je vrijeme za prije¢i na drugu. To je
vrlo bitno zbog zadrzavanja paznje kod djece, jer ukoliko se igra ponavlja previSe puta postaje
predvidljiva, a samim time dosadna te djeci pada koncentracija: ,,U aktivnostima u vrti¢u svaka
igra s pjevanjem ponavlja se 3-4 puta uzastopno, a zatim se krece na drugu igru. Iznimno se duze
igraju igre kod kojih je potrebno da se svi izredaju (npr. Laste dolaze, Siri, §iri) pa se zato u takvim
aktivnostima igra manje igara. Cak i ako djeca traze da se odredena igra s pjevanjem ponovi vise
puta, iskustvo nam pokazuje da je bolje nakon 3-4 pjevanja prije¢i na drugu igru. Na taj ¢e naéin

aktivnost i pjevanje trajati duze* (Gospodneti¢, 2015, str. 317).

3.3. Brojalice

Brojalice su druga najcesca aktivnost nakon pjesme koja se provodi u vrti¢u. Djeca vole brojalice
zbog njihove ritmi¢nosti i Saljivosti, a osim $to su zabavne dobre su za razvoj vokabulara i izgovora
kod djece, Mari¢ i Goran navode: ,,Zanimljivo je da ritam poti¢e, odnosno pokrete govornu
motoriku, tako da dijete u ranoj dobi lakSe izgovara i one najteze glasove koji mu inace zadaju

teskoce u svakodnevnom govoru. Ritamska pokretljivost u brojalici i pjesmi pomaze i 0noj djeci
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koja mucaju da te¢no mogu izgovarati rijeci* (Mari¢ i Goran, 2013, str. 157). Brojalice se izvode
kroz pokret te na taj nacin djeca stjeCu kinestetiCki osjet, savladavaju motoriku, postizu

automatizaciju osjeta te razvijaju senzibilitet za metar i ritam (Gospodnetié, 2015a).

Postoje tradicionalne brojalice koje su dio tradicijske bastine (kao i igre s pjevanjem) te autorske
brojalice (npr. Iza brda plava). Brojalice koje su dio tradicijske bastine su osmislila djeca te se
generacijski prenose, a autorske su smislili odrasli te su ¢esto kompliciranije i djeci besmislenije:
., Teske ritmove nalazimo u pjesmama 1 brojalicama koje su stvorili odrasli* (Gospodneti¢, 2015,
str. 112). Bez obzira na vrstu brojalice djeca je koriste za izbrojavanje prije igre: ,,Brojalica je vrsta
ritmi¢nog govora koju stvaraju uglavnom sama djeca i sluzi im za razbrojavanje (izbrojavanje,
prebrojavanje, odbrojavanjem brojanje) prije neke druge igre, npr. lovice, skrivaca, igre s
pjevanjem itd.“ (Gospodneti¢, 2015, str. 103). Posljednji slog u brojalici je djeci najbitniji jer on
odreduje tko ¢e biti izabran te ga stoga ona izrazito naglase: ,,Specifi¢nost brojalice je posljednji
slog koji djeci odreduje tko ¢e biti izabran pa djeca obi¢no taj slog jace naglase. Ponekad i
ubrzavaju izgovarajuci brojalicu kako napetost raste prema kraju jer posljednja rije¢ u brojalici

ima odlu¢ujuéu moc¢* (Gospodneti¢, 2015, str. 103).

Kada radimo novu brojalicu s djecom bitno je paziti na pravilan izgovor, artikulaciju i naglasak u
rije€ima te ritam jer djeca uce oponasajuci odgajatelja. Vazno je dati pravilan primjer jer je on
temelj djecjeg izrazavanja: ,,Pri izgovaranju brojalice moramo postovati tocne naglaske rije¢ima,

ali se ne smije zbog toga mijenjati ritam* (Gospodneti¢, 2015, str. 107).

Brojalice takoder dijelimo po uzrastima za jasli¢ku skupinu, srednju skupinu te stariju skupinu. U
najmladoj skupini ih izvodimo na najjednostavniji nain, a s ve¢im uzrastom uvodimo nacine rada

kao Sto je sviranje na udaraljkama.

Aktivnost upoznavanja/usvajanja ili ponavljanja brojalice, izvodi se vise puta nego pjesma:
Aktivnost upoznavanja/usvajanja, odnosno ponavljanja brojalice, slicna je aktivnosti
upoznavanja/usvajanja ili ponavljanja brojalice. S obzirom na to da je brojalica krac¢a od pjesme
aktivnost se moze ponoviti i preko dvadeset puta (Gospodneti¢, 2015). Brojalicu izvodimo
koracajuéi u metru, pljescuc¢i u metru 1 ritmu, a mozemo je 1 izvoditi sviraju¢i na udaraljkama.
Sviranje je takoder bitan dozivljaj glazbe jer dijete uci jo§ jednu novu vjestinu svirajuci,
vjerodostojnije dozivljava glazbu te se osjeca bitno i ponosno svirajuci. Kao §to je ve¢ navedeno,

bitno je podijeliti udaraljke samo odredenoj, a ne svoj djeci kako ne bi doslo do buke, ali voditi
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ratuna o tome da svako dijete dobije priliku svirati. Tako se prilikom aktivnosti
upoznavanja/usvajanja ili ponavljanja brojalice djeca u¢e ¢ekanju na red i strpljenju: ,,VjeStina
¢ekanja na red ne moze se pojaviti sama od sebe, a glazbene aktivnosti su idealne za stjecanje te
sposobnosti. Ako djeca pokazuju nestrpljenje, odgajatelj ne bi smio i¢i linijom manjeg otpora i
odustati (npr. svima koji zele podijeliti udaraljke) jer se takva vjeStina ne moze nauciti bez

vjezbanja“ (Gospodnetic, 2015, str. 69).

Markovi¢ u svom radu navodi kako odgajatelji primjecuju dobrobit brojalica za djecu te ih Cesto
koriste u radu, pogotovo ih puno koriste mlade generacije odgajatelja: ,,Iz tablice je vidljivo da
odgojiteljice brojalice koriste vise puta tjedno (43,6 %) i svakodnevno (42,7%) Sto ukazuje na
razumijevanje korisnosti brojalice u radu s djecom. Takoder, iz tablice je vidljivo kako brojalice
u radu s djecom vise koriste odgojiteljice sa manje od 15 godina staza“ (Markovi¢, 2019, str. 35).
Takoder, navodi kako odgajatelji najceS¢e provode brojalice povezane sa temom koja se u tom

trenutku provodi u grupi kao Sto su npr. Zivotinje (Markovi¢, 2019).

Prema istrazivanju Baclije Susi¢, Fiser Sedini¢ i Cvrtila utvrdeno je kako aktivnost upoznavanja,
usvajanja i ponavljanja brojalice ima brojne dobrobiti u cjelovitom razvoju djeteta, ali i na razvoj
govora, jezika te komunikacijske sposobnosti. Takoder je naglasena odgojiteljeva otvorenost,
empatija 1 fleksibilnost kao bitan faktor u interakciji s djecom 1 provodenju aktivnosti (Baclija

Susié¢, Fiser Sedinic¢ i Cvrtila, 2022).

Elly Basi¢ je bila fascinirana brojalicama, pa ih je mnogo proucavala, istrazivala o njima te
prikupljala. Smatrala je da su brojalice neizostavni dio dje¢jeg odrastanja, da ih djeca stvaraju na
vrlo kreativan nacin te su pune raznih ritmova koji nisu uvijek jednostavni i pravilni: ,,Prof. Elly
Basi¢ provela je mnoStvo istraZivanja o brojalicama te spoznala koliko su djeca kreativna i kako
su njthove brojalice puno zanimljivije od komponiranih. Isti¢e kako su djecje brojalice ¢esto u
mjesSovitoj mjeri, pune nepravilnih ritmova i mastovitih rijeci, ¢esto bez znacenja. Brojalicu Elly
Basi¢ smatra naj€istijim poetskim i glazbenim stvaralaStvom djeteta® (Gospodneti¢, 2015, str.
109). Pozeljno je djecu potaknuti i dopustiti im da stvaraju svoje brojalice te da uglazbljuju
postojece 1 izmisljene, jer one njima nisu samo brojalice nego 1 igra: ,,Zanimljivo je poticati djecu

da uglazbljuju brojalice (kao i ostale stihove) i da stvaraju nove* (Gospodneti¢, 2015, str. 114).
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3.4. Aktivno sluSanje glazbe

Kao sto je ve¢ navedeno razlikujemo aktivno i1 pasivno slusanje glazbe. lako je pasivno slusanje
jednako znac¢ajno kao i aktivno, viSe paznje ¢emo usmjeriti na aktivno sluSanje s obzirom da se
ono provodi kao zasebna aktivnost u vrti¢u: ,,Jako pasivno slusanje glazbe u dozivljaju daleko
zaostaje za aktivnim, u vrticu je potrebno jer odgaja djecji ukus. A dijete koje zazeli, aktivno ¢e
slusati skladbu koja svira®“ (Gospodneti¢, 2015, str. 126). Aktivno slusanje glazbe se moze
provoditi na razli¢ite na¢ine. Neki od nac¢ina provodenja ovih aktivnosti vezane su uz pokret i
likovno izrazavanje. Djeca kroz njega izvrsno mogu iznijeti svoje emocije. Njime spajamo

umjetnosti, glazbenu umjetnost s umjetnoscu pokreta i s likovnom umjetnoscu.

Kod provodenja aktivnog slusanja glazbe bitno je obratiti paznju na duljinu njezinog trajanja.
Naravno da djeci nije primjereno pustiti cijelu simfoniju, ali mozemo izabrati jedan njezin stavak
ili glazbenu cjelinu, a najbolje je pustati krace skladbe kao Sto su glazbene minijature i sonatine:
,»Da bi djeca mogla koncentrirano 1 aktivno sluSati neku skladbu, ona ne smije biti preduga.
Emitiramo im minijature (obi¢no do tri minute) koje moraju biti kvalitetne, a svejedno je jesu li
vokalne, instrumentalne ili vokalno-instrumentalne. Iz duljih skladbi biramo stavak koji nam se
svida i koji nije predug* (Gospodneti¢, 2015, str. 129). Djeci ne smijemo nametnuti svoje misljenje
o odredenoj skladbi (npr. dur je veseo, a mol je tuzan), jer osim §to ono nije nuzno tocno, moramo
im dopustiti da sami dozive glazbu. Za razliku od odraslih djeca jo§ nisu stvorila predodzbu o
glazbi i zato ih ona asocira na drugacije dogadaje i pojave nego odrasle. Takoder je bitno naglasiti
da djecu ne treba zamarati sa svjesnim usvajanjem i razumijevanjem glazbenih elemenata. Djeca
th mogu usvojiti putem doZivljaja, ali ih, u skladu s temeljnim naelom FMP ,,0d dozivljaja k

svjesnom‘ mogu kasnije, u okviru glazbenog obrazovanja, svjesno pojmiti.

Broj ponavljanja skladbe tijekom ove aktivnost je obi¢no Cetiri do osam puta, ali nije to¢no
odreden, on ovisi o karakteru, duljini skladbe i o okolini: ,,Broj ponavljanja skladbe ne treba uzeti
kao pravilo. Iskustvo je pokazalo da se zbog nekih razloga (pretihi aparat za reprodukciju zvuka,
buka iz susjedne sobe, polagana glazba...) djeca ne zainteresiraju za glazbu. Ako ih odgajatelj nije
uspio zainteresirati, mozda ¢e se skladba sluSati samo oko cetiri puta® (Gospodneti¢, 2015, str.
131). Tijekom sluSanja skladbe treba dopustiti da se djeca krecu, a ne ih prisiljavati da mirno sjede

i slusaju, jer pokretom ona dozivljavaju glazbu.
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Iako je bolje da djeca sama spontano dozive glazbu, aktivno sluSanje glazbe odgajatelj] moze
provoditi koreografijom. Nakon $to djeca otplesu odgajateljevu koreografiju mogu izmisliti svoju.
Ako odgajatelj radi koreografiju ona mora biti takva da dijete $to bolje dozivi glazbu pa su bitni

liriéni pokreti tj. pokreti koji slijede tok glazbe.

Aktivno slusanje glazbe izrazeno kroz likovnu umjetnost se provodi i u glazbenom vrti¢u GU Elly
Basi¢. Elly Basi¢ je smatrala vrlo bitnim djecje likovno izrazavanje dozivljaja glazbe: ,,U FMP
postupak slikanja ne koristi se kao ilustracija niti kao likovni prikaz muzike, ve¢ kao odraz
dozivljaja muzike** (Letica, 2017, str. 30). Djec¢ji crtez nam moze puno reci o djetetovu stanju
svijesti: ,,Dje¢ji crtez ili slika su trajni trag dje¢jeg dozivljaja glazbe koji odgajateljima moze
posluziti za bolje upoznavanje djece, a pokret i govorna reakcija djece su trenutni pokazatelji

njihovog doZivljaja“ (Gospodneti¢, 2015, str. 136).

Navedeni nacini aktivnog slusanja jednako su korisni i imaju velike dobrobiti za razvoj djetetove
licnosti: ,,Spontano kretanje djece, neovisno o glazbi, za djecu uvijek znaci oblik Zivota i zivljenja.
Njihovo kretanje moZemo promatrati u trenutcima dok se krecu, ali i1 analizirati njihov dozivljaj

kretanja u njihovim crtezima* (Gospodneti¢, 2015, str. 150).
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4. METODE FUNKCIONALNE MUZICKE PEDAGOGIJE U RADU S
PREDSKOLSKOM DJECOM

Funkcionalna muzicka pedagogija se moze pohvaliti jedinstvenim nac¢inom rada i poducavanja ne
samo u Hrvatskoj nego i u svijetu. Specifi¢ni nacini rada omogucavaju da djeca uce kroz aktivnosti
koje su njima prirodne i svakodnevne tako $to se u njih uklapaju elementi glazbe. Elly Basi¢ se
trudila pribliziti djeci glazbu: ,,Razli¢itim didakti¢kim igrama i pricama te direktnim kontaktom s
glazbom i zvukom je zeljela u€initi Sto zanimljivijom pocetnu nastavu za dijete i na taj nacin razviti

njegov interes i ljubav prema glazbi* (Baclija Susi¢, 2016b, str. 107).

Metode koje FMP provodi u poducavanju glazbe su: igra, brojalice, improvizacija, solmizacija,
fonomimija, upjevavanje, diktat, likovni odraz dozivljaja glazbe te razvoj logi¢ke misli kroz teoriju
(Letica, 2017). Ovdje navedeni specifini nacini rada su igra, brojalice te improvizacija zbog toga
Sto su oni temelj FMP, a koriste se 1 u programu glazbenog vrtica. U programu glazbenog vrti¢a
se koristi i likovno izrazavanje koje je ve¢ opisano u prethodnom poglavlju. Primjer aktivnosti
koja se provodi u FMP prikazana na slici 3. je ukraSavanje klavijature. Kroz navedenu aktivnost
se djeca upoznaju sa klavijaturom te rasporedom tonova na njoj. Ova aktivnost spaja djecju

kreativnost i glazbenu teoriju na, za djecu, pristupacan i zabavan nacin.

Neki od nacina rada vrlo specifi¢ni za FMP, a to su solmizacija, fonomimija, upjevavanje i diktat
(Letica, 2017) ovdje nece biti detaljnije opisani jer se oni koriste u programu solfeggia osnovne

glazbene skole.

Slika 3. Sarena klavijatura (vlastiti materijal)
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4.1. Igra

Igra je prirodno stanje svakog djeteta, ona je srediSnja aktivnost u djetetovu zivotu. Sve se odvija
oko igre i kroz igru. Dijete uéi osnovne Zivotne vjestine i navike igrajuéi se. To su samo neki od
razloga zbog kojih je Elly Basi¢ mnogo paznje pridavala igri kao nacinu rada i u¢enja u svom radu:
,,Koriste¢i se principima moderne pedagogije u donoSenju sadrzaja, Elly Basi¢ nastoji dijete
zainteresirati za sam predmet kroz igru kao metodicko sredstvo (...) kojim potice emotivni

dozivljaj glazbe kod djeteta” (Vasilj, 2021, str. 70).

Elly Basi¢ je isticala da se umjetnost moze uciti kroz igru: ,,U¢e¢i umjetnost ¢ak i kroz igru dijete
¢e od prvog dana razvijati svoju estetsku i umjetnicku senzibilnost.” (Letica, 2017, str. 36). Bitno
je naglasiti da je u funkcionalnoj muzic¢koj pedagogiji igra, ne samo metodicki postupak, nego

ujedno i didakticki postupak kao $iri pojam u glazbeno-pedagoskom pristupu FMP (Letica, 2017).

Neke igre koje se provode u FMP navedene u Vodicu kroz posebnosti FMP su: igra brojeva,
dijalog, 'popunjavanje' fraza i taktova, igra 'trube', igra 'bubnjeva', muzicki telefon, '¢arobiranje’ 1
igra gradnje ljestvica. Navedene igre se provode u nizim razredima solfeggia, no i u glazbenom

vrti¢u je igra najvazniji dio rada.

Funkcionalna muzicka pedagogija povezuje igre s pricama. Iza svake igre stoji neka prica koja je
pocetak igre. To moZemo zakljuciti 1 po nazivima igara npr. muzicki telefon u kojem je svaki
ucenik jedan ton koji predstavlja broj, a ostatak razreda je centrala koja bira brojeve (Letica, 2017).
Price su osnovno sredstvo u upoznavanju tonova, svaki ton ima svoju pricu o tome kako se zove i
gdje Zivi u glazbenom crtovlju, tko su mu susjedi na katu ispod i iznad njega. Svi novi glazbeni
pojmovi se uce kroz pri€u, $to je vrlo specificno upravo za FMP. Prica je temelj kvalitetnog
upoznavanja glazbenih pojmova te njihovog razumijevanja i upamcivanja jer kroz igru djeca
izvrsno pamte. Kada se ponavlja ve¢ nauceno djeca se prisjecaju price te je prepricavaju. Primjer
aktivnosti koja spaja pricu i igru je prikazan na slikama 4 i 5 je igra Muzicko skijaliste kroz koju
pedagog potice dijete da svlada glazbene sastavnice i melodijske linije 1 tako popunjava svoju

iskaznicu.

Kako bi se povezao s djetetom te kako bi dijete steklo povjerenje i sigurnost u pedagoga on se

takoder mora igrati. Na nacin taj pedagog i dijete pronalaze zajednicki jezik: ,,Dijete se s nama
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igra, a naSe ga ponaSanje mora uvjeriti u to da se 1 mi igramo. Samo tako nas dijete prihvaca kao

pedagoga i kao prijatelja“ (Letica, 2017, str. 36).

Slika 4. 15. Igra 'Muzicko skijaliste’ (vlastiti materijal)
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4.2. Brojalice

Brojalica je nacin rada koji je Elly Basi¢ stavljala na prvo mjesto pri poducavanju glazbe, pogotovo
za svladavanje metra i ritma: ,,U FMP brojalica se ¢esto koristi kao sredstvo osvjeStavanja ritma“
(Letica, 2017, str. 45). Elly Basi¢ brojalice je nazivala: ,,Brojalice — ritamska i metricka mala
cuda! (Letica, 2017, str. 45). NaglaSavala je njihovu vrijednost u kreativnom smislu, ali 1 u
dobrobitima za razvoj djetetova govora, osjecaja za ritam i ljubavi prema glazbi: ,,Brojalica je
najcesce poetsko 1 muzicko stvaralastvo djeteta. Upravo zbog neskucene slobode djeteta koje se
sluzi materijom iracionalnih rijeci i slogova, brojalica je najelasti¢nije sredstvo za oblikovanje 1
realizaciju djetetove fantazije i htjenja. A njegovo htjenje nije verbalne, ve¢ Cesto muzikalne
naravi. Radi se o muzici metrike i o muzici ritma“ (Letica, 2017, str. 45). Velika prednost brojalica
je Sto se dijete osjeca slobodno 1 nesputano, pa mu nista nije teSko ni komplicirano: ,,Dijete ne
podnosi jednakomjerno kretanje u igranju. Veoma su Ceste kombinacije tako komplicirane u

muzickoj nastavi, a tako prirodne na igralistu® (Letica, 2017, str. 45).

Moze se reci da je Elly BasSi¢ podigla brojalice na novu razinu uvidjevsi kolika je njihova dobrobit
za dijete ne samo u glazbenom smislu nego i u utjecaju na djetetovo odrastanje te razvoj djetetove
liénosti: ,,Po prvi put uvrStava brojalice, rugalice 1 ostale vrste dje¢jeg usmenog izrazavanja u
podrucje etnomuzikoloSkog istrazivanja, a brojalicu nadalje u nastavnoj praksi uvodi kao sredstvo
osvjeStavanja ritma*“ (Vasilj, 2020, str. 118). Bitno je naglasiti bogatstvo brojalica u naSoj
glazbenoj bastini jer svaki dio Hrvatske ima svoj utjecaj i pridonosi raznolikosti te je brojalica
zastupljena svim krajevima lijepe nase (Vnuk, 2016). Upravo zbog zainteresiranosti prema
brojalicama Elly BaSi¢ je posvetila veliki dio svoje karijere njihovu istrazivanju i sakupljanju po
cijelom podrucju bivSe Jugoslavije, ali 1 ostatku Europe te ih prilagodava kako bi se mogla
provoditi u nastavi: ,,Svoj veliki istrazivacki rad prikupljanja i sistematiziranja dje¢jih brojalica
ona prilagodava pedagoskim potrebama u ucenju ritma 1 implementira kroz udzbenik.* (Vasilj,
2021, str. 228). Takoder, zamjecuje koliko su brojalice motivirajuce za djecu: ,,Naime, uz pomo¢
djecjih brojalica (kao rezultata djecjeg stvaralaStva u igri), ona postiZe potpunu motivaciju djece u

sudjelovanju i osvjestavanju ritmickih i Sirih muzickih oblika* (Vasilj, 2021, str. 229).

Funkcionalna muzicka pedagogija spaja brojalicu s drugim metodi¢kim na¢inima rada: ,,Koriste¢i

likovni dozivljaj glazbe kao novi element u nastavnom procesu i istrazivanjima te brojalice kao
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spontani oblik djecjeg glazbenog stvaralastva zapocinje novi, interdisciplinarni pristup nastavi
glazbe koji kasnije postaje temeljni princip Funkcionalne muzic¢ke pedagogije® (Vasilj, 2021, str.
152).

4.3. Improvizacija

Improvizacija ima bitnu ulogu u funkcionalnoj muzickoj pedagogiji. Isticu¢i improvizaciju kao
temeljni metodicki postupak Elly Basi¢ je osobito naglasavala vaznost djetetova aktivnog stvaranja
glazbe od prvih susreta s glazbom putem tzv. spontanih improvizacija (Baclija Susi¢, 2016b,
2018). Kao i brojalice, Elly Basi¢ je naglasavala koliko je improvizacija bitna: , Takoder,
improvizacija u FMP predstavlja najznacajniji osmisljen i planski voden metodi¢ki postupak u
nastavnoj praksi kako teorijske tako i instrumentalne nastave™ (Vasilj, 2021, str. 366).
Improvizacija je vrsta slobode koja je djeci nuzna kako bi izrazila svoju kreativnost i pokazala
svoje ideje. Nema djeteta koje nije kreativno, kako je Elly Basi¢ isticala: ,,Svako dijete ima
kreativnu mastu‘ (Letica, 2017, str. 42).

U provedenom akcijskom istrazivanju u radu s djecom, zakljuceno je da ,,bilo koji oblik stvaranja
i kreiranja neeg novog, 0sobnog, nasuprot pukoj reprodukciji i vezanosti uz notni tekst, izuzetno
povoljno djeluje na djetetov kako glazbeni tako i stvaralacki razvoj u zivotu opcéenito* (Baclija
Susi¢, 2012, str. 342). Prve spontane improvizacije pri djetetovom susretu s glazbom i
instrumentom uz poticaj nastavnika oblik su kreativne igre s elementima glazbe 1 tehnike (Baclija

Susi¢, 2013).

Temelj improvizacije je emocija, dijete izrazava svoje emocije dok improvizira u pjevanju,
sviranju, ali i crtanju. Takoder, improvizacija spaja vise podru¢ja: ,,U funkcionalnoj pedagogiji
dijete se glazbeno izrazava i posredstvom glume, literarno te pokretima. No, sve to ipak nije sinteza
razli¢itih podrucja, ve¢ jedna nedjeljiva cjelina. To odgovara prirodi djeteta” (Letica, 2017, str.
42). Stvarajuéi nesto novo dijete se osjeca ponosno i sretno jer je napravilo nesto svoje: ,,Kao
kreativan izriaj, improvizacija stvaranjem novog, autenti¢nog, svojeg, razvija kod djece osjecaj
radosti, a naj¢eS¢e ukljuCuje uz glazbeni i literarni, likovni 1 motoricki izraz pri ¢emu dolazi do

sinkretizma razli¢itih umjetnickih podrucja“ (Vasilj, 2021, str. 361).
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Djetetova improvizacija je vrlo bitna 1 za muzickog pedagoga koji provodi nastavu jer kroz nju
upoznaje dijete. Uvida Sto dijete voli, a §to ne 1 na koji na¢in razmislja: ,,Improvizacija neosporno
budi djetetovu mastu, vaznu za njegov op¢i i muzicki razvoj pri ¢emu ga pedagog ima priliku bolje
upoznati“ (Letica, 2017, str. 44). Atmosfera koju pedagog stvara, takoder je vrlo bitna za uspjesnu
improvizaciju: ,,Stvaranjem posebnog ozra¢ja odredenom pri¢om, nastavnik nastoji pribliziti
djetetu odabranu temu improvizacije te ga emocionalno i psiholoski pripremiti i potaknuti na

stvaranje glazbe* (Baclija Susi¢, 2016b, str. 108).

Improvizacija se ne moze nauciti niti unaprijed izvjezbati 1 upravo se u tome krije njezina prava
vrijednost i dobrobit za dijete: ,,Improvizacija se ne vjezba niti 'isprobava’, no time nije liSena
smisla i odredenog izbora. Dijete realizira zvu¢nu predodzbu svojeg dozivljaja tako da su i psiha i
volja maksimalno aktivni. Tu se kriju odgovori na sva pitanja muzicke pedagogije — od oblikovanja

zvuka u medusobne tonske odnose do realizacije muzickog tijeka djela ili melodije u cjelini*

(Letica, 2017, str. 44).
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5. DOBROBITI FUNKCIONALNE MUZICKE PEDAGOGIJE U RADU S DJECOM

Funkcionalna muzicka pedagogija ima mnoge dobrobiti u radu s djecom. Ona naglaSava, poticCe i
istice djecju autenti¢nost. U prvi plan stavlja dijete i djetetove potrebe. Uvazava djecju kreativnost
te se trudi Sto dulje ju poticati, s obzirom da se ona gubi kako dijete odrasta. Kreativnost je bitna
za djetetovo odrastanje jer ona razvija djecju osobnost koja ne poznaje agresiju (Letica, 2014).
Danas je vrlo bitno kreativno razmisljati, pa mozemo reci da funkcionalna muzicka pedagogija
priprema dijete na kreativni nacin razmisljanja od vrlo rane dobi. Razmisljanje izvan okvira je

upravo ona karakteristika koja ¢e u buduénosti isticati to dijete od ostalih kada odraste.

Metode rada u funkcionalnoj muzic¢koj pedagogiji su pazljivo osmisljene i odabrane kako bi
pomogle u razvoju cjelovite djecje licnosti, a ne samo pri ucenju glazbe. Primjerice brojalice nisu
bitne samo zbog ucenja metra i ritma, nego i zbog razvijanja djecjeg govora, artikulacije te
vokabulara. Kod pjevanja pjesmica djeca se uce zajedniStvu, zajedno pjevaju pjesmu ili se
medusobno izmjenjuju, pri ¢emu se uci i strpljivost. Improvizacija omogucéava bolje razumijevanje
djeteta, njegovih potreba i pogleda na svijet. Igra zadovoljava djecje potrebe za slobodom i za

ispunjenim djetinjstvom. Dakle svaka metoda ima viSestruku funkciju, a ne samo ucenje glazbe.

Jedna od najvaznijih stavki funkcionalne muzicke pedagogije je dvosmjerna komunikacija izmedu
djeteta i pedagoga, jer ako komunikacija nije dobra, ni metode rada se ne mogu pravilno provesti.
Zbog toga nastavnici u Glazbenom uciliStu Elly Basi¢ iznimno vode brigu o komunikaciji sa
svakim djetetom pojedinac¢no. Individualizirani pristup je vrlo bitan kako bi nastavnik mogao
pratiti napredak svakog ucenika. Atmosfera koju nastavnik stvara za vrijeme nastave ima isto tako
veliku ulogu u funkcionalnoj muzickoj pedagogiji: ,,Uspjeh po metodi Funkcionalne muzicke
pedagogije uvelike ovisi o vedrini i dinamici atmosfere koju nastavnik unosi u razred.
Funkcionalna metoda pociva na aktivnoj suradnji s u€enikom... a dijete suraduje s odraslim u
punoj mjeri tek onda kada se osjeca slobodna i nesputano, kada mu nastavnik ne namece 'znanje’,
nego ga razumije, podrzava, hrabri i aktivira. Takav odnos stvara atmosferu u kojoj povjerenje u

sebe i svoj rad stimulira i razred i samog pedagoga“ (Letica, 2017, str. 16).

Najbitnija dobrobit funkcionalne muzicke pedagogije je to Sto spaja ljubav prema glazbi sa Zivotno

bitnim vjeStinama te uci djecu kako je glazba vrlo bitna za nasu svakodnevnicu i za nas Zivot: ,,Cilj
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dakle nije samo djetetov intelektualni, ve¢ i njegov duhovni razvoj u smislu stvaranja kreativnijeg,

humanijeg i pozitivnijeg ljudskog bi¢a* (Baclija Susi¢, 2016b, str. 104).
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ZAKLJUCAK

Ovaj rad prikazuje zasto je FMP posebna, jedinstvena i nezamjenjiva po svom nac¢inu pristupa
djetetu i glazbi. Upoznavanje djece s glazbom je nuzno za njihovo sretno odrastanje i lakSe nosenje
sa zivotom u buduénosti. Tijekom djetinjstva ni$ta ne moze zamijeniti glazbu i glazbene aktivnosti

u kojima djeca iskreno uzivaju, spontano se krecu slusajuci i pjevajuci.

Metode rada funkcionalne muzicke pedagogije se mogu koristiti u predSkolskom odgoju i
obrazovanju, ne samo u glazbenim, nego u svim predskolskim odgojno-obrazovnim ustanovama.
Brojalice kojih se i odrasli rado prisje¢aju te uce svoju djecu, pjesmice koje bake i djedovi pjevaju
unucima nezamjenjiv su dio dje¢jeg odrastanja. Kreativnost oblikuje djecju li¢nost, a
improvizacija uci dijete nositi se s emocijama, §to ih ¢ini vaznim djelom dje¢jeg odrastanja.
Poticanje djeteta da stvara, bude kreativno i igra se dok moze, uvjeti su sretnog djetinjstva, a
funkcionalna muzicka pedagogija im odaje pocast svojim radom: ,,Vazno je poticati znatizelju,
potrebu za istrazivanjem i propitkivanjem. Samo tako ¢emo odgojiti humanu, komunikativnu
li¢nost jer zbog emocionalnosti i spontane mastovitosti muzika u nama to moze pokretati* (Letica,
2017, str. 17). Djecja kreativnost kroz improvizaciju je jedinstvena: ,,Samo kroz djetetu blizak
nacin izrazavanja kao §to je to spontana improvizacija, dolazi se do istinskog 1 iskrenog doZivljaja
glazbe. Uz osje¢aj predanosti i duboke koncentracije te uZivljenosti u glazbu, spontana
improvizacija postaje djetetu bliska, ali i izazovna aktivnost koja ga poti¢e na daljnje istrazivanje
1 stvaranje* (Baclija Susi¢, 2016b, str. 109).

Svojim glazbeno-pedagoskim pristupom Elly Basi¢ je uvelike unaprijedila glazbenu pedagogiju u
Hrvatskoj svojom jedinstveno$cu i kreativnoS¢u. Uvela je brojalice u svakodnevnicu djecjeg zivota
1 omogucila brojnim generacijama da steknu ljubav prema glazbi. Funkcionalna muzicka
pedagogija bi trebala bar malo biti prisutna u Zivotu svakog djeteta jer: ,,Svako dijete ima pravo

na muzicku kulturu!“ (Letica, 2017. str. 9).
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