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SAZETAK

Svrha ovog diplomskog rada bila je stvaranje teorijske podloge za provodenje
pripovijedanja u razredu. Rad ne sadrzi istrazivacki dio jer je potreban duzi vremenski okvir u
kojem bi se provodilo pripovijedanje u razredu, kako bi se uspjeli vidjeti rezultati i pozitivne
strane pripovijedanje s ucenicima. Analiza stru¢ne literature i sumiranje raznih autora je
teorijsko i povijesno objasnila pojam pripovijedanja. Za stvaranje teorijskog okvira
pripovijedanja, bilo je potrebno razgraniCiti i jasno odrediti pojmove koji se u Cesto u
svakodnevici poistovjeCuju i svrstavaju u kategoriju sinonima, termini poput pricanje,
prepricavanje, prica, pripovijest 1 pripovijetke. Promatrajuéi povijest teorijskog odredenja
pripovijedanja, razliciti autori su imali svoje poglede na svijet te je bilo vazno jasno odrediti i
naglasiti stav prema pripovijedanju svakog navedenog teoretiCara. Pria, pripovijest i
pripovijetka su termini koji se u svakodnevnog govorom jasno ne razlikuju, a za razumijevanje
daljnjeg rada, znacajno je istaknuti razliku izmedu ta tri pojma. Nastanak ljudske povijest
povezan je s pri¢om, otkad postoji ¢ovjek, od tad postoji i pripovijedanje. U radu su detaljno
opisani i docarani poceci pripovijedanja i nacini na koji su nasi preci izvodili pripovijedanje.
Pripovijedanje prica je neSto Sto prati Covjeka od pocetka njegova Zivota, pa sve do njegove
smrti, to je nesto $to ¢ini dio njegove svakodnevice te je u radu objedinjena vaznost i posebnost
pripovijedanja u zivotu odraslih i djece. Termin pripovijedanja je kao pojam prisutan u
knjizevnosti i dramskom izrazavanju. U ovom radu naglasak je stavljen na samu izvedbu
pripovijedanja, odnosno nacine na koje mozemo i trebamo provoditi pripovijedanje u razredu.
U radu su objasnjeni kljuéni segmenti na koje trebamo pripaziti kada kreiramo pripovijedanje
u razredu. VaZan element procesa pripovijedanja je pripovjedac/izvodac te je stoga vazno znati
kljucne karakteristike nas kao pripovjedaa. Kraj ovog rada obuhvaca teorijski pregled
literature i stvaranje teorijske podloge za provodenje pripovijedanja u razredu. Detaljnije su
objaSnjeni nacini na koje bismo trebali pristupati s u€enicima prilikom pripovijedanje te na Sto
bi se trebali usredotociti prvi sati pripovijedanja. Na kraju rada je objasnjen moj stav prema
pripovijedanju 1 njegovoj vaznosti koja je proizasla iz teorije, Sto ¢u moci potkrijepiti kada

udem u nastavni proces.

Kljucéne rije€i: pripovijedanje, izvedba, pripovijedanje u razredu



ABSTRACT

The purpose of this master's thesis was to create a theoretical foundation for conducting
storytelling in the classroom. The thesis does not include a research component because a
longer timeframe would be needed to carry out storytelling in the classroom in order to observe
results and the positive aspects of storytelling with students. The analysis of professional
literature and the synthesis of various authors provided a theoretical and historical explanation
of the concept of storytelling. In order to establish a theoretical framework for storytelling, it
was necessary to differentiate and clearly define terms that are often equated and categorized
as synonyms in everyday language, such as telling, retelling, story, narrative, and short stories.
Examining the history of the theoretical determination of storytelling, different authors had
their own worldviews, so it was important to clearly determine and emphasise the stance of
each mentioned theorist regarding storytelling. Story, narrative, and short story are terms that
are not clearly distinguishable in everyday speech, but it is important to highlight the difference
between these three concepts for the understanding of the further work. The emergence of
human history is connected with storytelling; as long as there have been people, storytelling
has existed. The thesis provides a detailed description and depiction of the beginnings of
storytelling and the ways in which our ancestors engaged in storytelling. Storytelling is
something that accompanies a person from the beginning of their life until their death; it is an
integral part of their everyday life. The importance and uniqueness of storytelling in the lives
of adults and children are unified in the thesis. The term storytelling is present in literature and
dramatic expression. This thesis emphasises the execution of storytelling, specifically the
methods by which we can and should implement storytelling in the classroom. The thesis
explains the key aspects to consider when creating storytelling in the classroom. An important
element of the storytelling process is the narrator/performer, so it is crucial to understand the
key characteristics of ourselves as storytellers. The end of this thesis includes a theoretical
review of the literature and the establishment of a theoretical foundation for implementing
storytelling in the classroom. It provides a detailed explanation of the approaches we should
take with students during storytelling and what we should focus on during the initial
storytelling sessions. The end of the thesis explains my personal stance on storytelling and its
importance, which is derived from the theory and will be supported when I enter the teaching

process.

Keyword: storytelling, execution, storytelling in the classroom
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1. UvOD

Pripovijedanje prica je sastavni element ljudskog zivota od njegovog pocetka pa sve do
njegova kraja. Kroz povijest se tradicija pripovijedanja mijenjala, pa se tako pripovijedanje i u
danasnjem svijetu poprimilo drugaciji oblik, no u svojoj srzi je ostalo isto. Pojam
pripovijedanje pri¢a obuhvaéa prenosenje dozivljaja pric¢e na drugu osobu. To je proces koji se
ne odvija samo kako bi se nesto ispricalo, nego da bi slusatelj dobio kompletan dojam te price,
da bi si mogao docarati ono $to prica jest.

Odredivanju teorijskog okvira pripovijedanja mozemo pristupiti sa stajaliSta raznih
teoreti¢ara te je za bolje razumijevanje pojma pripovijedanja vazno znati razliku izmedu
razliCitih pristupa. Pojam pripovijedanja obuhvaca razlicite komponente, a najznacajnija
komponenta pripovijedanja je mogucnost kreacije vlastite price. Rije¢i imaju mo¢ da nas
odvedu u razlicite svjetove, otkriju nam nova prostranstva te pred nas stavljaju nove spoznaje.
To je nesto $to obogacuje Covjekov zivot, a ljepota i Car pripovijedanja je mogucnost kreiranja
i stvaranja na temelju izbora rijeci.

Svjesni ili ne, pripovijedanje je nesto §to je prisutno u nasoj svakodnevici. Njime smo
izlozeni dok gledamo televizijsku seriju, film, ¢itamo knjigu ili samo slusamo $to nam prijatelj
zeli re¢i. Ono je uvijek prisutno samo mi toga nismo svjesni jer gledamo na pripovijedanje
samo kroz njegov izvedbeni element. Naglasak je u ovom radu stavljen na izvedbeni element
pripovijedanja, dramsku umjetnost, ali je ono prisutno i u drugim umjetnostima poput
knjizevnosti, filma, stripa itd.

Pripovijedanje je vjeStina 1 sposobnost za koju je potrebna temeljita priprema i
odredeno znanje. Jedan od najvaznijih komponenti pripovijedanja je osoba koja donosi pri¢u
pred publiku, a to je pripovjedac/izvodac. Svaki ucitelj kad stane ispred svog razreda uskace u
ulogu pripovjedaca, te je stoga za svakog ucitelja iznimno vazno znati nacine na koje moze
upotrijebiti svoju vjestinu pripovijedanja. Odredene osobine pripovjedaca su element na koji
ucenici dozivljavaju pripovijedanje 1 pricu. Ucenici ne slusaju samo ono $to im ucitelj govori,
nego 1 promatraju uciteljeve pokrete, izraz lica i na temelju svega onoga $to doZive kreiraju
svoj stav. Ako zelimo kod svojih ucenika potaknuti pozitivan stav prema pripovijedanju i
osloboditi ih straha od javnog nastupa, vazno je prvo kod sebe samih stvoriti pozitivan stav

prema pripovijedanju.



2. TEORIJSKI OKVIR

2.1. Definiranje termina: pripovijedanje, pri¢anje i prepri¢avanje

Prije promiS$ljanja o pri€i i pripremi za pripovijedanje, nuzno je definirati pojmove
kojima se sluzim u radu. Termini pri¢anje i pripovijedanje u literaturi se ¢esto zamjenjuju i
svrstavaju u kategoriju sinonima. Knjiga Pricanje prica — stvaranje pric¢a autorice Vladimire
Velicki (2013) terminoloski odreduje sva tri pojma 1 istice kako pri¢ajuci iznosimo dogadaje
neposredno dozivljene. Pripovijedanje je Siri pojam koji sadrzi prianje i prepri¢avanje
(Velicki, 2013). Dok prepri¢avamo, mozemo se osloniti na izraZajna sredstva procitanoga ili
slusanog teksta, a s druge strane pric¢ajuci tekst trebamo upotrijebiti vlastiti rjecnik, svoju
sposobnost kreiranja recenica 1 svoj nacin nizanja informacija i detalja u harmoni¢nu cjelinu
(Velicki, 2013). Autorica istice kako je za priCanje potrebna stvaralacka aktivnost koja
zahtijeva samostalnost, originalnost, mastu, dublje poniranje u probleme te prisniju povezanost
s predmetom pripovijedanja. Prepri¢avanje ne zahtijeva stvaralacku aktivnost, te ga zbog toga
nazivamo interpretacijskim ¢inom, napominje Velicki (2013).

Stvaralacku dimenziju pripovijedanja, u nes$to manjoj mjeri podrazumijeva i Solar
(1974). U svojoj knjizi Ideja i prica opisuje pri¢anje na sljede¢i nain®... ,tijekom pricanja
stvaramo novu pri¢u na osnovi poticajnoga pripovjednog teksta ili dogadaja/dozivljaja,
nadopunjujuci sam tekst vlastitom verbalnom 1 neverbalnom interpretacijom te, eventualno,
drugim pomo¢nim sredstvima‘ (Solar, 1974, str. 42).

S druge strane, stvaralacka aktivnost nije klju¢na odrednica u terminoloSkom
razlikovanju koje nudi Tezak (1998) razlikuje termine pri¢anje i prepri¢avanje tako da pricanje
odreduje kao Zivo usmeno izlaganje izvornog sadrZzaja, dok je prepri€avanje usmena
interpretacija proc¢itanog sadrzaja ili onoga $to smo culi.

Ako pripovijedanje pogledamo s dominantnog jezi¢nog aspekta, mozemo shvatiti nacin

na koji Kuvac (2005) odreduje pripovijedanje kao kompleksniju jezi¢no-spoznajnu sposobnost
koja na kognitivnom planu obuhvaca strukturiranje price, stvaranje pocetka, sredine i kraja te
koja na jezi€nom planu obuhvaca dekonstruiranje jezika i jezi¢no oblikovanje price.
Kada Zelimo kategorizirati pripovijedanje, moZemo ga svrstati promatrajuéi razlicite
parametre. Pavli¢evi¢-Frani¢ (2005) odreduje prepricavanje kao sazeto ili opsezno
pripovijedanje, iznoSenje ve¢ poznatih informacija. Prepricavajuéi posredno, odnosno po
sjecanju, priop¢avamo tude dozivljaje i dogadanja u kojima nismo sudjelovali.

Biti (2000) u svom pojmovniku odreduje pripovijedanje kao pojam koji se Siri i

obuhvaca razli¢ite definicije. Isti¢e Cinjenicu kako razli€iti autori definiraju pripovijedanje
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ovisno o primarnom odnosu u kojemu se sam ¢in pripovijedanja odvija. Autor navodi razli¢ita
odredenja pripovijedanja: “Todorov suprotstavlja modus pripovijedanja prikazivanju slicnom
znacenju kao $to je americki point-of-view criticism suprotstavljao kazivanje (telling, dijegeza)
prikazivanju (showing, mimeza)*, (Todorov (1966) prema Biti (2000)).

Ricardo pripovijedanje odreduje kao: ... postupak koji se dovodi u odnos s fikcijom na
slican nacin kao $to se u naratologiji diskurz povezuje s pricom”(Ricardo (1967), prema Biti
(2000)). Autor navodi kako pojam pripovijedanje Genette “... razlikuje od teksta (recit) i price
(historie) definiraju¢i ga kao komunikacijski ¢in ili radnju (koju u analizi zatim zanemaruje)*
(Genete (1972), prema Biti (2000)). Biti (2000) navodi kako se autor Rimmon-Kenan (1983)
u svom definiranju pripovijedanja poziva na Bal te: ... objasnjava pricu i pripovijedanje kao
konstrukte koje Citatelj izvodi iz teksta, kao dvije metonimije teksta, prvu prizvanu kroz njegov
pripovjedni sadrzaj, a drugu kroz njegovu proizvodnju” (Bal, (1977), prema Biti (2000)).

Ranije navedeni autori odredili su pojam pripovijedanja kao pojam koji podrazumijeva
pripovijedanje ve¢ poznatog teksta te kasniju izvedbu teksta. Medutim, odredena skupina
teoretiCara koji se nazivaju pragmatic¢ari pobornici su drugacijeg misljenja, odnosno oni
smatraju kako se tekst izvodi iz pripovijedanja. Biti (2000) navodi kako: ... npr. Labov tvrdi
da pric¢a duguje svoju konac¢nu formu okolnostima u kojima se pripovijeda. I u Young okruzje
pri¢anja (storyrealm) odlucuje o ustrojstvu pripovjednog svijeta (taleworld): tekst proistjece iz
pripovijedanja” (Labov (1972), Young (1987), prema Biti (2000)).

Suvremena teorija pripovijedanja se razlikuje od dosad ponudenih teorija po tome §to
istiCe kako se razli¢iti elementi pripovijedanja medusobno isprepli¢u. U svojoj knjizi Teorija
pripovijesti I. dio (2021) autorica Alojzija Zupan Sosi¢ iznosi tezu kako je ““...danas posve
ustaljeno uvjerenje o isprepletenosti sva tri pripovjedna postupka, pripovijedanja, opisivanja i
posredovanja govora, piSe se ¢ak 1 0 magmatskoj strukturi pripovijesti u kojoj su obuhvacenti 1
opis 1 govor” (Zupan Sosic¢, 2021, str. 51). Isto tako, autorica naglasava kako pripovijedanje
shva¢amo u Sirem 1 uZem smislu. Prema njezinoj definiciji, u Sirem smislu shva¢amo
pripovijedanje kao ljudsku univerzalnost, a uZem smislu pripovijedanje shva¢amo kao
tekstualni ¢in (Zupan Sosi¢, 2021). U nastavku Zupan Sosi¢ (2021) detaljnije objasnjava kako
zbog razli¢itih definicija uzeg smisla pripovijedanja, jasniju podjelu pripovijedanja omogucava
razlikovanje tradicionalnog i suvremenog shvacanja pripovijesti o cemu ¢e biti vise rijeci u
nastavku rada.

Zupan Sosi¢ u svome djelu Teorija pripovijesti, I. dio (2021) navodi razli¢ite teoretiare

i kritiCare knjizevnosti koji su u svojim djelima iznijeli stavove o pripovijedanju. Upravo je



Benedetto Croce, talijanski kriticar knjizevnosti, tvrdio kako je: ... pripovijedanje pri¢a kao
kulturno dobro i sredstvo oCuvanja povijesnog sjec¢anja” (Zupan Sosi¢, 2021, str. 52).

Danas ne mozemo govoriti o pripovijedanju bez da uzmemo kao termin i pridjev
digitalno. Novije teorije ukljucuju u svoje definicije i odrednicu digitalno, pa tako Salmon
(2010) istice kako pripovijedanje mozemo najjednostavnije objasniti kao vjeStinu pricanja
price koja koristi razliCite alate u svojoj naraciji - od klasi¢nog usmenog pripovijedanja sve do
digitalnog pripovijedanja koje nas odvodi u drugaciju stvarnost .

Pripovijedanje, kao $to je iz ovog kratkog klasifikacijskog pregleda jasno, obuhvaca
puno viSe od tehnike i1 alata koje odredeni profesionalci koriste u svome radu te ga ljudi
neprimjetno koriste u svojoj svakodnevnoj komunikaciji. Upravo je pripovijedanje osiguralo
djelovanje raznih industrija poput industrije zabave koja je uz pomo¢ pripovijedanja stvorila
prisniji odnos sa svojom publikom te su tako osigurali lojalnost publike ili ve¢u zaradu. Ako
pogledamo pripovijedanje u tom smislu, mozemo ga shvatiti kao nacin pregovaranja u kojem
trebamo znati ispricati pricu te ju upotrijebiti za bolji utjecaj (Stone i sur., 2005). No, za svako

je pripovijedanje nuzna - prica.

2.2. Prica, pripovijetka i pripovijest

U hrvatskom jeziku pojam pri¢e promatran u Sirem kolokvijalnom znacenju, jest nacin
verbalnog ustrojavanja stecenog, ali kaoti¢nog iskustva iz povlaStene perspektivne naknadnog
uvida u njega. Svojom organizacijskom strukturom raspr$uje zbunjenost pred (individualnom
ili kolektivnom) proslosc¢u te omogucuje spoznavanje pouke za buducnost. Drugi aspekt pojma
pri¢e podrazumijeva moguénost izmisljanja, stvaranja novog scenarija, ,,bajanja“ (Hrvatska
enciklopedija)®. No, kako ¢emo vidjeti iz ovoga pregleda, ni definiranje price, kao ni ranije
obradenih pojmova nije jednoznacno.

Pojam pri¢e obuhvaca mit, u knjizevnom djelu oznacava sustav docCaranih dogadaja.
Klasificiramo ga kao odredenu knjizevnu vrstu koja je zapravo odreden jezi¢ni 1 knjizevni
produkt koji nam na specifi¢an i osjetilno sveobuhvatan na¢in opisuje nesto Sto se dogada u
odredenom vremenskom periodu. Solar (2004) isti¢e kako je pri¢a pred svoju publiku donosi
kombinaciju stvarnih ili izmisljanih dogadaja, koji ne moraju uopce biti povezani sa

stvarnoS¢u. Ona nastaje tako Sto se sastavljaju razliciti manji dijelovi — dogadaji, koji €ine

L https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=50312
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jedinstvenu cjelinu. Ni jedan manji element price, odvojen od ostalih dijelova price, ne moze
obuhvatiti pricu.

Kada promotrimo korijen rijeci storytale, uvidjet ¢emo kako se ta rije¢ sastoji od dviju
manjih rijeci — story i tale. Solar (2004) nam objasnjava kako se za termin prica se u engleskom
jeziku koristi rije¢ story, dok se istoznacnica rije¢ tale viSe odnosi na bajku ili pripovijetku.
Njemacki jezik koristi se razli¢itim terminima za definiranje pojma price. Tako rije¢ Erzahlung
oznacava pripovijedanje, rije¢ Geschichte u svojoj znac¢enjskoj osnovi obuhvaéa pripovijest,
dok rije¢ Fabel oznacava basnu i fabulu pric¢e (Solar, 2004). Nadalje, isti autor isti¢e kako je
zapravo 1 nemogucée znanstveno utemeljiti pojam pri¢a te pri¢u interpretira kao jedinstvenu
cjelinu koja se sastoji od manjih dijelova, a ti manji dijelovi price se dodatno razraduju i ¢ine
jedinstvenu cjelinu (Solar, 2004). Odredenje price autor opisuje kroz pripovijedanja zbog toga
Sto tvrdi kako ograniCenost samo jednog dijela price ne bi omoguéilo samo pripovijedanje
(Solar, 2004).

Pa iako je znanstveno kompleksno definirati sva odredenja prie, Crnkovi¢ 1 Tezak
(2002) pric¢u odreduju kao temeljnu vrstu djecje knjizevnosti zbog toga Sto prica prati djecu od
pocetka usvajanja jezika i njegovog sustava sve do kraja djetinjstva. Autori isticu dobro
poznatu Cinjenicu, a to je da se shvacanje svijeta kod djece razlikuje od shvacanja svijeta
odraslih, StoviSe djeca shvacaju, razumiju i prihvacaju pri€u kao Cudesnu i fantasti¢nu
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002). Takva prica sadrzi razli¢ite likove poput divova, patuljaka, vila,
vjestica u kojoj likovi prolaze kroz razli€ite izazove 1 avanture, a autori isticu kako je zbog toga
prica najbliza djeci te je postala najkarakteristicnijom vrstom djecje knjizevnosti (Crnkovi€ 1
Tezak, 2002). Klju¢ni elementi price su udaljavanje od stvarnosti i odlazak u Caroban i
fantastiCan svijet.

Posve druga ocekivanja od pri¢a imaju mladenacka i/ili odrasla publika. Takoder, 1
same su pric¢e dozivjele tijekom vremena razne promjene - od same svrhe preko tema do nacina
i postupaka kojim su se oblikovale i prenosile.

Zupan Sosi¢ napominje kako spoznajna teorija shvaca pripovijedanje prica “ ...kao
univerzalnu ljudsku djelatnost kad proizlazi iz Sire pretpostavke da je pripovijest temeljni nacin
organiziranja ljudskog iskustva i dominantnih ideologija i instrument mo¢i” (Zupan Sosic,
2021, str. 51).

U hrvatskom jeziku za termin pripovijest ¢esce se koristi njezin sinonim — pripovijetka.

U hrvatskom rje¢niku pripovijest ili pripovijetka je definira kao pismena i usmena vrsta u



lijepoj knjizevnosti srednje duZine, koja prikazuje vise likova (Hrvatska enciklopedija)?.
Proleksis enciklopedija definira pripovijest ili pripovijetku kao posebnu vrstu knjizevne proze
srednjeg opsega — opsegom je rasporedena na mjesto izmedu novele i romana. Unutar narodne
bastine pojam pripovijesti obuhvaéa razli¢ite price, motive, legende, bajke i basne®. Svojim je
opsegom pripovijest kraca knjizevna umjetnicka forma od romana. Jasnu razliku izmedu

tradicionalnog i suvremenog shvacanja pripovijesti razgrani¢ava Zupan Sosic:

“Tradicionalno znaci sve Sto je postajalo joS prije rodenje naratologije, a suvremeno

ono S$to se pojavimo njezinim nicanjem procvatom, prvenstveno bogatstvom

postklasicne teorije pripovijesti. Prije rodenja naratologije, poznavanje pripovijedanja
bilo je jo$ dosta tradicionalno, smjeSteno u podrucje knjizevne teorije, dok su u drugoj
polovini 20. st. razli¢iti naratoloski pristupi puno doprinijeli prvenstveno Sirem

razumijevanju pripovijedanja” (Zupan Sosi¢, 2021, str. 51).

Poznati naratolozi i povjesnicari stvarali su razli¢ite definicije pripovijesti, pa tako
Zupan Sosi€ (2021) navodi kako “...postklasi¢ni naratolog Herman pripovijest shvaca kao ono
Sto je ostalo kad se povjerenje u moguénost znanja, odnosno znanosti urusilo (Zupan Sosic,
2021, str. 52). Poznati filozof Schaeffer je smatrao da je pripovijest matrica uz koju
“...oblikujemo 1 ¢uvamo uspomene, tako da u svojoj fikcijskoj inacici $iri na§ mentalni svijet
onkraj stvarnog i poznatog te osigurava teren za misaone eksperimente” (Zupan Sosi¢, 2021,
str. 52).

Vazno je znati kako je pripovijedanje nesto §to je sastavni dio zivota svakog djeteta i
zivota svake odrasle osobe. Zupan Sosi¢ (2021) istic¢e kako je pripovijedanje osnovna ljudska
sposobnost, te kako se pripovjedna sposobnost kod djeteta razvije u ranoj dobi toénije, u trecoj,
odnosno Cetvrtoj godini Zivota kada dijete pocinje povezivati prve rije€i u recenice te kada
dijete ima mogucnost pamtiti 1 prisjetiti se neCega. Autorica istice kako ljudi nemaju nikakav
mentalni zapis o vlastitom Zivotu, 0 svom identitetu, sve dok pripovijedanje ne postane dio
nase svakodnevice. Tada pripovijest postane prisutna u ¢ovjekovom nacinu funkcioniranja,
toliko prisutna da je 1 ne primjeujemo te nam upravo pripovijest postane na§ nacin
komunikacije i funkcioniranja. Gerald Prince, americki teoretiCar knjizevnosti te priznati
istrazivac pripovijedanja, istice pripovijest kao poseban oblik znanja. Isti¢e kako, “...pripovijest
ne zapisuje samo ono S§to se dogodilo, nego otkriva i izumljuje ono §to se moze dogoditi; ne

zapisuje samo dogadaje, nego ih sastavlja i tumaci kao znac¢ajne dijelove neke cjeline” (Zupan

2 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=50435
3 https://proleksis.lzmk.hr/3430/
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Sosic, 2021, str. 52). Upravo takva pripovijest objasnjava pojedinacne 1 zajednicke sudbine te
nudi modele s isticanjem znacenja i vremena. Autorica u svojoj knjizi isti¢e ¢injenicu da nam
“..narativno pomaze pokazati kako je pripovijest/pripovjedna struktura i praksa koja
osvjetljava vremenitost i ljudska bica kao vremenska bica, 1 u tom smislu ima sredi$nju ulogu

U procesu spoznavanja i samorazumijevanja (Zupan Sosi¢, 2021, str. 52).

Neovisno o tome kako su se mijenjale, price su ljudima uvijek bile vazne.

3. ZASTO SU LJUDIMA PRICE VAZNE?

Pocetak pripovijedanja je usko vezan uz pricu i prenoSenje odredene radnje usmenim
putem drugom covjeku. Richard Kearney, jedan od najcjenjenijih teoreti¢ara knjiZevnosti, u
svojoj knjizi isti€e vaznu €injenicu o pocetku pripovijedanja:

“Zapravo, pripovijedanje je starije od milijun godina, kao $to su pokazali znanstvenici

Kellogg i Scholes. Imperativ naracije javlja se u obliku mnogih Zanrova - mit, ep, sveta

povijest, legenda, saga, narodna prica, viteski spjev, alegorija, ispovijed, kronika, satira,

roman. A unutar svakog zanra postoje mnogi podzanrovi: usmeni i pismeni, poetski i

prozni, povijesni i fikcionalni” (Kearney, 2009, str. 15).

Scholles 1 Kellog (1969) isticu ¢injenicu da nitko ne zna od kojeg vremena covjek ima
dar govora i pripovijedanja. Prvi slusatelji nisu mogli ne zamijetiti snagu i ¢ar pripovijedanja i
naracije. Kearney (2009) isti¢e vaznost i posebnost samog ¢ina pripovijedanja. Iskazuje kako
je pripovijedanje ljudima vazno kao 1 hrana “...zapravo, jo§ vaznije, jer hrana nas drzi na
zivotu, ali pri¢e su ono $to na$ Zivot €ini vrijednim zivljenja. Pri¢e su ono $to na$ Zivot ¢ini
ljudskim (Kearney, 2009, str. 13) i zakljucuje kako svatko od nas postaje sudionik u vlastitoj
povijesti, u pravom smislu rijeci, kada odredene dogadaje iz svoga Zivota pretvori u pri¢u ¢ime
ti dogadaji postanu dijelom naseg sjecanja.

Isti autor slikovito objasnjava zaSto su nastale price:

“Od samoga pocetka izmisljali smo price kako bismo ispunili rupu §to je zjapila u nama,

kako bismo ublazili strah 1 strepnju, kako bismo pokuSali odgovoriti na ona velika

pitanja bez odgovara: Tko smo? Odakle dolazimo? Je li nam priroda zivotinjska,

ljudska ili bozanska. Jesmo li stranci, bogovi ili ¢udovista? Jesmo li djeca jedne majke

Zemlje ili dvoje ljudskih roditelja? Jesmo li proizvod prirode ili kulture?” (Kearney,

2009, str. 16).



Ljudi su kroz pricu zadovoljili svoju potrebu za odgovorom na fizicka i metafizicka
pitanja. Price, legende i mitovi su upravo i nastali tako te su covjeku pruzile odredenu sigurnost,
izvjesnost 1 olakSanje (Kearney, 2009).

Kada promotrimo povijest ljudske civilizacije, mozemo vidjeti kako je pripovijedanje
oduvijek bilo prisutno kao jedan od nacina komunikacije. Nasi preci su se sastajali oko logorske
vatre gdje su poglavice plemena pricale price o mitovima i legendama te su tako medusobno
izmjenjivali znanja i iskustva koja su prenosili iz generacije u generaciju. Te price su za svrhu
imale oblikovati identitet i vrijednosti plemena Sto je stvorilo odredeni ugled izmedu razli¢itih
plemena (Fog i sur., 2005).

Aristotel u svom djelu O pjesnickom umijecu (2005) istiCe vrijednost i vaznost umijeca
pripovijedanja. U knjizi O pricama autor isti¢e kako je Aristotel gledao na pripovijedanje: “...
umijece pripovijedanja - definiranom kao dramatskom oponasanje i unosenje zapleta u ljudsko
djelovanje - dugujemo da ovaj svijet dijelimo s drugima (Kearney, 2009, str. 13).

Greki anticki pripovjedaci Herodot 1 Tukidid su nastojali u svom pripovijedanje opisati
prirodne i stvarne dogadaje, a ne nesto natprirodno. Time su se nastojali oduprijeti homerskoj
slobodi koja bi ih odvela u fantasti¢ne svjetove. Ako promotrimo povijest pripovijedanja i mita,
uvidamo kako je zapravo mit u svojim pocecima bio povezan s prikazivanjem stvarnih proslih
dogadaja. Prvi povjesnicari su zeljeli svojoj publici prenijeti realisti¢ne opise i prikaze vremena
1 mjesta jer su zeljeli docarati publici kako se sve uistinu dogodilo. Tako je doslo do stvaranja
razli¢itih grana povijesti: “...na razini pojedinca, to je dovelo do razvoja Zanra biografije ili
“povijesti slucaja”. Na razini zajednice, tako je nastala povijest u opéem smislu, koju shva¢amo
kao pripovijedanje stvarnih dogadaja (Kearney, 2009, str. 19).

Ono $to je zajednicko svim pricama je upravo to da uvijek netko nekome pripovijeda o
necemu. U svakoj pri¢i postoji pripovjedac, prica, nesto o cemu se pripovijeda i netko kome
se pripovijeda. Autor tvrdi “...da je taj intersubjektni model diskursa ono $to obiljeZava naraciju
kao temeljno komunikacijski ¢in*“ (Kearney, 2009, str. 15). Kako Kearney istic¢e “...price kao
da su unosile neki smisao u vrijeme, u povijest, u njihov zivot. Bile su dar od bogova koji je
smrtnicima omogucio da oblikuju svijet na vlastitu sliku i1 priliku. A jednom kad je
pripovjedacki duh izaSao iz spilje, povratka nije bilo (Kearney, 2009, str. 15).

Mogli bismo naglasiti razliku poimanja svrhe pripovijedanja nekada i danas. Nekad je
svrha pripovijedanja bila prenijeti ve¢ poznatu pricu, dok je danas svrha pripovijedanja uvesti
sluSatelja u nepoznatu pricu, zamisljeni svijet ili samo zabiljeZziti 1 sauvati nesto Sto se vec¢

3

dogodilo (Kearney, 2009). Kearney istice kako se “...pripovijedanje mita s vremenom
podijelilo na dvije glavne grane: 1.) pripovijedanje povijesti i 2.) pripovijedanje izmisljenih
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dogadaja (fikcija)” (Kearney, 2009, str. 18). Spomenuta grana pripovijedanja, pripovijedanje
izmisljenih dogadaja se udaljava od tradicionalnog mita, te se dijametralno udaljava od
pripovijedanja povijesti.

“Pripovijedanje izmisljenih dogadaja nastojalo je opisati dogadaje u smislu nekog

idealnog standarda ljepote, dobrote ili plemenitosti. To je najjace doslo do izrazaja u

formi romance, literarnom zanru najpoznatijim po djelima kao §to je Pjesan o Rolandu

I Parsifal, gdje metafora, alegorija, hiperbola i druge retori¢ke figure sluze kako bi se

dogadaji uljepsali i ukrasili. No te znacajke nalazimo ve¢ u Danteovoj Komediji, gdje

se dojam istinitosti kombinira s mastom, ne gubeci iz vida temeljni ljudski poriv da
pripovijeda pricu “kao da” se dogodila i “kao da” opisani likovi postoje - ili bismo

mogli povjerovati da postoje” (Kearney, 2009, str. 19).

Gledajuci pricu i pripovijedanje na ovaj nacin autor istice kako je svaki zivot potraga
za pri¢om. lako toga nismo svjesni, mi zapravo kroz pricu i pripovijedanje, nastojimo stvoriti
odredeni sklad u svojoj svakodnevici i tako unosimo sklad u svakodnevni nesklad i rasprSenost.
Pripovijedanje prica nam omogucuje da ras¢istimo svoj um i da se stvorimo odredeni smisao

13

u zivotu. Kearney (2009) navodi kako pjesnik opisuje pripovijedanje “... kao nain da se
odupremo konfuziji. Jer pripovjedacki impuls jest, i oduvijek je bio, zelja za odredenim
“jedinstvom zivota” (Kearney, 2009, str. 14). U vremenu dana$njice, autor isti¢e kako

3

pripovijedanje pruza “..jedan od najvitalnijih oblika naSeg identiteta - individualnog i
zajednickog (Kearney, 2009, str. 14). Promatrajuci ljudsku povijest mozemo vidjeti tu ljudsku
potrebu da pri¢ama obogatimo svoj Zivot.

Price su oduvijek bile satkani dio svake povijesti. U knjizi O pricama autor istice kako
su price postale dijelom zajednicke 1 pojedinacne povijesti na osnovi pripovijedanja dogadaj iz
Zivota. Autor to opisuje ovako:

“Kada vas netko pita tko ste, ispri¢ate mu svoju pricu - to jest pripovijedate mu o svom

sadasnjem stanju u svjetlu sjecanja na proslost i ocekivanja za buduénost. Tumacite to

gdje jeste u okviru toga odakle ste dosli i kamo idete. Na taj nacin predstavljate ste kao
narativni identitet koji je koherentan 1 traje tijekom zivota. U tom smislu moze se reci
da pripovijedanje humanizira vrijeme time S$to ga od impersonalnog nizanja

fragmentiranih trenutaka pretvara u uzorak, u zaplet” (Kearney, 2009, str. 14).

U svakom uredenom drusStvu u povijesti 1 danas, prica 1 pripovijedanje postala je
neophodna sastavnica ljudskoga zivota i drustva. Pripovijedanje prica je sastavni dio identiteta

svakog pojedinca, ali i svakog naroda.



Ranije sam navela kako su price sastavni dio ljudske povijesti. Pripovijedanje price je
dobilo i svoj izvedbeni karakter u onom trenutku kada se je netko dosjetio da izgovori ¢uvene
rijeci “bilo jednom davno” te tako uveo slusatelja u naraciju. Price kao da su “...imale su mo¢
da utiSaju svaki glas u prostoriji, znale su kako oduzeti dah i natjerati znatizeljno srce da
poskoci kad ¢uje onih nekoliko jednostavnih rijeci - “Bilo jednom davno...” (Kearney, 2009,
str. 17).

Upravo te rije¢i i danas pripremaju sluSatelja za dozivljaj naracije. Pripovjedac je od
malenog dijela svog iskustva, proslih dogadaja koje je povezao sa suvremenim dogadajima
kreirao pricu koja je slusatelja uvela u zamisljeni svijet u kojem je sve moguce. I danas kada
sluSatelj Cuje ¢uveni pocetak “bilo jednom davno” dobiva zelju da Cuje i otkrije ostatak price,
odnosno srediS$nji dio price i sam zavrSetak. Pri¢anje prica je ljudima od davnina pruzilo
caroliju dozivljavanja i slusanja teksta.

Iako bi mozda netko i pomislio kako su takve price zastarjele, promotrite samo ono §to
i danas konzumiramo. Danasnja djeca, mladez, pa i odrasli traze sadrzaje poput klasi¢nih bajki
brace Grimm, Tolkienov Gospodar prstenova. Mnogi ljudi danas ta djela ¢itaju i upijaju prije
spavanja jer im fantasti¢ni svjetovi pruzaju smirivanje uma i pripremu za san (Kearney, 2009).

Kearney (2009) na temelju promatranja 1 istrazivanja povijesti pripovijedanja
zakljucuje kako je “...pripovijedanju povijesti i pripovijedanju izmi$ljenih dogadaja zajednicka
mimetiCka funkcija” (Kearney, 2009, str. 21).

Vratimo se na ¢as ranim pri¢ama. U Pjesnickom umijecu Aristotel objaSnjava mimezu
kao “oponaSanje djelovanja” te pod tom sintagmom obuhvaca stvaralacko opisivanje svijeta,
uz §to se onda otkrivaju skriveni koncepti i dotad neotkriven znacaj. Ako pogledamo mimezu
tako, ona je u svojoj srzi uskladena s mitom koji doZivljavamo kao ono Sto stvara zaplet u
razasute dogadaja te ih pretvara u novu koncepciju (Kearney, 2009).

Upravo ovakvo shvacanje mimeze se udaljava od starog naturalistickog uvjerenje da
“... umjetnost jednostavno stavlja zrcalo pred prirodu (Kearney, 2009, str. 22). Ranije navedena
koncepcija mimeze koja preuzima funkciju mita nam pruza novoizmisljeni oblik
egzistenciranja u svijetu. Time nas potice da svijet 1 svoju stvarnost uvidimo s drugog aspekta,
Sto u nama probuduje katarzu - proc¢iS¢enje od emocija sazaljenja i straha. Naracija u nama
budi empatiju prema likovima koji pate. Autor isti¢e kako nas:

“narativna imaginacija ujedno stavlja na odredenu estetsku distancu s koje mozemo

pratiti razvoj dogadaja i1 razabrati “skriveni uzrok stvari”. Upravo taj neobicni spoj

empatije i odmaka proizvodi u nama - gledateljima grcke tragedije ili Citateljima
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suvremene proze - dvosliku koja nam je nuzna da otputujemo s onu stranu zatvorenog

ega prema drugim mogucnostima bivanja (Kearney, 2009, str. 22).”

Vaznost i posebnost pripovijedanja pronalazimo u teorijama raznih naratologa, pa se
tako u svojoj knjizi Grdesi¢ (2015) poziva se na tekst Rolanda Barthesa i njegov “Uvod u
strukturalnu analizu pripovjednih tekstova”, objavljen 1966. u ¢asopisu Communications.
Barthes istiCe raznolikost razliitih vrsta pripovjednih tekstova, koji se razlikuju po razli¢itim
odrednicama te Citatelju pruzaju prolaz u svijet pripovijedanja. Francuski teoreti¢ar knjizevnost
Roland Barthes istice kako se:

“pripovjedni tekst moze oslanjati na artikuliranu jezi¢nu djelatnost, usmenu ili pisanu,

na ¢vrstu ili pokretnu sliku, na pokret, ili na odredenu mjeSavinu tih sastojaka.

Pripovjedni tekst nalazimo u mitu, predaji, bajci, pripovijetki, noveli, epu, prici,

tragediji, drami, komediji, pantomimi, na oslikanom platnu, na vitrazu, filmu, u

konverzaciji. Osim toga, pripovjedni tekst je, u svojim gotovo beskona¢nim oblicima

prisutan u svim vremenima, na svim mjestima, u svim druStvima. Pripovijedanje
pocinje sa samom povijeS¢u CovjeCanstva. Nema, niti je ikada bilo naroda bez
pripovjednog teksta. Sve klase i sve drustvene grupe imaju svoje pripovjedne tekstove,

a veoma cesto u njima uzivaju ljudi razli¢itih, gotovo suprotnih kultura. Pripovjedni

tekst ne mari za dobru i losu knjizevnost: on je poput zivota, internacionalan,

transhistori¢an i transkulturan * (Barthes, 1992, str. 47).

Barthesova objava te isticanje vaznosti pripovijedanja, smatra se medu jedan od
najvaznijih tekstova u naratologiji. Prethodni tekst smatra se zna¢ajnim tekstom o naratologiji
zato $to nudi teorijski okvir za strukturalnu analizu pripovjednih tekstova, upucuje na vaznost
1 znacajnost pripovjednih tekstova za povijest CovjeCanstva, povijest razliitih umjetnosti te za
nasu svakodnevicu.

Autorica navodi recenicu Wallacea Martina koji kaze kao je “...pripovijedanje oblik
objaSnjavanja nuZan za razumijevanje Zivota. Pripovijedajuéi vlastite Zivote drugima i sebi,
pokuSavamo ih razumjeti, ali ih u isto vrijeme pripovijedanjem oblikujemo 1 osmisljavamo
(Grdesic, 2015, str. 53).

Pripovijedanje je u svojoj srzi nesluzbeni dio svakodnevice svakog covjeka, autor istice
kako je upravo pripovijedanje sveobuhvatni dio onoga §to razlikuje ljude kao ljudska bica te
su pri¢e potrebne ¢ovjeku za samorazumijevanje i stvaranje vlastitog identiteta. Dijeljenjem
prica iz svakodnevice, postizemo bolje razumijevanje drugih i lakSe pronalazimo rjeSenje za

konflikte 1 medusobno nerazumijevanje (Fog i sur., 2005).
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Price su jednako znacajne odraslima i djeci, Velicki (2013) istice kako su price potrebne
djeci i1 odraslima zato §to donose red i strukturu. Prica nam poklanja linearnost, predvidljivost
umjesto nelinearnosti i1 nepredvidljivosti. Svojom jednostavnoséu 1 jezgrovitoséu te
bogatstvom metafore dopiru u nase srce te nam pomazu u teskim situacijama. Ljepota price i
pripovijedanja se krije u tome Sto djetetu pri¢a donosi bogatstvo i ljepotu zive rijeci, intonaciju,
toplinu, izraz lica i govor tijela te ohrabruju djetetovo stvaralastvo.

Velicki (2013) istice kako je vazno da odrasli ne zaborave ranije navedenu vrijednost
price jer ona nam svojim simbolickim znac¢enjem nudi ljekovitost, a o terapeutskom ucinku u
obliku biblioterapije govori, Perrow (2013) navodi kako pri¢anje pri¢e utjee pozitivno na
publiku i na samog pripovjedaca zbog toga $to izgraduje koncentraciju, podrazumijeva
kreativno stvaranje slika te tako pokre¢e mastu.

S obzirom na to $to je sve do sad reeno o pricama, moramo se zapitati o vaznosti price

u suvremenom svijetu.

3.1. Moze li pripovijedanje danas biti vazno?

Prethodno poglavlje je detaljno objasnilo vaznost price i pripovijedanje u proslosti i
formiranju nase civilizacije,, a je li pripovijedanje vazno i danas? Ranija poglavlja su nam
predocila povijest pripovijedanja, ali nam zbornik kanonskih tekstova o predaji stranih autora
- Predaja: temelji Zanra donosi nam zanimljivo razmiSljanje o strukturi svakodnevnog
pripovijedanja njemackog kulturologa i ucitelja Bausingera koji isti¢e kako svakom istrazivacu
predaje i pripovijesti popularna pri¢a nadilazi istinsku vedrinu prepoznavanja kada u
danasnjem vremenom otkrije pravog pripovjedaca. Istrazivaci predaje iz cijelog svijeta se slazu
u Cinjenici da se brzo izgraduje odnos 1 motiviranost za medusobno razumijevanje jer je
najcesc¢e istrazivac radostan §to je naSao pripovjedaca nego je 1 pripovjedac radostan Sto je
pronasao slusatelja koji ¢e istinski dozivjeti njegovu pricu. Uzrok ovog dogadaja i spoznaje je
upravo Cinjenica kako je pripovjedac spreman svome zainteresiranom slusatelju pruziti pravi
dozivljaj pripovijedanja zbog cCinjenice da je ve¢ godinama primije¢en trend smanjivanja
pripovjedackog kruga 1 kruga sluSatelja. Bausinger istice kako je pripovijedanje u danaSnjem
vremenu okupirano c¢injenicnim podacima. Izmedu ostalog, okupljenost Cinjenicama ne
ostavlja moguénost za dozivljaj kreativnog i drugacijeg pripovijedanja (Marks, Rudan, 2018).

Grdesic¢ (2015) slikovito prikazuje na koji smo nacin sve izlozeni pripovijedanju u nasoj

svakodnevici. Pripovijedanju smo izloZeni dok provodimo vrijeme ispred bilo kojeg ekrana,
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npr. racunala, televizora ili mobitela. Svakodnevno smo izlozeni pripovjednom tekstu kada
Citamo necije objave na nekoj od druStvenih mreza, dok ¢itamo ili gledamo vijesti. U
svakodnevnoj komunikaciji smo izloZeni pripovijedanju - kada slusamo §to nam drugi govore
o nekom dogadaju ili svome danu, ako ¢itamo u slobodno vrijeme. I1zloZeni smo pripovjednom
tekstu i kada gledamo kratke videozapise, ekranizirane romane, filmove, televizijske serije.

Nadalje, autorica istice kako 1 sami sudjelujemo u kreiranju pripovjednih tekstova kada
svoj zivot podijelimo u razliite vremenske isjecke, ako trazimo uzroke dogadaja iz
svakodnevnog zivota te dok analiziramo posljedice vlastitih odluka.

Pripovijedanje je prisutno i u nasoj svakodnevici, samo §to je sada potpuno drugaciji
medij postao dominantan, pa nam tako Kearney (2018) iznosi zanimljivo razmis$ljanje o
pripovijedanju u danasnjem svijetu. Istice kako ... kako ulazimo u cyber svijet treceg tisucljeca
u kojem vlada virtualna stvarnost i digitalna komunikacija, nalazimo mnogo zagovornika
apokalipti¢nog stajaliSta prema kojem smo stigli ne samo da kraja povijesti nego i1 do kraja
same price (Kearney, 2009, str. 20). Knjizevni kriticari podijeljeni na lijevu i desnu orijentaciju
u svojoj srzi smatraju kako se danaSnja civilizacija nalazi u vremenu kojim dominira
simuliranje oslobodeno dubine i koje je nepovezano s umije¢em pripovijedanja. Autor istice
kako su “...razni oblici ekskluzivne vulgarizacije intimnosti i privatnosti u popularnoj kulturi -
od televizijskog talk-showa do internetskog chat rooma - kao da iscrpljuje temeljnu ljudsku
potrebu da se kaze nesto smisleno 1 pripovjedacki strukturirano “ (Kearney, 2009, str. 20). Istie
kako upravo ovaj sadrzaj potaknut povrSnoSéu i1 konzumerizmom ¢ini upravo to da
pripovijedanje lagano nestaje.

Vjestina pripovijedanja se zbog razli¢ite mogucnosti primjene koristi u brojnim
djelatnostima i znanstvenim granama. Kako se pokazala uspje$na primjena u humanisti¢kim
znanostima, tako se narativni pristup 1990-ih poceo Kkoristiti u drustvenim znanostima.
Pripovijedanje se kao alat i tehnika pocelo koristi u (Salmon, 2010):

- upravljanju,
- politici,

- ekonomiji,

- pedagogiji,

- Obrazovanju,
- psihologiji.

Pripovijedanje pric¢a se s vremenom mijenja, pa tako i u danasnjem vremenu nastaju
razli¢iti oblici pripovijedanja uz posredovanje razli¢itih medija. Ustaljeni nacini izvodenja
pripovijedanja su starijim generacijama pruzali sigurnost, strukturu i smisao, pa ¢e trebati proci
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odredeno vrijeme kako bi znanstveno utvrdili na koje nas sve na¢ine mijenjaju novi oblici prica
i pripovijedanja, a ta nas tema treba zanimati kada su djeca u pitanju. Pripovijedanje prica
obuhvaca ¢ovjekov zivot od njegove najranije dobi, pa je zato dobro uvidjeti kakav je odnos

djeteta i price.

3.2. Moze li pripovijedanje danas biti vazno 1 djeci?

Pripovijedanje prica ima veliki utjecaj na djetetov razvoj. Velicki (2013) istice
znacajnost price za zivot djece zbog toga Sto price obogacuju i upotpunjuju unutarnji svijet
slusatelja. Vlastite spoznaje i dozivljaje zivota djeca do svoje desete godine upoznaju uz price.
U prici djeca pronalaze obrasce za izgradnju unutarnjih predodzbi o svijetu. Kada dijete prica
pricu, ono zapravo dijeli svoj unutarnji svijet s drugima. Na isti nacin price utjece na odrasle.
Pri¢ajuéi price stvaramo, razvijamo komunikaciju i izgradujemo povezanost s djecom. Nakon
pri¢anja pric¢e djeca nisu samo bila izloZena tekstu i pri¢i, nego su dobili uvid u ¢ovjeka koji
im je tijekom pricanja predstavio sebe.

Autorica istice kako prica pokrece svijet maste, kreativnosti i snove. Kada djeca pricaju
pricu, ona razvijaju spontani govor te je zadatak ucitelja samo malo ohrabriti ucenika kako bi
samostalno pri¢ao pricu. Ako ucitelj, odgojitelj ili roditelj zna kako, moze pricu iskoristiti na
ljekovit nacin, u smislu da kroz pricu djetetu prikaZze pojedinu situaciju ili mozda ponasanje
djeteta. Ucitelj treba dobro poznavati metodiku i1 znati ju kreativno prikazati djetetu te ¢e tada
uspjesno ostvariti cilj 1 svrhu price. Ono §to ¢e potaknuti neovisan i cjelovit jeziCan izri¢aj kod
djeteta je suzivot i priblizavanje pri¢e djetetu na kreativan i domisljat na¢in. Sto dodatno potice
dijete na shvacanje 1 razumijevanje price je koriStenje gesta 1 zaigranosti prilikom
pripovijedanja price (Velicki, 2013).

Prica je znacajna i postojana u Zivotu djeteta od njegove najranije dobi, pa i u razredu.
Vazno je naglasiti utjecaj pripovijedanja na ucenika, pa tako Pintari¢ (2005) istice kako
pripovijedanja nema bez jezi¢nih djelatnosti slusanja i govora. Vazno je da ucenik prvo usvoji
sluSanje, zbog toga §to se sluSanjem usvaja i shvaa snaga izrecene rijeCi 1 zapocinje
pripovijedanje. Uvjet za usvajanje sluSanje je slusanje knjizevnoumjetnicke rijeci, a to ucenici
stjeCu recepcijom knjizevnoumjetnic¢kih djela. Dok ucenik slusa pricu, dijete percipira puno
informacija te se time izgraduju njegove literarne 1 jezicne sposobnosti, stav prema samome

sebi i drugome.
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Ucitelj igra klju¢nu ulogu u stvaranju uc¢enikova odnosa prema pripovijedanju i dozivljaju
prica. Hamilton 1 Weiss (2007) u svome radu isticu kako ucitelj treba nauciti ucenika
pripovijedanje prica zbog toga Sto pripovijedanja pripada najbitnijim Zivotnim vjeStinama.
Autori istiCu kako kvalitetno razvijena vjeStina pripovijedanja stvara temelj 1 pomaze
uspjesnost komunikacije prema drugoj osobi ili grupi ljudi. Pripovijedanje razvija pamcenje
jer ljudski mozak brze i bolje pohranjuje informacije ispricane u formi price. Autori
naglasavaju kako je vazno da pripovijedanje bude obostrano, to znaci da je jednako vazno na¢in
na koji ucitelj iznese pric¢u pred ucenika te da motivira svoje ucenike na razvijanje vjestine
govorenja i prezentiranja. Benefiti razvoja komunikacije prilikom pripovijedanju su:

- povecanje samopouzdanja ucenika

- ukljucenost svih dobnih skupina jer pricanje pri¢a nije odredeno za pojedine dobne

skupine, nego se odnosi na sve

- poboljSanje jezi¢ne djelatnosti sluSanja te memoriranja

- poticanje kreativnog pisanja - pri¢e povezuju ljude, a slusanje price potie razvijanje

ucenikove maste, kreativnosti te razvija nove ideje

- motivira u¢enika na daljnje istrazivanje i Citanje

- razvija sposobnost govornika / ucitelja da kod uc¢enika probudi interes za sluSanje te da

razvije strategije za rjeSavanje sukoba izmedu uéenika (Pintari¢, 2005).

Osim da djeca sama Citaju price ili da im mi ¢itamo price, u odgojno-obrazovnome radu
nuzno je ukljuéiti i izvedbene formate pripovijedanja. Tako se koristimo davno uhodanim,
rekla bih i drevnim, obrascima komuniciranja, posredovanja znacenja, davanja strukture i
razmjene kreativne i stvaralacke energije.

Razli¢ita istrazivanja koja su proucavala vaznost €itanja 1 pripovijedanja pokazala su
kako je ta vaznost djeci znacajna kao i osnovne Zivotne potrebe — hrana, igra, zdravlje i ljubav.
Ova ¢injenica dovoljno isti¢e posebnost i vaznost pripovijedanja djeci. Pripovijedanje djeci je
oblik kvalitetnog provedenog vremena s djecom. Razli¢iti autori isticu vaznost kreiranja prisne
blizine i zdravog odnosa sa svojim djetetom upravo kroz provodenje pripovijedanje. U prvih
18 mjeseci svoga zivota dijete treba roditeljsku blizinu, ljubav i paznju jer upravo tako stvara
odnos s roditeljem (Radoni¢ i Stri¢evi¢, 2009).

Brojni ¢lanci isticu kako se vjestina pripovijedanje kod djece razvija polako, te da kod
djece predskolske dobi pripovijedanje potice razvoj pred¢italackih vjestina. U svojim pocecima
pripovijedanja djeca usvajaju vjeStinu strukturiranje pri¢e i usmjeravanja svojih misli u
smislenu cjelinu. Poceci razvoja pripovijedanja kod djece izgledaju kao prepri¢avanje dogadaja
1to je dobro zato Sto ta aktivnost ukljucuje razlicite elemente kao $to su: povezivanje dogadaja,
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oblikovanje teksta, izbor rijeCi, razumijevanje uzro¢no-posljedi¢nih, razumijevanje uloge
pripovjedada i slusatelja. * Priprema je pola posla, tako kaZe narodna poslovica. Zbog toga nam

je vazno i za pripovijedanje price odraditi temeljitu pripremu.

4. PRIPOVIJEDANJE KAO IZVEDBA
Salmon (2010) napominje kako je pripovijedanje drevna umjetnicka forma i vrijedan oblik
ljudskog izrazavanja koja u svojoj izvedbi koristi rije¢i te svojoj publici nudi moguénost

kreiranja vlastitog izgleda pric¢e u svojoj masti. Takvo pripovijedanje sadrzi:

dvosmjernu komunikaciju izmedu pripovjedaca i publike

rijeci 1 reCenice

fizicki pokret, geste, mimiku,

aktivnu mastu slusatelja.

Dakako da je prije svake izvedbe nuzna dobra priprema. Posebice ako se pripremamo za
izvedbu pred dje¢jim publikama u razredu ili nekom drugom kontekstu. Teorija nas u¢i §to nam
je klju¢no za samo pripovijedanje - razumijevanje publike, a svako pripovijedanje sadrzi
odredene segmente (Stephens i sur., 2010):

- prepoznavanje potreba publike i njihovih stavova,

- razumijevanje nacina na koji ljudi suraduju,

- razumijevanje onoga $to pokrece ljude.

Prije same pripreme 1 izvedbe pripovijedanja vazno je imati na umu §to Zelimo ¢inom
pripovijedanja izazvati kod djeteta/u¢enika. Centar svake naracije je prica koja treba sadrzavati
karakteristi¢ne odrednice kako bi izrazila svoju svrhu (Grantiz, Forman, 2015). Pri¢a u svojoj
srZi sadrzZi izvjeStaj odredenog dogadaja te je nastala s ciljem da zadrZi i1 angazira publiku.
Odnosno, pri¢a sadrzi niz razli¢itih dijelova koji imaju za cilj stvoriti radnju koja ¢e prenijeti
poruku 1 stvoriti smisao koji ima vrijednost (Granitz, Forman, 2015). Od pocetka
pripovijedanja radnja price bi trebala izazvati interes publike koji donosi neoc¢ekivani zaplet te
bi svaki kraj pripovijedanja trebao istaknuti jasnu poruku koji ¢e zadovoljiti emocionalne
potrebe publike te ¢e tako publika lakSe zapamtiti kraj price (Lundqvist i sur., 2013).

Dakle, pripovijedanje je izvedbena forma, §to nas dovodi do zaklju¢ka da nam je iznimno

vazno poznavati svoju publiku. To je kljuéni aspekt koji moramo uzeti u obzir kada se

4 https://martininblog.hr/prepricavanje-pripovijedanije-ili-naracija/
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pripremamo za pripovijedanje. Osim toga u prethodnim poglavljima sam istaknula vaznost
pripovijedanja i prica za razvoj civilizacije, a potom i vaznost price za djecji razvoj. Sve su to
vazne odrednice koje treba uzeti u obzir kada se promislja o pripremi za izvodenje price.
Ucitelj postaje pripovjedac svaki put kada pred ucenika iznese nov sadrzaj ili kada
jednostavno drzi sat. Zbog toga je znacCajno imati na umu kako se kvalitetno pripremiti za
izvedbu. Veli¢ki (2013) navodi korake koje bi svaki pripovjeda¢ bi prije pri¢anja price trebao
imati na umu. Prvo i najosnovnije je to da pripovjedac dobro poznaje pri¢u koju ¢e iznijeti pred

publikom. Uz to je jo$ vazno:

- Prilikom pripreme pripovijedanja razmisliti o slikama u odredenoj prici.
- Zastati i utvrditi osnovni ton price - kako mi dozivljavamo tu pricu nakon §to ju
vise puta procitamo .
- Prouciti slike iz price koje stvaramo u svojoj masti - kakav je izgled likova, na §to
nas podsjecaju pojedine recenice.
- Pokusati sebi objasniti simbole koji se pojavljuju u prici.
- Staviti se u djecje cipele - odnosno pokusati odgonetnuti kako bi pric¢a utjecala na
djecu
- Vazno je biti optimistican i1 radovati se pripovijedanju - na$ stav pozitivno utjece
na djecu.
- Tijekom pripovijedanja vazno je svjesno razmisljati kako pripovijedamo zbog
djece.
- Nakon pripovijedanja odvojiti vrijeme za opustanje tj. za procesuiranje dozivljaja.
- Pobuditi u slusateljima radost zbog vlastitoga pripovijedanja.
Autorica istice “...tek pozornim promisljanjem o ovim uputama i1 njthovom uporabom
u radu s djecom pripovjedac e steci potrebne kompetencije te ¢e pri¢e moci zaista kvalitetno
prenijeti djeci (Velicki, 2013, str. 43).
Za pripovijedanje kljuan je element je upravo pri¢a, 0 njoj smo saznali neSto vise u
prethodnom poglavlju. Kako bismo saznali kako stvoriti pricu koja ¢e zainteresirati publiku,
pogledat ¢emo obrazac koji nam donosi Walsch. U svojoj knjizi Walsch (2013) nam otkriva
14 koraka za stvaranje zadivljujuce price. Prvih 9 koraka su osnove za stvaranje izvrsne price.
Upravo tih 9 koraka nam pomaze da bolje komuniciramo s drugima. Koraci su sljedeci:
1.) odabrati pricu,
2.) pro¢i pricom,
3.) zamisliti scenu same price,
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4.) ispricati pricu iz perspektivne jednog od likova,
5.) utvrditi centralnu istinu price,

6.) pronaci nacin na koji ¢emo zapamtiti pricu,
7.) ispricati pricu u prici,

8.) osmisliti svoje prve rijeci,

9.) odrediti kako ¢e prica zavrsiti,

10.) istraziti ¢injenice,

11.) izbaciti nepotrebne detalje,

12.) dodati opise svojoj prici,

13.) uklju¢iti publiku u izvedbu,

14.) organizirati izvedbe s probnom publikom.

Osim price, vazan element jest i nacin na koji pripovjeda¢ donosi pricu, vjestina
pripovijedanja je element koji zahtjeva stalno usavr$avanje. U svojoj knjizi Walsch (2013)
predstavlja alate koji ¢e pomoci svakome da usavrsi svoju vjestinu pripovijedanja. Istice kako
je potrebno vrijeme koje ¢emo posvetiti sebi i usavrSavanju tehnika koje ¢e proizvesti
kvalitetne rezultate.

Predstavio je 7 alata koji ¢e pomoc¢i svakome da usavrsi svoju vjestinu pripovijedanja; 1.)

masta, 2.) izrazi lica, 3.) pokreti tijela, 4.) glas, 5.) pauza, 6.) nervoza i 7.) samopouzdanje.

Masta je iznimno vazna u zivotu za sve, a onda naravno i za izvedbu pri¢a. Kako bismo
mogli ispricati pricu, trebamo je prvo vidjeti u svojoj glavi. Upravo ta vjeStina zahtjeva
razvijenu mastu. Sto vise i §to detaljnije moZemo vidjeti pri¢u, to ¢e nam biti jednostavnije da
je zapamtimo. Postoji nekoliko jednostavnih vjezbi 1 aktivnosti koje mogu pomoc¢i pri razvitku
tog misica. Osim vaznosti predoCavanja price i1 vjere u nju za samoga pripovjedaca/izvodaca
vazno je uvjeriti publiku u to $to im predstavlja. U tome pripovjedacu/izvodacu pomaze tijelo.

Vec i izraz lica govori puno. NaSe lice prikazuje zivot i entuzijazam. Ako ljudi sjede i
slusaju te kako pricas, oni gledaju u tvoje lice kako bi mogli interpretirati ono §to govoris.
Publika treba vidjeti pricu, isto tako kako je treba i Cuti. Izrazi lica takoder prenose emocije
karaktera. Tvoje lice moze pokazati razlicita raspoloZenja i emocije koje se pojavljuju u prici.
Izrazi lica upola smanjuju ispricane rijeci te je stoga vazno usporiti svoj govor kako bi tvoje
lice moglo re¢i dio price.

Vazan dio izvedbe ¢ini nase tijelo. Rijetko tko, a da nije profesionalni glumac, voli ustati

ispred ljudi 1 napraviti nesto Sto je izvan njihove zone komfora. PoboljSanje pokreta tijela ne
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znaCi to da ¢e osoba izgledati blesavo (Sasavo), nego znaCi upravo suprotno. Svrha
usavrSavanja pokreta i govora tijela je odvlacenje slusateljeve paznje od nas samih.

Publika slusa ono $to govorimo i usporeduje to s onime Sto vidi. [z naSeg govora tijela, nasa
publika prosuduje pripovjedacevu vjestinu, sposobnost, iskrenost, razinu samopouzdanja,
dopadljivost i istinitost. Upravo te procjene publika koristi kako bi vidjela vrijednost
pripovjedaceve poruke.

Jednako vazan instrument izvedbe o kojoj govorim je i glas. To je alat koji trebamo
razvijati, vjezbati, kontrolirati, pazljivo koristiti 1 nikad zanemarivati. Tijekom pripovijedanja
ga mozemo Koristiti na razli¢ite nacine. Najvaznije je usporiti — ako brzo pripovijedas, izgubit
¢e$ vrijeme pripovijedanja koje si razvio kroz geste, izraze lica, pauze i pokrete tijela. Autor
isti¢e kako je vazno biti jasan u svom izri¢aju. Tijekom pripovijedanja dobro je promatrati
svoju publiku i uvidjeti je li govor svima jasan. Nije potrebno dodatno objasnjavati, ali je
takoder vazno da je vokabular primjeren. Glas je glavni pripovjedacev alat te je zbog toga bitno
znati ga pravilno koristiti. Tijekom pripovijedanja moZemo promijeniti svoju boju glasa, pa je
pozeljno znati kako to u€initi na pravni nacin. I naravno prije pripovijedanja, kao i prije
pjevanja, vazno je zagrijati svoj glas. Vrijeme zagrijavanja glasa ovisi o vremenu naseg
pripovijedanja.

Iz svakodnevnoga Zivota znamo koliko je tiSina mo¢na. Pauza u izvedbi je na$§ vazan
saveznik. Naime, izrazito je vazno znati kada trebamo zastati i dopustiti slusatelju da procesuira
ono §to je cuo. Za pauzu nam je potrebno ¢vrsto samopouzdanje jer nije najugodnije samo stati
pred publiku. Uz pauzu, vazno je nauciti 1 kako smanjiti sadrzaj svog pripovijedanja, kako
smanjiti samo pric¢anje i kako osloboditi viSe prostora za tihu komunikaciju.

U amaterskoj izvedbi, a posebice u izvedbi pred djecjim publikama, nervoza moze biti
dobar saveznik. Pojava nervoze i treme nije nuzno uvijek samo negativna, zbog toga §to ¢emo
svoje pripovijedanje volje odraditi. Kako bismo izbjegli da nas nervoza paralizira, vazno je
odraditi kvalitetnu i temeljitu pripremu. Strah i nervoza nam pruZaju adrenalin koji nam
pomaze da nam um bude bistriji 1 pun ideja. Tvoja osjetila su probudena, talent je izoStren, a
um je u potpunosti svjestan. Autor isti¢e kako je vazno nauciti kako kontrolirati svoju tremu i
nervozu i ne dopustiti da te ona u potpunosti prevlada.

Stovise, vazno je uvjeriti publiku u ono §to im predstavljamo, a za to nam je potrebno
samopouzdanje. Kako bismo zadobili paznju publike, vazno je stvoriti ozra¢je povjerenja.
Publika nam treba vjerovati 1 uz nas se osjecati opusSteno. Prvo Sto publika primijeti kada
dodemo ispred njih je nase samopouzdanje. Ono im pruza sigurnost kako ¢e sve proc¢i dobro.

Ako pripovijedamo na mikrofon, vazno je vjezbati pripovijedanje s mikrofonom. I na kraju sve
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je stvar vjezbe i naSe pripremljenosti. Provjezbati moZzemo i samog sebe, tako da ¢emo svjesno
razmiSljati o naSim sposobnostima i mjestima za napredak koji stvaramo u ulozi pripovjedaca.
Sada kada smo osvijestili 1 pojasnili alate koji nam trebaju za pripremu price za izvodenje,

razmislimo o potrebnim kompetencijama pripovjedaca/izvodaca.

4.1. Kompetencije pripovjedaca/ izvodaca

Prethodno poglavlje je pokazalo kako bi trebala izgledati priprema za €in pripovijedanja
te kolika je vaznost razliitih elemenata pripovijedanja. Klju¢an element pripovijedanja je i

pripovjedac, odnosno osoba koja iznosi pricu publici.

Veli¢ki (2013) u svojoj knjizi Pricanje prica - stvaranje prica isti¢e vaznost i ljepotu ¢imbenika
koji utjeCe na naraciju na sljede¢i nacin:
“Kako bi jedna prica bila kvalitetno ispri¢ana, pripovjeda¢ mora posjedovati odredene
osnovne kompetencije. Tako je bilo jo§ u vrijeme oralne kulture. Pripovjedac nije
mogao biti bilo tko, morao je imati odredeni talent 1 svladati umijece kako bi stekao
vjestinu pripovijedanja. Dobri pripovjedaci bili su radosno docekivani i slavljeni poput
junaka. Kad pri¢amo pri¢u, mi postajemo pripovjedac¢i” (Velicki, 2013, str. 43).
Promatraju¢i ljudsku povijest i ulogu pripovjedaca autorica zamjecuje kako su pripovjedaci
putovali kroz razna mjesta te da su imali izrazito vazan zadatak. Upravo su ti pripovjedaci
pripovijedali o Zivotnim istinama i Zivotu u njegovoj srzi. Autorica te pripovjedace naziva
“Cuvarima zivotnih mudrosti”. Ono §to je klju¢no pri samom pripovijedanju, a $to najcesce
zanemarujemo je ¢injenica da pripovjedac treba voljeti pricu koju ¢e prenijeti 1 docarati svojoj
publici. Tek iz tog stanja pripovjedac, pogotovo onaj kojemu su djeca publika, moze stvoriti
ugodnu atmosferu za potpunu percepciju naracije.
Autorica je (2013) po uzoru na Johannesa Merkela kreirala smjernice kojih bi se kvalitetan
pripovjedac price trebao drzati, odnosno koje bi vjestine trebao posjedovati. To su sljedece

smjernice:

- Nastojati pripovijedati bez tekstualnog predloska, odnosno napamet znati tzv. “kostur
price” odnosno tijek radnje te kljucne dogadaje i recenice te price.

- U svoju naraciju nastojati uklopiti ponavljanja, odnosno odredene formule.

- Nastojati posti¢i prisnu atmosferu - autorica istice kako je poZeljno svoju publiku

rasporediti u formu kruga.
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- Naraciju je pozeljno i uvijek dobro doslo obogatiti gestama i mimikama. Tako

upotpunjujemo tijek radnje.

- Po potrebi mozemo upotrijebiti odredena sredstva.

- Izrazito je vazno da pripovjeda¢ obraca paznju na vrednote govorenoga jezika -

intonaciju, ritam, tempo, stanku, intenzitet.

- Pripaziti na tempo govora - uvijek je bolje usporenije pricati pri¢u, nego brzo

izgovarati rijeci i recenice.

- Ako je mogucée, mozemo 1 stvoriti razli¢itu boju glasa za razli¢ite uloge. Jedino

trebamo pripaziti da s time ne pretjerujemo.

- Dozvoljeno je igrati se glasom, odnosno izmjenjivati razli¢ite vrednote govorenog

jezika - ja¢inu, ritam, brzina, intonaciju — silaznu, uzlaznu.

- Tijekom pricanja price pozeljno je umetnuti stanku.

- Upotrebljavati jezik koji djeca razumiju, ali ga istovremeno obogatiti kako bismo djeci

bili dobar govorni uzor.

- Vazno je ukljuciti djecu u pricu - npr. tako da oponasaju odredene pokrete koje mi

izvodimo ili tako da stvorimo prostor za njihova pitanja.

- Ako za tim ima potrebe, poZeljno je nepoznate rijeci objasniti unaprijed.

- Nakon pripovijedanja moZe se naknadno preraditi pri¢a — uz pomo¢ igara uloga ili

lutkarske/stolne predstave, odnosno stihova na temelju price.
Dakle, postoje smjernice kako ucitelj moZe postati pripovjedac/izvodac. Pripovijedanje ucitelja
u razredu je iznimno vazno jer ucitelj svojim primjerom utje¢e na ucenikov odnos prema
pripovijedanju. Ako ucitelj ima pozitivan stav prema izvedbi pripovijedanja, velika je
mogucnost da ¢e 1 ucenik razviti pozitivan stav 1 pristup prema pripovijedanju. Kada ucitelj
ovlada izvedbom pripovijedanja pred svojim ucenicima, tek tada moZe svoje ucenike pripremiti

za isto. A to je mozda i najvazniji aspekt ove teme te ¢u se njome baviti u sljede¢em poglavlju.
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5. KAKO PRIPREMITI DJECU ZA SCENSKI NASTUP?

Iz svega §to je o prianju prica reCeno do sad, jasno je da je djeci iznimno vazno
pripovijedati, ali podjednako je vazno i djeci pomo¢i da postanu pripovjedaci. U procesu
osposobljavanja i ucenja pripovijedanja djeca upoznaju sebe u potpuno drugacijem svjetlu —
postaju svjesni koliki udio oni imaju u stvaranju price. Otkrivaju potpuno drugaciju stranu sebe
koja ih upoznaje sa svime §to mogu uz pomo¢ svoje maste stvoriti. Scenskim nastupom djeca
grade i jacaju svoj karakter, u¢e nove vjestine, a mnogi se i suocavaju sa svojim strahom. U
procesu stvaranja i izvedbe pripovijedanja djeca uce kako Sto vjestije i jasnije izraziti svoje
misli, kako uz pomo¢ rije¢i docarati drugome potpuno drugaciji svijet — svijet rijeci,

knjiZzevnosti 1 maste.

Prethodna poglavlja su detaljno objasnila samu srz pripovijedanja, a kako to moze
izgledati u razredu pratit ¢emo Ladikin uzor. U svojoj knjizi Dijete i scenska umjetnost (1970)
autorica isti¢e kompleksnost i zahtjevnost scenskog odgoja i scenskog nastupa te navodi kako
je upravo kod scenskog nastupa najvazniji element masta. Stvaralacka masta je polaziste u
dje¢jem kreiranju te je ona najbitnija u dje¢jem dozivljaju svijeta i samoga sebe. Autorica istice
posebnost 1 ljepotu stvaralatke maste na ovaj nacin: “izvanredna stvaralacka snaga koja
omogucava djetetu da Zivi u jednom zamis§ljenom svijetu punom razli¢itih uzbudenja proizlazi
1z njegove sposobnosti opazanja i njegove stvaralacke maste” (Ladika, 1970, str. 17).

Zarazumijevanje stvaralacke dje¢je maste vazno je poznavati djecju psihu. Djecja psiha
je neopterecena iskustvom te autorica istice kako djec¢ja psiha: “upija sve Zivotne manifestacije.
Opazanja tih Zivotnih manifestacija isprva su samo osjetne prirode, a tek poslije slijedi
intelektualno zapazanje, da bi se te obadvije komponente razvile kasnije u djetetu u
istrazivaCku misao 1 snagu” (Ladika, 1970, str. 18).

Djetetovo prvo zapazanje je intuitivno jer dijete slijedi svoj instinkt, te njegovo
zapazanje tek s viemenom se obogacuje usporedbom i logikom u zaklju¢ivanju. Autorica istice
ono §to prevladava u djetetovom zapazanju:

“Tu je u punoj mjeri dominantna domena njegovih osjeta, a put od osjeta do osjecaja i

intelekta nije tako brz. Dijete ne vlada superiorno svojim osjec¢ajima, ono ih spontano

izrazava u nenadanom i naglom slijedu i zato su tako nagli njegovi skokovi iz jednog

emotivnog stanja u drugo: iz placa u smijeh i obratno ““ (Ladika, 1970, str. 18).
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Dijete u procesu stvaranja postaje svjestan svoje uloge u stvaranju pripovijedanja.
Otkriva, u¢i i usvaja nacine na koje moze stvoriti i iznijeti pri¢u pred publiku. Ladika (1970)
navodi kako s vremenom se djetetovo iskustvo obogaduje u emotivnom i intelektualnom
aspektu te isto tako dijete u¢i kako moze svoju mastu iskoristiti. Dijete poc¢inje shvacati nacin
na koji moze svoju mastu povezati sa svojom realnoscu te upravo kroz igru dijete pocCinje
stvarati novi svijet u kojemu dominantnu ulogu igra njegova masta. U tom procesu stvaranja
dijete stvara nov dozivljaj koji se sastoji od razli¢itih segmenata. Dijete pazljivo promatra sve
Sto se dogada oko njega - u kuéi, na ulici, dje¢jem igraliStu te upravo to iskustvo promatranja
koristi u svom scenskom nastupu. Ako promotrimo dje¢ju igru, mozemo vidjeti nacin na koje
se dijete poistovjecuje s likovima te kako iskustvo promatranja koristi u svojoj igri. Djetetova
stvaralacka masta na temelju promatranja i dozivljaja svijeta stvara nove situacije, nove
komponente i novu realnost. Upravo taj proces stvaranja autorica opisuje: “djetetova
stvaralacka masta stvorila je nove situacije daju¢i tako u nizu novih komponenata i novu
realnost, ¢ija obimnost ovisi o snazi njegove kreativne fantazije i ¢ija aktivnost traje tako dugo
dok je djetetova masta budna i mobilna” (Ladika, 1970, str. 18).

Autorica istice kako dijete u igri uprizoruje razlic¢ite uloge i likove. Medu prvim
svojstvima djecje stvaralacke fantazije se nalazi transfiguracija. To je pojam koji oznacava
promjenu oblika, odnosno preoblikovanje. Dijete transfiguraciju koristi u igri kada od drvenog
stolca nastane konji¢ koji moze letjeti, vlak koji silovito juri tratnicama ili brod koji se nalazi
u oluji. Vazno je istaknuti kako:

“Transfiguracija 1 dramatizacija djecje igre pocinje onda kad dijete po€inje promatrati

svijet oko sebe, kad pocinje i sama igra. Dijete ne samo da sposobnos$cu svoje fantazije

ozivljava predmete oko sebe i transfigurira ih u druga bi¢a, Ziva ili neZiva, nego
transfigurira 1 sebe sama u drugo bice, stvar ili prirodni element” (Ladika, 1970, str.

19).

Djetetova masta je u stanju proizvesti emociju koju onda dijete i prozivi. Ladika (1970)
isti¢e kako dijete uz pomoc svoje stvaralacke maste kreira odredene situacije te ulazi u nova
psiholoska i emotivna stanja koja se temelje na osnovi vlastitog iskustva 1 opazanja.

Element koji povezuje igru s kazaliStem je publika. Autorica istice kako dijete: “...ima
potrebu da u svojoj dje¢joj igri prenese svoj dozivljaj na drugoga. Dijete ima potrebu
saop¢avanja svojih dozivljaja svojoj sredini, pa ako nema realne publike, ono ¢e stvarati
zamiSljenu” (Ladika, 1970, str. 20).

Autorica (1970) na temelju promatranja djecje igre izvodi zakljucak kako je dijete

odli¢an organizator zbog toga Sto ¢e odrediti siZe igre, oblikovati cijelu igru u oblik male drame
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i na kraju sve to prikazati kroz dramsku igru. Vazno je za scenski odgoj djeteta poznavati na¢in
na koji dijete funkcionira u kolektivnoj igri - igri Skole, igri rata i sl. Prije nego $to pokrenu
igru, djeca se organiziraju i rasporeduju po ulogama, utvrduju sto ¢e prikazati, oko ¢ega Ce se
voditi srz radnje. To je upravo ono $to autorica istice kako neizostavan element u scenskom
odgoju djeteta: “taj duh kolektivizma, koji je sastavni dio djecjih igara, prijeko je potreban u
scenskom radu s djecom” (Ladika, 1970, str. 20).

Prije pocetka provodenja pripovijedanja u razredu treba imati na umu:

“Djeca, koncentrirana na igru i potpuno psihicki apsorbirana svojim kao da, bili su

dokaz kolika je snaga potencijalnog dramskog elementa u kompleksu odgoja. Sto vise

dje¢ja masta ide dalje nego Sto dopire njihov pogled, ona im daje vidovitost spoznaje i

onog §to jo$ nisu dozivjela,, odnosno onog sto dozivljavaju samo u mastanju” (Ladika,

1970, str. 21).

Zadatak umjetnika-pedagoga i ucitelja prilikom dramskog rada s djecom je taj da
stvaralacku mastu djeteta, njegovu mo¢ opazanja i empatije usmjerava te da u djetetu jaca
njegovu sposobnost dubokog dozivljavanja umjetnosti i otkrivanja ljepote zivota koji ga
okruzuje (Ladika, 1970).

Svima je poznato kako svaka umjetnost ima svoja sredstva izrazavanja. Sredstva
izrazavanja dramske umjetnosti je rije¢ koja je izgovorena glasom 1 izraZena pokretom. Prvi i
najvazniji korak u dramskom radom s djecom je osloboditi ih strah te stvoriti djetetu prostor u
kojem ¢e se on moci slobodno izraziti. Tako ¢e njegova stvaralacka masta do¢i do izrazaja.
Najbitnije je da smo u poCecima dramskog rada s djetetom pazljivi te da s njime postupamo
polako. Svaki ucitelj ili umjetnik-pedagog treba uociti sve prednosti i mane svakog djeteta te
je vazno da prema svakom djetetu ima individualni pristup jer ¢e uz pomo¢ individualnog
pristupa prema svakom djetetu moci posti¢i ocekivani odgojno-obrazovni ishod. Ladika (1970)
isti¢e kako je dodatno vazno prema svakom djetetu biti paZzljiv, posebice prema onom djetetu
koje je povucenije i introvertnije. Put oslobodenja takvog djeteta ¢e biti duzi, ali ne treba gubiti
nadu nego samo trebamo raditi na tome da upoznamo svako dijete u razredu te da oslobodimo

njegovu spontanost u radu.
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5.1. Organizacija prvih sati

Poceci dramskog rada s djecom i oblik sata koji Ladika preporucuje jest igra. Autorica
navodi razne igre pomocu kojih mozemo saznati kakvu koncentraciju ima dijete te koliko dobro
opaza. Igra koja je odli¢na upravo za to jest igra premjestanja. Posudimo razlicite predmete od
ucenika te ih rasporedimo po stolu. Pozovemo jednog ucenika koji ¢e pazljivo promotriti
predmete 1 pokusati zapamtiti njihov raspored. Zatim Ce taj isti ucenik okrenuti leda stolu te ¢e
do stola do¢i drugi ucenik koji ¢e predmetima promijeniti mjesto. Prvi ucenik koji je dosao do
stola pokuSava pronaéi razvrstanim predmetima prvotno mjesto. Ova igra zadrzava
koncentraciju cijele grupe te je zbog toga odli¢na za provodenje u prvim satima (Ladika, 1970).
Jako bitan element prvih sati dramskog odgoja jest i stvaranje vedre atmosfere. Autorica istice:

“Moramo nastojati da djecu zainteresiramo za dramsku igru, da se ona u igri Sto brze

upoznaju i sprijatelje i da sudioni§tvo u igri ne smatraju svojom duznosti, vec

ispunjenom zeljom i radoS¢u. Vazno je stvoriti ravnotezu u grupi tako da svi jednako
dodu do izrazaja: i oni koji se ve¢ na prvim susretima osjecaju slobodno i oni drugi,

povuceni 1 stidljivi. Oni moraju ste¢i povjerenje u svog nastavnika, uvjerenje da ¢e im

on pomo¢i da se izraze i da mogu slobodno reci sve §to misle i osjecaju” (Ladika, 1970,

str. 23).

Na idué¢im satima ucitelj bi trebamo nastojati raditi na razvijanju dje¢je maste, npr.
ucitelj ¢e poceti pricati pri€u, a ucenici trebaju sami dovrsiti kraj pri¢e. Prvo mogu svi zajedno
naci kraj price, a ona i svatko za sebe pronalazi kraj (Ladika, 1970).

Nakon toga u¢enicima moZemo prikazati reprodukcije umjetnickog djela. Ucenicima
dati vremena da sami promotre fotografije te da iznesu svoja zapazanja o njoj. Autorica isti¢e
kako je dobro da ucenici prvo opisuju sadrzaj i motiv slike, a zatim 1 boje koje su zapazili na
slici. U svom radu s djecom, autorica je zapazila kako djeca €esto znaju opisivati motiv koji
nisu vidjeli na fotografiji. Razlog tome je $to dijete nema razvijenu sposobnost zapaZanja te
zbog toga instinktivno pocinje u svoje opise uvoditi elemente koji su proizasli iz njegove maste.
Zanimljivo je znati kako djeca zbog manjka koncentracije ili pam¢enja se po€inju koristiti
svojim iskustvom Sto je primjer ove situacije (Ladika, 1970).

Kako bismo potaknuli razvijanje stvaralacke maste, autorica predlaze razlicite zadatke
koje mozemo provesti sa svojim ucenicima. Pred njih moZemo postaviti razli¢ite dijelove
stvari: komadi¢ tkanine, drveta, stakla, drveta i sl. Zadatak ucenika je razmotriti te dijelove te

zakljuciti kojem bi predmetu ti dijelovi pripadali. U¢itelj moZe potaknuti ucenika da kreira
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pricu tog predmeta - ¢emu bi sluzio taj predmet, kome je pripadao, koja je zivotna prica tog
predmeta i tako dalje (Ladika, 1970).

Kod ucenika ucitelj moze potaknuti stvaranje maste uz pomo¢ osjetila opipa - npr.
ucenik su zavezane oci te on treba dodirom otkriti koji predmet dodiruje. To mogu biti razni
predmeti npr. kuhaca, borova grancica, figurica Saha itd. Na isti nacin ucenik moze pokusati
razlikovati predmete uz pomoc osjetila mirisa. Pred uCenika se isto stave razliciti predmeti i on
treba mirisom otkriti koji je to predmet. Uz otkrivanje predmeta mirisom, ucenik moze otkriti
koju asocijaciju u njemu budi taj miris. U¢enik moze koristeéi svoje osjetilo zvuka odgonetnuti
koji zvuk je ¢uo. Uz pomo¢ asocijacija moze stvoriti pricu na koju ga je potaknuo taj zvuk
(Ladika, 1970).

Autorica navodi kako je nakon ovih zadataka kojima smo potaknuli razvijanje djecje
koncentracije, mo¢ njihova zapazanja te oslobodili dje¢ju stvaralacku mastu, dijete trebamo
uvesti u fazu stvaranja potpunog dozivljaja:

“... ono treba da se iz stvarne sredine prenese u zamis$ljenu. To viSe nije opis nekog

ambijenta po sjecanju - to je ve¢ pokusaj dozivljaja nekog zamisljenog ambijenta. To

viSe nije prica iz sjecanja na neku stvar, ni prica na temelju datih okolnosti, to je ve¢
suocenje te stvari kao realnosti, kao dozivljenosti. To je ve¢ tendencija da njegov pogled

i njegova osjetila budu okrenuta ne prema objektivnoj stvarnosti nego prema njegovu

dozivljaju koji postaje njegova druga realnost - u ovom momentu jedina 1 prava”

(Ladika, 1970, str. 28).

Ucitelj je vazan element u stvaranju nastavnog procesa, pa tako i u provodenju
pripovijedanja. On je velikim dijelom odgovoran za nain na koji ¢e dijete percipirati
pripovijedanje jer uciteljev stav velikim dijelom utjece i na ucenikov stav. Pripovijedanje je
umjetnost, kao i ostale umjetnosti s kojima se ucenici susre¢u u skoli — likovna, glazbena
umjetnost, knjizevnost itd. Na ucitelju je da kontinuirano poboljsava svoju vjestinu
pripovijedanja, prikuplja razna znanja te svojim uéenicima pruzi pristup pripovijedanju zbog

kojega ¢e oni zavoljeti i radovati se izvodenju pripovijedanja u razredu.
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6. ZAKLJUCAK

Price postoje oduvijek, sastavni su dio ljudske povijesti i ¢ovjekovog Zivota. Pocetna
svrha pri¢e nije se znaajno promijenila s vremenom. Njezina primarna svrha je prenijeti
drugome dogadaja, ispri¢ati nekome pri¢u i tako obogatiti zivot sluSatelja. U dana$njem
vremenu price su promijenile samo medij, ali su u svojoj srzi ostale isti. Danas je stvoren cyber
svijet u kojemu je mjesto glavne pozornice zauzela virtualna stvarnost i digitalna komunikacija,
uz pomo¢ tog nacina komunikacije svaki pojedinac dobiju mogucnost da kreira svoju pricu.
Svaki pojedinac ima mogucnost da izrazi svoje misljenje, s drugima podijeli svoju pricu. Kao
sve u zivotu i ta promjena nacina pripovijedanja pri¢a ima pozitivne i negativne strane.
Pozitivna strana je upravo to $to viSe ljudi moze dozivjeti i prozivjeti svaciju pricu, dok je
negativna strana pretjerana sloboda koja poti¢e i razliCito zlo u svijetu. Digitalan nacin
pripovijedanja je postao malo 1 povrSan, izgubila se velikim dijelom umjetnicka komponenta
te je konzumerizam ucinio upravo to da pripovijedanje kao izvedba lagano nestaje. Price su se
i digitalizirale, pa su danas izrazito popularne ekranske pric¢e koje su dvodimenzionalne te ne
pruzaju svom gledatelju priliku za nadogradnju price i razvoj maste. Zbog toga je izrazito vazno
poticati dijete na sudjelovanje u kreiranju i izvedbi pri¢e. Kada je dijete sudionik u procesu
pripovijedanja, ono postaje svjestan koliko je velik njegov doprinos u stvaranju i izvedbi price.
Pripovijedanje je umjetnost, ali 1 vjeStina kao 1 mnoge druge, koja je moze nadograditi 1
usvojiti. Kada je ucitelj svjestan pozitivnih strana pripovijedanja, i on sam ima pozitivan stav
prema pripovijedanju, i njegov ucenik ¢e stvoriti pozitivan stav prema procesu i izvedbe
pripovijedanja. Da bi uditelj zarazio svoje ucenike uzitkom u pri¢ama i u kreiranju procesa
pripovijedanja i on sam mora biti dovoljno dobar izvoda¢. Uciteljevim izvedba dijete ¢e dobiti
puno, no dobit ¢e jo§ vise, ako ga ucitelj osposobi da i sam izvodi nove pric¢e. Sudjelovanje u
procesu pripovijedanja, od ucitelja i u€enika trazi nove vjestine kljune za funkcioniranje u
svakodnevnom svijetu. Osposobljavanjem ucenika za pripovijedanje, razredi mogu postati
pravi mali festivali stvaralastva i umjetnosti, uzitka u pri¢ama i zajednickoga stvaranja, no uz
to izvodenje prica ¢e djeci dati 1 neSto drugo — strukturu, uvid u uzro¢no-posljedi¢ne veze,
razvoj maste 1 koncentracije, samopouzdanja i vjere svoje sposobnosti, a nije zanemarivo ni da

¢e se takvim izvedbama zasigurno omoguciti stvaranje pozitivne razredne atmosfere.
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