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SAZETAK

Tema ovog rada su glazbeni poticaji u radu s djecom s govornim teSko¢ama u primarnom
obrazovanju. Ucenici s govorno-jezicnim teSko¢ama uklju¢eni su u redovne ili prilagodene
programe u osnovnim Skolama. Ucenici s takvim teSkoama Cesto imaju problema s integracijom
u odgojno-obrazovni proces pa se od ucitelja o¢ekuju kompetencije koje bi proces ukljuc¢ivanja
ucinile lakSim. Glazba i govor imaju zajednicke karakteristike i povezani su. Glazbeno poticajni
elementi mogu uvelike pozitivno utjecati na govor, ali i na cjelokupnu osobu. Nastavno na to, cilj
ovoga rada jest predstaviti vrste govornih teskoca koje se mogu javiti kod uc¢enika skolske dobi te
prikazati glazbeno-terapijske postupke kojima se moze pozitivno utjecati na poboljSanje istih.
Vaznu ulogu u napretku ima suradnja ucitelja, roditelja i stru¢nih suradnika koji svojim dodatnim
usavr§avanjem mogu pripomo¢i brzoj i uspjesnijoj rehabilitaciji takvih teskoca.

Empirijski dio rada temelji se na istrazivanju stavova buducih ucitelja o primjeni glazbenih
elemenata u radu s ucenicima s govornim teSkoama u primarnom obrazovanju. Ideja je bila
analizirati stavove buducih ucitelja o tome smatraju li da je uporaba glazbenih elemenata u radu s
djecom s govornim teSkocama pozeljna, treba li ih uvesti u obrazovni proces te imaju li dovoljno
kompetencija za takav rad. Rezultati su pokazali kako je uporaba glazbenih elemenata u radu s
djecom s govornim teSko¢ama pozeljna, ali zahtjeva dodatno usavrSavanje. Nadalje, istrazivanje je
pokazalo kako upoznatost s moguénoséu uporabe glazbe u radu s djecom s govornim teSko¢ama
ne utjece na zelju uvodenja glazbenih elemenata kao pomo¢ u nastavu te da pohadanje glazbene
Skole ne utjece na teznju uporabe glazbe i glazbenih elemenata u budu¢em radu buducih ucitelja.
Medutim, razlika je uoc¢ena u odgovorima na tvrdnju pogoduje li glazba boljoj integraciji djece s

govornim teSko¢ama u nastavi obzirom na godinu studija.

KLJUCNE RIJECI: glazbeni poticaji, govorni poremeéaji, terapija glazbom, verbotonalna

metoda



SUMMARY

The topic of this paper is musical stimuli in working with children with speech difficulties in
primary education. Students with speech and language difficulties are included in regular or
adapted programs in primary schools. Students with such difficulties often face challenges with
integration into the educational process, so teachers are expected to have competencies that would
make the inclusion process easier. Music and speech share common characteristics and are
interconnected. Music stimuli can greatly impact speech positively, as well as the overall
individual. In line with that, the aim of this paper is to present types of speech difficulties that can
occur in primary school students and to demonstrate music therapy techniques that can have a
positive impact on improving them. Collaboration between teachers, parents, and professionals
plays an important role in the progress, as their additional expertise can contribute to a faster and
more successful rehabilitation of such difficulties.

The empirical part of the paper is based on research on the attitudes of future teachers regarding
the application of musical elements in working with children with speech difficulties in primary
education. The idea was to analyze the attitudes of future teachers regarding whether they consider
the use of musical elements desirable when working with children with speech difficulties, whether
it should be introduced into the curriculum, and whether they have sufficient competencies for such
work. The results showed that the use of musical elements in working with children with speech
difficulties is desirable but requires additional training. Furthermore, the research showed that
awareness of the possibility of using music in working with children with speech difficulties does
not influence the desire to incorporate musical elements as aids in teaching and that attending music
school does not affect the inclination to use music and musical elements in the future work of future
teachers. However, difference was observed in responses to the statement of whether music
contributes to better integration of children with speech difficulties in the classroom, depending on

the year of study.

KEY WORDS: musical stimuli, music therapy, speech disorders, verbotonal method



1. UVOD

Glazba je univerzalni jezik i svi je mogu doZivjeti i razumjeti bez obzira na kulturu, vjeru, jezik
ili dob. Glazba pozitivno djeluje na pojedinca. Mo¢ njenih elemenata: ritma, intonacije, dinamike,
tempa i stanke potice fizicke, emocionalne i mentalne odgovore. ,,Govor je optimalna zvucna
ljudska komunikacija oblikovana ritmom reenica, rijeci i slogova.“ (Skari¢, 1988, str. 16) Govor
i glazba su povezani. Glazbu svojom potrebom za umjetnickim izrazavanjem stvara covjek,
sredstvo je neverbalne komunikacije i sadrzi sve elemente govora. S druge strane, vrednote

govorenog jezika bogate su glazbenim elementima: tonovima, intenzitetom, ritmom i dr.

Razvoj govora sloZen je proces i prolazi kroz nekoliko faza. Najintenzivnije se razvija u prvih
nekoliko mjeseci u kojima su izuzetno vazni govorno-jezicni poticaji. Kako dijete raste, stjece
sposobnost imitacije glasova i izgovaranja rijeci koje je, oko pete godine, sposobno oblikovati u
rec¢enice. Ulaskom u proces obrazovanja, dijete dalje razvija svoj jezik i govor ucenjem citanja i

pisanja. Usvajanje jezika ne staje u $koli, ono se razvija cijeli zivot (Andresi¢ i sur., 2010).

Ako djeca ne usvajaju jezik lako i bez napora dolazi do odstupanja u jezicnom razvoju.
Odredene uocene teSkoce zahtijevaju provodenje vjezbi za njihovo smanjivanje i uklanjanje.
Najucestaliji poremecaji su poremecaji izgovora, slijede ih jezi¢ni poremecaji, poremecaji tempa i
ritma govora te poremecaji glasa. Jedan od nacina rehabilitacije takvih poremecaja su glazbene
stimulacije tj. postupci u kojima se Zeli potaknuti dijete da nauceno poveze sa sadrzajima kojima
je izlozeno 1 izrazi se govorom. Neki od postupaka su igre ritmova, slogovi u ritmu brojalica,

pjevana brojalica, uvodenje rije¢i u ritmi¢ku strukturu i dr. (Smit, 2001).

U teorijskom dijelu rada opisat ¢e se razvoj govora i povezanost glazbe i govora. Nadalje,
govorit ¢e se o verbotonalnoj metodi te njenoj primjeni u rehabilitaciji sluha 1 govora. Osim toga
predstavit ¢e se kompetencije i uloga ucitelja u radu s djecom s govornim teskocama. Istrazivanje
se temelji na odgovorima bududih ucitelja o uporabi glazbe u radu s djecom s govornim teskoc¢ama.
U istrazivanju je sudjelovalo 102 ispitanika koji su svoje stavove izrazili odgovorima na anketni

upitnik.



2. GLAZBA 1 NJENO DJELOVANJE NA POJEDINCA

Glazba je umjetnost koja se sastoji od organiziranih zvukova i ti§ina koje proizvode razliciti
instrumenti i vokali, a sluze kako bi se izrazile odredene emocije, ideje i osjecaji (Andreis, 1989).
Ona je univerzalni jezik koji se moZze razumjeti bez obzira na kulturu, vjeroispovijest, dob ili jezik.
Glazba ima svoje ishodiste u ljudskoj povijesti, a kroz vrijeme se razvijala i mijenjala zajedno s
drustvenim 1 kulturnim promjenama. Od prapovijesnih vremena ljudi su koristili glazbu kao
sredstvo izrazavanja i komunikacije, a kroz povijest ona je prolazila kroz znacajne stilske
promjene, razvoj i inovacije. Glazba je vazna u obrazovanju jer ima pozitivan utjecaj na ¢ovjeka.
Mo¢ glazbenih elemenata — ritma, dinamike, tempa i melodije potice ne samo fizicke, ve¢ i
emocionalne i mentalne odgovore. Glazba ima mo¢ izazvati razne osjecaje i raspolozenja u
ljudima, od srece i uzbudenja do tuge i opustanja. Iako se glazba naj¢es¢e promatra kao umjetnicki
oblik izrazavanja, ona takoder ima znaCajan utjecaj na fizicko zdravlje i dobrobit ljudi. Mnoga
istrazivanja pokazala su da slusanje glazbe moze smanjiti stres, anksioznost i depresiju te poboljsati
kognitivne funkcije. Jedan od nacina na koji glazba utjece na pojedinca je putem ritma. Ritam je
jedan od temeljnih elemenata u glazbi i moze izazvati fizicku reakciju u tijelu. Brzi ritmovi mogu
potaknuti tijelo na ples, dok oni spori mogu imati umirujuci u€inak. Melodija je takoder vazan
element glazbe koji moze utjecati na emocionalno stanje pojedinca. Melodijom se mogu izraziti
razli¢ite emocije poput tuge, srece, ljubavi te na taj nacin utjecati na emocije sluSatelja. Harmonija
kao jedna od elemenata glazbe (glazbenih sastavnica) odnosi se na kombinaciju razli¢itih tonova i

akorada i mozZe stvoriti osje¢aj smirenosti, ali i napetosti (Andreis, 1989).

Ranim glazbenim poticajima, dijete oblikuje obrasce za dozivljavanje i ukljucuje sva osjetila
te na taj naCin obogacuje svoj dozivljaj i kognitivne sposobnosti (Majsec Vrbani¢, 2008).
Glazbenim poticajima razvija se i1 djetetova inteligencija. Glazba poboljSava sposobnost
svladavanja pocetnog cCitanja i pisanja (Bezen, Jurki¢ Sviben i Budinski, 2013) te matematike.
Osim toga, pojacava kreativnost, podize samopouzdanje ucenika i pomaze u razvoju druStvenih
vjestina (Atanasov Piljek, Jurki¢ Sviben, 2016). Jedan od znac¢ajnijih utjecaja djelovanja glazbe na
covjeka je terapeutski ucinak. Glazba pobuduje osjecaje neovisno gdje se pojedinac nalazi i u
kojem je vremenu. Danas je glazba sve prisutnija u zivotima ljudi, njome su pojedinci okruzeni u
domu, velikim prodajnim centrima i javim prijevozima. Ona je postala univerzalna pojavnost koja

je dotiCe covjeka bez obzira na dob, vjeru, naciju ili rasu (Majsec Vrbani¢, 2008).



3. GOVORIRAZVOJ GOVORA

Govor je osnovno obiljeZje ¢ovjeka i Govjeku je uroden (Skari¢, 1988). Za razliku od Zivotinje
ili biljke, covjek je bice koje govori. To obiljezje upucuje na to da govor osposobljava ¢ovjeka da
bude ono sto jest. Osnovne karakteristike kao Sto su glasanje, afektivnost, emotivnost, strahovi i
misljenje u govoru se ujedinjuju u jednu cjelinu. Govor cesto dobiva atribut ,,ljudski® jer je
dovoljan jedan ovjek da bi se govor dogodio. (Skari¢, 1986). Sve do treée godine govor je
egocentrican, a kasnije postaje socijalan zbog sve vecih potreba za meduljudskim odnosima. Govor
je posebna ljudska aktivnost koju nije potrebno posebno odredivati jer je on jasno odreden. Svatko
moze razlikovati govor od ne-govora, a govor mozemo prepoznati i kada ga ne razumijemo na
nama nepoznatom jeziku. Osim $to ga nije potrebno formalno odredivati, njega je i teSko definirati

(Skari¢, 1986).

Skari¢ (1988, str. 16) definira govor kao ,,optimalnu zvuénu ljudsku komunikaciju oblikovanu
ritmom recenica, rijeci ili slogova.“ Komunikacija je aktivnost onoga tko govori, ali i onoga koji
slusa. Aktivan je proces u kojem se uloge govornika i sluSalaca izmjenjuju (Skarié, 1988).
Komunikacijski proces ¢ini: izvor, enkoder, odaSilja¢, kanal, prijemnik, dekoder i primalac.
Komunikacijski proces funkcionira na nacin da izvor proizvodi informaciju ili obavijest koju
enkoder preoblikuje u poruku. Poruka se u odasiljacu formira kao signal sposoban da prode
kanalom. Prijemnik preobrazuje signal u poruku, a dekoder poruku u obavijest. Na proto¢nost
obavijesti djeluje buka. Primalac obavjeStava izvor o prijemu obavijesti kojom se komunikacijski

proces zatvara (Skari¢, 1986).

Govor je zvuéna komunikacija na §to upucuje i pojam fonetika (gr¢. fone = zvuk). Svaki medij
koji prenosi zvuk dovoljan je za govor, ali ni jedan koji ne prenosi zvuk ne moze uspostaviti
govornu komunikaciju. Nisu sve komunikacije koje ¢ovjek uspostavlja govorne. Sviranje ne
pripada govoru kao ni zvizdanje, pjevanje, smijeh (Skarié¢, 1986). Osim navedenog, govor je i
zvucni signal, no za vrijeme govora prisutni su i drugi signali poput mimika i1 gesta. Takvi signali
nadopunjuju govor. Kao glavni oblik komunikacije, govor je optimiziran prema covjeku. Svi drugi
oblici komuniciranja moraju se ugledati u taj govor ako zele covjeku biti korisni. Optimalna
komunikacija podrazumijeva isprepletenost djelovanja primatelja i posiljatelja. Pripadnici
razli¢itih jezika ne komuniciraju optimalno ako medusobno komuniciraju svaki na svom jeziku.

Njihova je komunikacija optimalna ako poznaju neki zajednicki jezik. Standardni je idiom svim



pripadnicima jednog jezika tezi nego njihov organski, ali je optimalan jer je najblizi svima.
Temeljna je raspodjela govora na glas i tekst. Glas i tekst su dvije razlicite poruke dviju medusobno
povezanih, ali razliito odaslanih govornih obavijesti. Poruke se glasom oblikuju govornim
vrednotama (intonacijom, jac¢inom, stankama, bojom, tempom). Tekst je onaj dio u govoru kojemu
je poruka oblikovana jezi¢nim znakovima. Tekst se u govoru signalizira izgovorom koji obavljaju
izgovorni organi i izgovorni centri u mozgu. Obavijesti koje se porucuju tekstom uglavnom su

denotativne i metajezi¢ne, dok su one poruéene glasom emotivne i konotativne (Skari¢, 1986).

Zdravlje, uredno razvijeni govorni organi, sluh, intelektualni razvoj i stimulativno uredenje
preduvjeti su za dobar razvoj govora (Andresic¢ i sur., 2010). Razvoj govora djeteta sloZen je proces
na koji moze utjecati puno cimbenika. Usvajanje govora je kompromis izmedu bioloskih
preduvjeta i medudjelovanja s okolinom. U pocetku usvajanja, pojam okoline odnosi se najvise na
majku. Medudjelovanje ukljucuje aktivno sudjelovanje majke i djeteta u kojem oni konstantno
mijenjaju uloge govornika i sluSatelja. To medudjelovanje ukljucuje mimike, geste, ritam i
intonaciju govora, kontinuitet te pauze u govoru. Odrasli kada govore, Cesto upotrebljavaju
drugaciji govor na nacin da mijenjaju gramaticku organizaciju iskaza, viSe jednostavnijih re€enica
1 pitanja, a manje sloZenih recenica. Takav govor ima za cilj odrZzavanje komunikacije s djetetom.
Danas se sve viSe naglaSava vaznost rane komunikacije djeteta s bliskim osobama jer time dijete
zadovoljava potrebu za sigurno$¢u i emocionalnom povezano$¢u. Osim toga, najranija
komunikacija ima posljedice za cjelokupni razvoj djeteta, pa tako i za razvoj govora ( Skari¢, 1988).
Najintenzivniji razvoj jezika i govora dogada se u prvim godinama Zivota. Andresi¢ i sur. (2010)
napominju da razvoj govora djece prolazi kroz nekoliko faza. U pocetnoj fazi, koja traje od rodenja
do 6 mjeseci zivota, dijete uglavnom izrazava svoje potrebe kroz plac i smijeh te reagira na glasove
okoline. U prvim mjesecima iznimno su vazni jezi¢no-govorni poticaji jer dijete njima izrazava
svoje potrebe i stanje (Andresic i sur., 2010). U sljedecoj fazi, koja traje od 6 mjeseci do godinu
dana, dijete pocCinje izgovarati jednostavne slogove poput ,,ma‘“ i ,,pa“, te razumjeti jednostavne
rijeci poput ,,mama‘“ i ,,tata”. Slogovni skupovi koje dijete izgovara javljaju se neovisno o osobi
ili situaciji, ne posjeduju funkciju denotacije pa zbog toga nisu prave rije¢i (Skari¢, 1988). U dobi
od 18 mjeseci, dijete pocCinje izgovarati pojedinacne rije¢i i razumjeti jednostavne upute. Prvim
rije¢ima dijete, osim §to imenuje predmet, izrazava i odnos prema predmetu. Od 18 do 24 mjeseca,
dijete pocinje spajati dvije rijeci u jednu recenicu te postepeno stjece vokabular i gramaticka

pravila. U dobi od 2 do 3 godine, postaje sve sposobnije u izrazavanju svojih misli i potreba te



pocinje koristiti re€enice s tri ili viSe rijeci. Polaskom u $kolu pocinje formalno ucenje jezika. Tijek
razvoja jezika i govora kod djeteta pokazatelj je njegovog ukupnog razvoja. Djetetov razvoj govora
mogu narusiti razli¢iti faktori kao prijevremeno rodenje, niska porodajna teZina, oSte¢enje sluha,
zanemarivanje djeteta, zlostavljanja i druga stanja koja se smatraju rizicnima (Andresi¢ i sur.,

2010).

4. GOVORNO-JEZICNI POREMECAJI

Djeca obicno jezik usvajaju s ugodom i bez napora. Ako to nije tako, dolazi do odstupanja u
razvoju jezika. To mogu biti blaza odstupanja kada se samo pojaCanom stimulacijom moze
djelovati na razvoj jezika i govora te teza koja zahtijevaju provodenje vjezbi za sprecavanje nastalih

poremecaja (Andresi¢ i sur., 2010).

Najces¢i govorni poremecaji u djece su poremecaji izgovora. Oni su najceSce prisutni kod
predskolske i1 Skolske djece, ali se mogu naéi 1 kod odraslih osoba. Poremecaj izgovora
podrazumijeva izostavljanje glasova, zamjenu i sve oblike nepravilnog izgovora glasova (Andresi¢
i sur., 2010). Prema istrazivanjima, smatra se da 30% djece predskolske dobi ima artikulacijske
poremecaje od kojih su najc¢es¢i sigmatizam, slijedi ga rotacizam i lambdacizam (Kolograni¢ Beli¢
i sur., 2015). Ovi nazivi za poremecaje izgovora univerzalni su za sve jezike, no poremecaj
izgovora nekog glasa u hrvatskom jeziku ne mora biti poremecaj glasa u nekom drugom jeziku.
Uzroci javljanja poremecaja izgovora mogu biti organska odstupanja u gradi organa koji sudjeluju
u artikulaciji govora (usne, jezik, Celjust, nepce, zubi), blaza oSteCenja sluha, loSe navike iz
djetinjstva kao $to je preduga uporaba ,,dude-varalice” te nepravilan govorni izvor iz djetetove
okoline. Vazno je napomenuti kako je razvoj izgovora kod svakog djeteta individualan (Andresi¢
i sur., 2010). Uoce li se zaostajanja u jezi¢no-govornom razvoju, razlikuju se teskoce usporenog
jezi¢no-govornog razvoja, nerazvijen govor i posebne jezicne teSkoce. Najkompleksniji od tih
poremecaja jest nerazvijen govor i podrazumijeva odsustvo govora ili oskudno izraZavanje.
Govorno-jezi¢ni poremecaji koji se jos javljaju kod djece su poremecaji ritma i tempa govora.
»lecan je govor onaj koji se ostvaruje kontinuirano, prema zakonitostima fonetskog vezivanja
glasova, odredenom ritmu, visini, naglasku ili melodiji odredenog jezika* (Kolograni¢ Beli¢ i sur.,

2015, str. 71). NeteCan govor podrazumijeva mnostvo stanki, zastoja i ispravljanja. Zabrinjavajuce



su netecnosti koje prate ponavljanje glasova i slogova, jednosloznih rije¢i, produzivanje glasova te
duge pauze u govoru. NajceS¢i poremecaji tecnosti govora su mucanje i brzopletost. Osim
navedenih poremecaja, u govorno-jezicne poremecaje ubrajamo i poremecaje glasa koje
karakterizira sve ono Sto glas ¢ini manje ugodnim i smanjuje ucinak komunikacije. Najces¢i

poremecaj glasa kod djece je promuklost ili disfonija (Andresi¢ i sur., 2010).

4.1. Mucanje

»Mucanje je poremecaj ritma i tempa govora. Ocituje se ponavljanjem glasova, slogova, rijeci ili fraza,
produljivanjem glasova, bezglasnim zastajanjima na pocetku ili unutar rijeci, napetoscu i ,,gréevima“ tijekom
govora, ubacivanjem pomoc¢nog glasa u govoru npr. ,,a“, ,,h* koji ima funkciju pomoc¢i djetetu da prevlada
tesSkocu* (Andresic i sur., 2010, str. 34).
Mucanje je slozen poremecaj koji se odrazava na govornom, psiholoskom, tjelesnom i socijalnom
podrucju. Najéesce se javlja u predskolskom razdoblju izmedu druge i pete godine zivota i lako je
prepoznatljiv (Skari¢, 1988). Mucanje se moze javiti i kod $kolske djece zbog straha od kole, ali
ponekad i u pubertetu kao posljedica emocionalne sigurnosti ili zdravstvenog problema (Skarié,
1988). Postoje dva obiljezja mucanja — primarna i sekundarna. Primarna se odnose na mucanje
netec¢nosti, a sekundarna kao reakcija na navedeno. To su popratni pokreti koji se javljaju da se
izbjegne primarno mucanje: kocCenje Celjusti, izbjegavanje kontakta oc€ima, treptanje i sl.
Vjerojatnost mucanja kod djece se povecava ako u obitelji postoji osoba koja ima poteskoce
mucanja, ako ve¢ djeca imaju fonoloske i artikulacijske teSkoce te ako ucestalo dozivljavaju
pritisak u situacijama koje zahtijevaju govorenje. Mucanje kod djece moze biti fizioloSko ako je
rije¢ o normalnoj netecnosti tijekom govorno-jezi¢nog razvoja, razvojno tj. pocetno mucanje ¢ija
su obiljezja neravnomjeran govor s mnogo pauza, produljivanje vokala, ponavljanje slogova te
neurogeno mucanje ako je mucanje nastalo kao posljedica neke traume u srediSnjem zivéanom
sustavu (Andresic¢ i sur., 2010). Moze se javiti periodi¢no. Dijete moze u pocetku mucati samo u
pojedinim trenutcima, a s vremenom ti periodi mogu postajati sve duzi (Andresi¢ i sur., 2010).
Prema podatcima Diagnostic and Statistical Manual od Mental Disorders (DSM-V) (2014) ¢ak 65-
85% djece oporavi se spontano, medutim ako su simptomi ucestaliji i dugatrajniji, potrebno je
potraziti pomo¢ logopeda (Kolograni¢ Beli¢ i sur., 2015). Terapija mucanja najcesce se provodi
kroz igru, dugotrajna je i kompleksna, a u njenom djelovanju vazna je suradnja roditelja, logopeda

1 djeteta.



4.2. Brzopletost

,,Brzopletost se najces¢e definira kao poremecaj tecnosti govora ¢iji su segmenti zamijeceni
kao prebrzi i/ili neritmi¢ni, a mogu biti popraceni pretjeranim normalnim nete¢nostima,
pretjeranim izostavljanjem ili krivim izgovaranjem slogova i neprimjerenim stankama‘
(Kolograni¢ Beli¢ i sur., 2015, str. 73). Simptomi su ve¢inom isti kod svake osobe, ali se mogu
javiti odredene individualne razlike kod pojedinaca (Skari¢, 1988). NajizraZenija obiljezja
brzopletosti su ubrzan tempo govora, Ceste artikulacijske pogreske u izgovoru, siromasan rje¢nik,
isprekidane reCenice, zastoji 1 zamuckivanja, Ceste geste i poStapalice u govoru te teSka
koncentracija na bitno. Zbog tih obiljezja i tezine prepoznavanja bitnih i slu¢ajnih simptoma, tesko
ga je definirati. Ovaj poremecaj Cine jezicne, psiholoSke i govorne komponente. Pravi sindrom
brzopletosti javlja se vrlo rijetko i uglavnom zajedno s drugim poremecajima, a najceSce
mucanjem. Dijete koje se bori s brzopletos¢u Cesto je neuredno, nemirno i otvoreno, sve radi na
svoju ruku, tesko se uklapa u drustvo vrinjaka jer mu sve brzo dosadi (Skari¢, 1988). U radu s
djecom koja pate od ovog poremecaja treba mijenjati aktivnosti i raditi ceS¢e stanke, usporavati ih
u aktivnostima, poticati ih na pjevanje i recitiranje jer se tim aktivnostima usporava govor i potice
usvajanje ritma i melodije. Takoder, takvu djecu je potrebno poticati na pricanje, prepri¢avanje
price ¢ime Ce razvijati sposobnost pamcenja. Vazno je i poticati ih na plesanje, pljeskanje rukama,

hodanje po taktu ¢ime se unaprijeduje motorika cijelog tijela.

4.3. Bradilalija

Bradilalija je poremecaj kojem je glavna karakteristika pretjerano spor govor, a javlja se kao
posljedica organskih oboljenja srediSnjeg ziv€anog sustava, kao i kod neke djece s mentalnom
retardacijom i psihicki bolesne djece ili odraslih osoba. Obiljezje ovog poremecaja jest usporen ili
otezan govor koji je karakteriziran sporim tempom izgovora rijeci i produzenim samoglasnicima
ili suglasnicima. Osobe s bradilalijom imaju teSko¢e u odrzavanju ritma i brzine govora, §to moze
utjecati na razumljivost 1 komunikacijsku efikasnost. Ova govorna teskoca javlja se kod djece i
odraslih. Djeca sa spomenutim poremecajem su usporena u aktivnostima pa zbog toga ostavljaju
dojam lijenosti i nezainteresiranosti. Govor okoline zbunjuje ih i ne odgovara njihovom ritmu pa

ga ne mogu kontinuirano slijediti. Prema tome, vrlo teSko mogu shvatiti poruku koja im je upucena.



Misaoni procesi i reagensi su im usporeni te ¢esto govore kroz nos. Takav govor je neugodan i
zamoran za slusaoce zbog nejasnoca (Skari¢, 1988). Kod djece koja pate od ovog poremecaja vazno
je poticati i vjezbati motoriku cijelog tijela i govornih organa jer se na takav nacin vjezba i sam

govor (Andresi¢ i sur., 2010).

4.4. ,,Skandirajuci govor“

Poremecaji ritma i tempa govora susrecu se kod djece s motorickim teSko¢ama gdje se oni
javljaju kao posljedica primarnog oste¢enja. Govor takve djece Cesto je usporen, a ritam je narusen
promjenama visine i intenziteta govora unutar rijeci ili re¢enica. Skandirajuéi govor javlja se zbog
nemogucnosti uskladivanja finih pokreta organa za artikulaciju. Naveden poremecaj moze se javiti
kod djece uslijed povecanih adenoidnih vegetacija, astme ili alergije. Kod takve djece poremeceno
je disanje, ali 1 fonacija (Andresi¢ i sur., 2010). Isprekidana i napeta respiracija tj. disanje moze
utjecati na tempo 1 ritam govora. Pored toga, poremecaje ritma i tempa govora moze uzrokovati i
loSija pokretljivost govornih organa i neprimjerena paznja djeteta, ali su simptomi tada puno blazi.
U radu s djecom koja pate od ovog poremecaja vazno je primjenjivati vjezbe disanja, opuStanja te

vjezbe motorike artikulatora (Andresi¢ i sur., 2010).

5. POVEZANOST GLAZBE I GOVORA

Jedna od suvremenih definicija govora koja ve¢ u sebi sadrzi elemente glazbe glasi: ,,Govor je
optimalna zvuéna ljudska komunikacija oblikovana ritmom reéenica, rijedi i slogova.” (Skari¢,
1988, str. 16) Glazbu osjeca i stvara covjek, a glas je glazbalo koje dijete posjeduje ve¢ od rodenja.
Majka se djetetu obrac¢a govorom koji dijete pamti i usvaja ga kao materinski jezik, jezik koji
covjek primarno usvaja. Glazba kao sredstvo neverbalne komunikacije sadrzi sve elemente govora
kao $to su ritam, intonacija, vrijeme, stanka i intenzitet. Glazbeni i1 jezi¢ni elementi usko su
povezani. Vrednote govorenog jezika bogate su glazbenim elementima — tonovima, intenzitetom i
pokretom (Smit, 2001). ,,Glazba i jezik dijele temeljne sli¢nosti, poput zasnivanja na akusti¢nim
modalitetima, sredstva su komunikacije 1 oblik izrazavanja, organizirani su u hijerarhijski

strukturirane sekvence, a razvijen je pisani sustav za jezik i glazbu (Kresi¢ i Pavi¢i¢ Dokoza, 2021,



str. 14). Oba sustava zasnivaju se na ograni¢enom skupu zvukova i znakova, koji se definira prema
utvrdenim pravilima. Ono §to je gramatika u jeziku, to je harmonija u glazbi® (Kresi¢ i Pavici¢
Dokoza, 2021). Petar Guberina navodi da je jedinstvo govorno-jezi¢nog izraza karakteristika
ljudskog izraza u formi govornog jezika te stavlja covjeka u srediste proucavanja (Dulci¢ i sur.,
2021). Povezuje jezicni izraz i vrednote govorenog jezika koje dovodi u usku liniju s glazbenim
elementima. ,,U hrvatskom jeziku povezanost izmedu glazbenih i jezi¢nih elemenata ¢ini klizna
melodija naSih naglasaka ¢iji uzlazni ili silazni ton u rije¢ima ukljucuje i njezino razli¢ito znac¢enje*
(Smit, 2001, str. 14). Leonard Bernstein, ameri¢ki skladatelj, dirigent i glazbeni pedagog,
proucavao je narodnu glazbu i utvrdio da narodne pjesme odrazavaju naglaske, brzinu i ritam
govora odredenog naroda. Glazbeni i lingvisticki izri¢aji razvijali su se istovremeno kroz stoljeca
i utjecali su jedni na druge. ,,Ritam i melodija govornog jezika u savrSenoj mikroharmoniji zvuka
1 pokreta Cine jedinstveni lingvisticki izraz. Dok ta harmonija postoji, postoji i razumijevanje, a

razumijevanje ostvaruje komunikaciju® (Smit, 2001, str. 14).

5.1. Ritam

Prema Hrvatskoj enciklopediji (2021, para. 1) glazba je ,,znanje i vjeStina, umjetnost vremenske
organizacije zvukova te umjetnost kombiniranja zvukova prema odredenim pravilima koja se
mijenjaju s obzirom na mjesto i razdoblje.” Iz same definicije moguce je izdvojiti jednu od njenih
glavnih elemenata, a to je ritam tj. vremenska organizacija zvukova. Ritam je vazan element glazbe
i jezika. Oboje su ritmi¢ni, a njihova slicnost o€ituje se u strukturi grupiranja u kojem su elementi
grupirani u vece jedinice, fraze. Jo$ jedna zajedniCka karakteristika je i vremensko oblikovanje
dogadaja, a odnosi se na pauzu, napetost i vrijeme (Kresi¢ i Pavici¢ Dokoza, 2021). Ritam je svuda
oko nas, zamje¢ujemo ga svuda u vidljivoj i nevidljivoj prirodi, prepoznajemo ga u strukturi Zivota.
Glazbeni ritam ocituje se izmjenama teSke i lake dobe, dok se govorni ritam temelji na
neperiodi¢nom nacelu. U govoru nema strogog ritma jer njime govor gubi svoju afektivnost i

poruku (Smit, 2001).

Pjevanje i ritam prvi su oblici izrazavanja i covjeku su bliski. Svojom afektivno$¢u nose vise
emocionalnog znacenja, bliski su i potrebni za dobar govorni razvoj djeteta. Glazba dopire do
dubokih jezi¢nih struktura, a time i do elemenata govora. Jedinstvo glazbe i verbalnog jezika

ispreplice se i ostvaruje kao komunikacija (Coli¢ i Klari¢ Bonacci, 2021).



5.2. Intonacija

Intonacija je visina izgovora pojedinog glasa ili rije¢i (Smit, 2001). Intonacija je element glazbe
i govora. Ona je u glazbi harmonijska organizacija tonova oko tonike. Prema Skari¢ (1991)
intonacija ili govorna melodija jest figura koju Cine uzastopne izmjene tona koje mogu biti
skokovite (krace ili duze zadrzavanje istog tona $to je znacajka pjevne intonacije) ili klizne (stalna,
¢ak neznatna promjena tona $to je znacajka govorne intonacije). lako je rije¢ o istom nazivu,
glazbena intonacija i govorna intonacija nisu isti pojmovi. Govornu intonaciju mozemo
poistovjetiti s pojmom melodije u glazbi. Iz toga razloga, ona se naziva i ,,melodijom jezika“ (Smit,
2001). Intonacija je ¢ujna vrednota i percipira se osjetom sluha. Intonacija u govoru ovisi o vrsti
reCenice 1 reCenicnom sadrzaju, a moze biti uzlazna (obiljezava ju uzlaznost tona), silazna
(obiljezava ju silaznost tona) te ravna koju karakterizira jednoli¢nost izraza (Pavli¢evié¢-Frani¢,
2005). Intonacija daje posebnu kvalitetu izgovorenom izrazu i tako stvara semanticke i afektivne

vrijednosti (Smit, 2001).

Melodija tj. visina glasa ili tona jednako je vazna kao i ritam. ,,Pjevani glas (melodija) pruza
djetetu jednu novu zvuénu stimulaciju koja nema samo estetski karakter (Smit, 2001, str. 20).
Osim estetskog karaktera melodija sluzi za korekciju glasova, timbra glasa i loSe postiranog glasa
(Smit, 2001). Melodija obogacuje intonaciju u govoru i stvara lak§u razumljivost poruke. Osim

toga, prva je stimulacija s kojom se dijete susre¢e pa mu je i najbliza (Coli¢ i Klari¢ Bonacci, 2021).

5.3. Dinamika

Dinamika je stupnjevanje jakosti tonova. Izvodi se prijelazom iz jednog stupnja jacine u drugi.
Dva su osnovna stupnja dinamike: piano (p) —tiho 1 forte (f) — glasno koji su medusobno suprotni.
Osim navedenog, postoji i stupanj postupnog pojacavanja koji se naziva crescendo (p <f) i stupanj
postepenog stisavanja decrescendo (f> p). Dinamika u glazbi odgovara intenzitetu u govoru (Smit,

2001).

Covjek osim $to poruku priopéuje sadrzajem, on ju priopcuje i zvucnoscéu izgovorene rijeci.
Dinamika sluzi za izrazavanje subjektivnog stava, emocije 1 raspolozenja (Pavli¢evi¢-Franic,

2005). Dinamika pomaZe djeci s oSte¢enjem sluha, pruza im dva suprotna stanja intenziteta koja
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su najzapazljivija. Dinamicki postupci pomazu dovesti intenzitet glasa djeteta u normalne okvire

(Smit, 2001).

5.4. Tempo

Tempo u glazbi je brzina kojom se izvodi odredena skladba ili pjeva neka melodija. Tempo
neke skladbe oznaCen je stupnjevima brzina: /argo (polagano), moderato (umjereno), allegro
(brzo), vivace (Zivahno), presto (vrlo brzo) (Smit, 2001). Tempo u glazbi odgovara terminu
vremena u govoru. ,,Tempo ili trajanje tona obiljezava brzinu kojom govorimo, odnosno smislom
povezan broj rijeci izgovoren u jedinici vremena“ (Pavlicevi¢-Frani¢, 2005, str. 251). Tempo
govora o€ituje se izmjenama duzih i kracih tonova, a takve izmjene su subjektivne i objektivne
prirode. Jedna od glavnih osobina koja utjece na tempo govora je temperament. Temperamentni
ljudi po prirodi su brzi, pa tako brze i govore. Vazno je da tempo govora nije prebrz jer moze doci
do otezane razumljivosti u komunikaciji. Pri grafiCkom oznacavanju vrednota govorenog jezika,
postoje tri vrste tempa: brzi koji se oznacava trima tockama, umjereni koji se oznacava dvjema

tockama te spori tempo koji se oznacava jednom to¢kom (Pavli¢evi¢-Frani¢, 2005).

Kod djece s oStec¢enjima sluha ili govora ne smije se zaboraviti na tempo odnosno vrijeme koje
je potrebno za percepciju. Vazno je da ucitelj bude upoznat s parametrima govorne brzine kako bi

lakse prepoznao odstupanja u govoru.

5.5. Stanka

Pauza ili stanka je napeti dio glazbe koji podrazumijeva odsustvo zvuka. Postoji u glazbi, ali i
u govoru i ima slicnu funkciju. U govoru, stanka je duzi ili kra¢i prekid govorenja na kraju govornih
cjelina. Povezana je s intonacijom i tempom govora, ali i s ostalim vrednotama govorenog jezika.
Svaki udisaj ili izdisaj podrazumijeva stanku, a problem nastaje kada se stanke za udah ili izdah ne
poklapaju s govornim cjelinama. Ako se stanke ne poklapaju s govornim cjelinama, cjelina se

prekida tamo gdje ne bi smjela i dolazi do nerazumljivosti u izrazu (Pavli¢evi¢-Frani¢, 2005).

Ovisno o tome $to oznacavaju mozemo ih podijeliti na gramati¢ko-leksi¢ku pauzu koja je

povezana s interpunkcijom, fizioloSku pauzu tj. disanje i psiholosku pauzu koja se uzima kako bi
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se djelovalo na sluSatelja. Prema duljini trajanja one mogu biti duge, srednje i kratke. Duge se
ostvaruju prije ili nakon vecih cjelina, srednje nakon recenica ili dvoto¢ja, a kratke nakon

unutarre¢eni¢nih znakova, npr. zareza (Pavlicevi¢-Frani¢, 2005).

5.6. Napetost

Forme (nacini izvodenja, odnosno artikulacija) legato i staccato u glazbi odgovaraju napetoj ili
opustenoj kvaliteti omisije u govoru (Smit, 2001), §to bi podrazumijevalo naéin izgovora, odnosno
artikulacije. Napetost ima veliku vaznost u govornoj aktivnosti. ,,Pokreti koji proizlaze iz napetosti
pojedinih dijelova tijela, koja se moze subjektivno dozivjeti i kao ucinak energije utroSene pri
emisiji, pruzaju okvir za temeljnu ritmicku i intonacijsku matricu pri produkciji i percepciji govora
u koju se pritom ukljucuju ostali strukturni elementi govorno-jezi¢nog izraza* (Dulci¢ i sur., 2021,
str. 70). Napetost ovisi o poziciji u slogu pa su tako glasovi najnapetiji u naglaSenom slogu, na
pocetku sloga i na vrhu intonacijske krivulje. Napetost je usko povezana s ostalim vrednotama.
Artikulacija 1 percepcija glasova proizlaze iz strukture vrednota ritma, intonacije, vremena, stanke
1 intenziteta i nemoguce ih je percipirati izvan strukture (Dul€i¢ i sur., 2021). Napetost obogacuje
kvalitetu govora kod slusno oSte¢ene djece i sluzi u govoru, korekciji deformacija govora i

korekciji nazalnosti (Smit, 2001).
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6. GLAZBENA TERAPIJA

Naziv ,,glazbena terapija“ prvi put se spominje 1918. godine, a svjetska udruga za glazbenu

terapiju World Federation of Music Therapy (WFMT) je 1996. dala definiciju koja glasi:

,»Glazbena terapija je koriStenje glazbe i/ili njenih elemenata (zvuk, ritam, melodija, harmonija) §to ga provodi
kvalificirani glazbeni terapeut na osobi ili grupi u procesu koji je osmisljen kako bi osigurao i unaprijedio
komunikaciju, ucenje, potaknuo izri¢aj, organizaciju i druge bitne terapeutske ciljeve u svrhu postizanja

fizi¢kih, emocionalnih, mentalnih, drustvenih i kognitivnih potreba* (Majsec Vrbanic, 2011, str. 43).
Glazbena terapija nastala je iz nekoliko disciplina: fizioterapije, radne terapije, opc¢e psihologije,
psihoterapije, antropologije, glazbene psihologije i medicine. Pri uporabi glazbene terapije moze
se koristiti pasivan pristup tj. jednostavno slusanje dionica ili aktivan pristup koji podrazumijeva
aktivnosti pjevanja, sviranja i plesa. Ciljevi glazbene terapije su razliiti i mogu se svrstati u tri
skupine: bihevioralna glazbena terapija (terapeut koristi glazbu kako bi unaprijedio prikladno ili
umanjio neprikladno ponasanje), psihoterapeutska glazbena terapija (terapeut koristi glazbu kako
bi pomogao bolesniku upoznati vlastiti svijet) te edukacijsku glazbenu terapiju (unutar obrazovne
institucije) (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2011). Ako se glazbena terapija prosiri na rehabilitaciju,
ona prestaje biti disciplina u sklopu drugog znanstvenog podrucja, ve¢ sama postaje znanstveno
podrucje. Podrucje terapije moze se podijeliti u vise disciplina: glazbena terapija u rehabilitaciji,
glazbena terapija u psihoterapiji i glazbena terapija kao prevencija (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢,
2008). Teznja terapije glazbom nije stvaranje umjetnickog djela, ve¢ njena terapijska funkcija.
Glazba u terapiji ima funkciju medija, odnosno posrednika. Vazna karakteristika glazbene terapije
je 1 suglasje njenih pojedinih postupaka s razli€itim podruc¢jima lijecenja, rehabilitacije i edukacije.
Dakle, glazbeni postupci trebaju biti integrirani s ostalim pristupima. Metodika glazbene terapije
nije napisana sve do 1975. upravo zbog njene interdisciplinarnosti (Breitenfeld i Majsec Vrbanic,

2011).

Prvi korak prema dijagnozi koja je uvjet za provodenje glazbene terapije je detekcija.
Dijagnosticiranje je usmjereno na pojedinca, a trebalo bi obuhvatiti ve¢i broj varijabli kao §to je
ispitivanje glazbenih sposobnosti te ispitivanje blize i Sire druStvene sredine u kojoj osoba boravi.
Glazbena terapija djece obuhvaca: glazbenu terapiju kod djece s teSko¢ama, ublazavanje govornih
nedostataka, glazbenu terapiju u funkciji prevencije kod djece bez poteskoca, poticanje kreativnog
izrazavanja kod djece s problemima komunikacije, razvijanje svijesti o sebi, poticanje

samostalnosti, poboljSanje motoric¢ke uskladenosti, produljenje koncentracije i utjecaj na glazbeni
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ukus pojedinca (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2008). Glazboterapijom se preko glazbe pokuSava
ostvariti komunikacija kako bi se uocile i poboljsale teskoce djeteta. Prilikom terapije glazbom
dijete moze reproducirati, improvizirati, slusati ili stvarati glazbu i to u skupinama. Individualan
rad s djetetom organizira se ako dijete ne moze dobro funkcionirati u skupini. Prilikom terapije
glazbeni terapeut najceS¢e nije sam nego je uz njega osoba koja nije glabeni terapeut. Glazbeni
terapeut najceS¢e svira na klaviru ili gitari, a djeca na instrumentima popu Stapica, zvecke ili
tamburina (Svalina, 2009). Na pocetku glazbenog sastanka provode se uvodne pozdravne pjesme,
slijede srediSnje aktivnosti poput pjevanja, sviranja, kretanja u ritmu, a na kraju izvode se
pozdravne pjesme (Svalina, 2009). Osnovna tehnika glazbene terapije je improvizacijska tehnika
koja ukljucuje najcesca ritmicka glazbala, pjevanje bez obzira na sposobnosti, vodenu imaginaciju
tj. izazivanje vizija i osjecaja odredenom glazbom, terapiju plesom te aktivno sluSanje glazbe.
Improvizacijski modeli dijele se na strukturirane modele od kojih je najpoznatija Orffova metoda,
metoda koju je smislio Carl Orff i podrazumijeva koncept u kojem se glazbene aktivnosti moraju
provoditi u atmosferi koja nije natjecateljska. U ovoj metodi glazba je povezana s pokretom,
plesom i govorom, a u sredistu je improvizacija, spontana igra i spontano stvaranje glazbe (Svalina,
2009). Postoje 1 nestrukturirani improvizacijski modeli. Najpoznatija je kreativna glazboterapija
kojom se razvija komunikacija, osobnost, samoizrazavanje i kojom se gradi odnos izmedu djeteta
1 terapeuta (Svalina, 2009).

Zbog interdisciplinarnog pristupa glazboterapije, u proces terapije treba ukljuciti razlicite
stru¢njake kao $to su psiholozi, lijeCnici, glazbeni terapeuti i socijalni rednici te time stvoriti timski

rad koji ¢e proces uciniti uspjeSnijim (Breitenfeld i Majsec Vrbani¢, 2008).

7. VERBOTONALNA METODA

Verbotonalna metoda originalna je teorija znanstvenika Petra Guberine koja se desetlje¢ima
primjenjuje u ucenju materinskog i stranih jezika te rehabilitaciji slusanja i govora. Cilj
verbotonalnog sustava bio je promatrati postupke u govornoj komunikaciji, promisljati optimalne
postupke u rehabilitaciji sluha i govora, kao 1 pratiti etape razvoja za bolje usvajanje materinskog
i stranog jezika (Guberina, 2010). Od samih pocetaka teorije, u srediStu razmisljanja je covjek.
Verbotonalni sustav pruza moguénost proucavanja covjeka te otkrivanje, u filozofskom smislu,

dinamicke kreativnosti u covjekovu tijelu kojoj je afektivnost pokreta¢ svega. Prema tome, moze
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se reci da je psihofilozofija temeljna vodilja verbotonalnog ssustava. Psihofilozofija je u ljudskoj
komunikaciji prednost dala govoru, a ne jeziku (Guberina, 2010). Jezik je, prema de Saussure-u
drustveni proizvod. Pri tome se ne uocavaju postupci u komunikaciji koji se ostvaruju u govoru:
intonacija, napetost, ritam, pauza, tempo, geste, mimika — jednom rijecju vrednote govorenog
jezika. 90% govorne komunikacije dobiva znacenje na temelju vrednota govorenog jezika. Stoga
se verbotonalna teorija temelji na lingvistici govora (Guberina, 2010). Govor koji se upotrebljava
u komunikaciji nije individualni ¢in, on u sebi nosi skup postupaka koji se u govoru primjenjuju.
To su leksicka sredstva izrazavanja odnosno leksicki i gramaticki sustav (fonetika, fonologija i

sintaksa) 1 neleksicka sredstva izrazavanja tj. vrednote govorenog jezika (Guberina, 1986).

Metodologija u primjeni verbotonalnog sustava na podrucjima rehabilitacije govora i sluSanja
koristi vrednote govorenog jezika. Prema verbotonalnom sustavu, covjek sa svojim osobinama,
mozgom 1 tijelom, uz pomo¢ vrednota, sudjeluje u vlastitoj rehabilitaciji sluSanja i govora ili
usvajanja stranih jezika. Metode rehabilitacije sluha, prije verbotonalne metode nisu davale
nikakve rezultate jer nisu polazile od unutarnje strane ¢ovjeka. Verbotonalna metoda, uvela je
princip optimale koji pretpostavljaju stvaranje optimale kod sluSno oStecene osobe na temelju
njezina ostatka sluha. Slusno oSteéena osoba vodit ¢e rehabilitatora u postupcima koje ce
primjenjivati. Ako se prate oznake koje oSte¢ena osoba daje, uspjet ¢e se prosiriti optimalno slusno
polje. Verbotonalna metoda temelji se na sposobnostima covjeka u kojem neprestano postoji
aktivnost izmedu tijela i mozga (Guberina, 1995). Krenulo se od tijela, a to je dovelo do tjelesnih
ritmickih pokreta koji pomazu gluhima u produkeiji glasova. Ljudsko tijelo je od velike pomo¢i u
percepciji govora tj. promjena napetosti koja se postize oblicima tjelesnih ritmova koji mogu dati
doprinos u boljoj percepciji bezvucnog i zvucnog suglasnika i slicno (Guberina, 1995).
Verbotonalna teorija polazi od rije¢i, govora, njegova ritma i intonacije te afektivnosti. Prema
tome, ona istrazuje i osnove nastajanja govora i moze se primjenjivati u podru¢jima poremecaja
govora 1 usvajanja drugog jezika. Osim uporabe u rehabilitaciji govornih teskoca, verbotonalna

metoda mozZe se rabiti i u postupcima opismenjivanja (Guberina, 2010).
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7.1. Glazbene stimulacije

Glazba 1 njeno pozitivno djelovanje na covjeka poznato je ve¢ od davnina. Mnogim
skladateljima, izvodacima, muzikolozima, filozofima, pedagozima, terapeutima i znanstvenicima
sluzila je kao poticaj za stvaranje. Glazba kao oblik neverbalne komunikacije ponekad je jedina
komunikacija u kojoj se ne razlikuju djeca sa teSko¢ama i ona bez teSkoc¢a (Majsec Vrbani¢, 2009).
Djeca u najranijim danima prihvacaju glazbu kao emocionalno iskustvo, time usvajaju i osnovna
glazbena iskustva pomocu kojih svladavaju druge tesko¢e (Majsec Vrbani¢, 2009). Svjestan moci
glazbe bio je 1 znanstvenik Petar Guberina koji je opisivao uporabnu moguénost glazbe u svrhu
rehabilitacije sluSanja i govora. Tako su proucavanjem elemenata govora uocene vrednote
govorenog jezika, a temeljem proucavanja povezanosti glazbe i govora nastale su glazbene
stimulacije. Glazbene stimulacije koriste se u svrhu rehabilitacije sluha i govora kod osoba s

oSte¢enjem sluha i jezicno-govornih poremecaja.

Glazbene se stimulacije uz stimulacije pokretom nazivaju fonetski ritmovi. Pocivaju na
osnovama verbotonalnog sustava koji svoje djelovanje provodi fokusiraju¢i se na covjeka.
Glazbenoj stimulaciji prethodila su istrazivanja koja su dovela do spoznaja da su ritam i intonacija
najvazniji u procesu prenoSenja govora, da se prenose niskim frekvencijama te da osoba s
oSte¢enjem sluha, takoder, ima osjec¢aj za ritam. Ritam je najvazniji element u usvajanju jezika, on
prethodi govoru i vodi¢ je u usvajanju dobrog govora (Coli¢ i Klari¢ Bonacci, 2021).

»Promotrimo li razvoj covjeka, vidjet ¢emo da su ritam i pjevanje filogenetski i ontogenetski stariji oblik

izrazavanja, odnosno da su ritam i pjevanje bili prvi oblici, mnogo primitivniji i stariji od samog govora. Oni

su dakle, covjeku emocionalno blizi od govora svojim automatskih i afektivnim izrazajnim oblicima. U

razvoju govora djeteta opaza se isti proces. Ritam i pjevani glas vrlo su bliski i potrebni za dobar i pravilan

razvoj govora djeteta — oni su njegov prvi zvuéni dozivljaj“ (Smit, 2001, str. 16-17).

Osim ritma, vazan element u rehabilitaciji sluSanja i govora je i melodija. Melodija je optimalna
stimulacija za razvoj govora, a njen razvoj upotpunjuje intonaciju u govoru. Ona razvija osjecaj za
visinu glasa kao vaznog faktora za pravilan razvoj govora. Dijete s nekoliko dana starosti po€inje
prepoznavati glazbene tonove razlicite visine. Prema tome, melodija je prva stimulacija s kojom se
dijete susre¢e. Osim ritma i melodije, glazbeni elementi koji se povezuju s govorom su dinamika,
tempo, pauza i napetost u govoru. Radi nastojanja povezivanja glazbenih i govornih sastavnica,

termin glazbene stimulacije izjednadavao se s terminom brojalica (Coli¢, Klari¢ Bonacci, 2021).
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Prema Smit (2001) brojalice sluZe za prebrojavanje. Djeca djecu prebrojavaju dok ostali
pozorno slusaju. Dakle, aktivno je slusanje i govor osnovni verbotonalni zakon. Ritam kao vazan
element brojalice pomaze djetetu bolje pracenje dogadaja i poti¢e ih na aktivnije sluSanje i
iS¢ekivanje kraja brojalice. Takoder, razvija osjecaj za vrijeme tj. rjeSava problem percepcije
vremena. Slusajuci prebrojavanje, dijete osvjescuje vremenski protok i osjecaj za vrijeme i moze
to¢no odrediti kada red dolazi na njega. U brojalici dijete pamti pokret i ritam pokreta. Tako razvija
makromotoriku 1 mikromotoriku bez koje nema kvalitetnog govora. Razvijena motorika

omogucuje strukturiranje ritma, strukturiranje i spontanost u govoru (Smit, 2001).

Osnovni postupci u glazbenim stimulacijama su: igre ritmova, slogovi u ritmu brojalica,
uvodenje rijeci i recenice u ritmicku strukturu, pjevana brojalica, ritmovi za korekciju glasova i
grupe glasova. Cilj glazbenih stimulacija je dovesti aktivnosti u svakodnevne i stvarne situacije te
osposobiti dijete da nauceno poveze sa sadrzajima kojima je izlozeno i izrazi se govorom. Osim
navedenog, glazbene stimulacije svojim postupcima poti¢u uskladivanje osjeta za percepciju
prostora jer sva osjetila djeluju istovremeno i pomazu jedno drugom. U sredistu postupaka glazbene
stimulacije je ¢ovjek, koji svojim bioloskim i genetskim osobinama, svome tijelu i mozgu, uz
pomoé verbotonalne metode pomaze i stvara vlastitu rehabilitaciju (Colié i Klari¢ Bonacci, 2021).
Glazbene stimulacije jednostavne su za djecu, poboljSavaju kreativnost i izazivaju osjecaj uspjeha.
Odvijaju se kroz igru koja je uc€enicima najkvalitetniji oblik ucenja te se zbog toga djeca rado

ukljucuju u njih (Divljakovié i sur., 2014).

8. ULOGA UCITELJA U RADU S DJECOM S GOVORNIM TESKOCAMA

Komunikacija je jedna od klju¢nih dijelova suvremenog drustva, posebice govorna
komunikacija. Djetetov jezi¢ni razvoj prati mnogo ¢imbenika, od kojih je vazna i okolina. Okolina
moze djetetu stvoriti iskustva potrebna za usvajanje jezika i svojim nacelom socijalnog ucenja igra
vaznu ulogu u procesu jezi¢nog razvoja. Dakle, vaznost govora za uspjeSan zivot pojedinca
proizlazi iz ukljucivanja obitelji, vrSnjaka i prosvjetnih djelatnika te njihovom poticanju jezi¢nog
razvoja. U¢itelji mogu znatno pridonijeti tijeku detekcije i rehabilitacije ucenika s poremecajima
govorno-jezi¢ne komunikacije. Vecina djece, osim ako nije rije¢ o udruzenim teSko¢ama, moze

pohadati redovitu skolu i svladati propisan program uz odredene prilagodbe. Prilagodbe ¢e najcesce
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obuhvacati prilagodbe na razini govora i zahtjeva te prilagodbe na razini percepcije i spoznaje
(Bouillet, 2010). Teznja za zajednickim Skolovanjem djece s teSkocama i djece bez teskoca naziva
se integracija u odgoju i obrazovanju. Premda je logoped klju¢na osoba u smanjivanju i
prevladavanju teskoc¢a, vaznu ulogu ima nastavnik i njegova upoznatost s vrstom i karakteristikom
teSkoce. Vazno je da je nastavnik upoznat s vrstom teSkoce kako bi znao pristupati u radu s djecom
s govornim teSko¢ama, razvijati dobar odnos s djetetom s teSkocama i odnos tog djeteta s ostalom
djecom. Takvim pristupom stvara se pozitivno razredno ozracje. Osim toga, djete time razvija
pozitivniju sliku o sebi 1 uci se integrirati u drustvo §to pridonosi njegovu razvoju na svim razinama.
Uspjeh inkluzije ucenika s teSko¢ama uvelike ovisi o partnerstvu izmedu roditelja 1 ucitelja. U
suvremenom odgoju i obrazovanju ucitelj bi trebao biti odgovoran i kompetentan, usavrSavati svoja
umijeca, a kroz proces profesionalnog razvoja trebao bi steci sve potrebne kompetencije kako bi

njegova uloga bila znacajnija.

Uloga ucitelja u radu s ucenicima s govornim tesko¢ama je izrazito znacajna. Naime, ucitelji
moraju poticati socijalnu integraciju djece u skupini vrSnjaka tj. zauzeti odlu¢no stajaliste i
prekinuti svaki oblik neprihvatljivog ponaSanja. UCcitelji takoder mogu pomociucenicima s
govornim teSkoéama  pruzanjem pravilnog govornog modela i najprimjerenijeg oblika
komunikacije. Osim navedenog, vazno je da djetetu ponude aktivnosti u kojima nije u tolikoj mjeri
potreban govor. Pisane provjere znanja trebale bi biti jasnije strukturirane, a govorne nastupe pred
razredom potrebno je s takvim ucenicima planirati i unaprijed dogovoriti. Vazno je i prilagoditi
vrijeme za pojedine sadrzaje uz potrebne nastavne metode, oblike i sredstva rada. Posebnu vaznost
treba pridavati educiranosti roditelja o moguéim krivim pristupima radu s djetetom npr.
prisiljavanju na govor. Osim toga, svaku sumnju o postojanju tesko¢e duzan je priop¢iti roditeljima

1 uputiti ih u savjetovanje s logopedom (Bouillet, 2010).

9. KOMPETENCIJE UCITELJA ZA RAD S DJECOM S GOVORNIM
TESKOCAMA

Uloga suvremenog ucitelja razlicita je od onog $to je zagovarala tradicionalna nastava. Uloga
ucitelja kao predavaca zamijenjena je ulogom organizatora i suradnika odgojno-obrazovnog
procesa. ,,Skola po mjeri ucenika®“, ,,suvremen nacin poucavanja®, ,samostalan rad ucenika®,

,»istrazivacka nastava“ samo su neki od ciljeva koji se doti¢u suvremenog ucitelja. Osobnosti koje
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valja njegovati jesu kreativnost, samostalnost, komunikativnost, poStovanje drugoga,
jednakopravnost. Realizacija svega navedenog zahtjeva kompetentnost ucitelja. Kompetencije
obuhvacaju: strucne, psiholoske, didakticko-metodicke, socijalne, interkulturalne, kompetencije za
rad s ucenicima s teSkocama, cjelozivotno obrazovanje i sposobnost organizacije slobodnog
vremena (Zrili¢, 2019). Suvremena nastava u srediSte stavlja pojedinca i treba biti organizirana
tako da utjece na razvoj sposobnosti ucenika na svim razinama. Prvi pristup svakom djetetu, pa

tako 1 onom s odredenom teSko¢om jest dozivjeti ga kao jedinstvenog pojedinca (Zrili¢, 2019).

U suvremenom drustvu djeca s teSkocama imaju sva prava kao i ostala djeca i ukljucena su u
redovno Skolstvo. Prilikom integracije djece s teSkoama u redovit odgojno-obrazovni proces
nuzna je potpora odraslih. Osim toga, uciteljevo posebno osposobljavanje i kompetentnost u radu

s uCenicima s teSko¢ama moze poboljsati proces inkluzije (Lewis i Bagree, 2013).
»Kompetencije specifi¢ne za odgoj i obrazovanje djece s posebno odgojno-obrazovnim potrebama ukljucuju
poznavanje specificnosti pojedinih odgojno-obrazovnih potreba, sposobnost identifikacije posebno odgojno-
obrazovnih potreba, poznavanje didakticko-metodickog pristupa i planiranja prilagodenog kurikuluma,
poznavanje dostupnih didkticko metodic¢kih metoda, sredstva i pomagala, poznavanje savjetodavnih tehnika
rada, prakti¢no iskustvo u odgoju i obrazovanju djece s pojedinim odgojno-obrazovnim potrebama te

spremnost na timski rad, suradnju i cjeloZivotno obrazovanje* (Skoci¢ Mihi¢ i sur., 2016, str. 306).
Ucitelji i studenti tijekom studija najmanje vjestina dobe u radu s djecom s tesko¢ama u ucenju i
djecom s emocionalnim smetnjama i smetnjama u ponasanju. Uvodenjem Sto veceg broja sati
prakticne nastave tijekom studija moze se poboljSati program i vjestine rada s ucenicima s

tesko¢ama (Skoci¢ Mihi¢ i sur., 2016).

Djeci s jezi¢nim teSkocama lakSe je ovladati sadrzajem ako im se omoguée metodicke
prilagodbe. Cesto prilagodba nije onakva kakva bi trebala biti zbog nedovoljnih kompetencija
ucitelja o tome kakav program treba oblikovati. Neki od postupaka individualiziranog pristupa su
planiranje izvedbenog okvira nastavne jedinice, iznoSenje jasnih uputa i smjernica na primjeren
nacin, kombiniranje razli¢itih aktivnosti poput igranja uloga, igre kviza, rada u paru ili skupini te
osiguravanje viSe vremena prilikom pisanja ispita. Osim navedenog, vazno je definirati stil ucenja

obzirom na to je li dijete vizualan, slusni, kinestetski ili taktilni tip (Kolograni¢ Beli¢ i sur., 2015).
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10. ISTRAZIVANJE

10.1. Cilj istraZivanja

Cilj istrazivanja je utvrditi smatraju li buduci ucitelji da je pozeljno koristiti glazbu u radu s
djecom s govornim teSkocama, treba li se kao takva uvesti u nastavu te imaju li potrebne

kompetencije za takav rad.

10.2. Problemi i hipoteze

H1: Studenti uciteljskih studija smatraju da bi se glazba trebala koristiti u radu s djecom s govornim

teSkocama.

H2: Studenti uciteljskih studija smatraju da glazba u radu s djecom s govornim tesko¢ama pomaze

boljoj integraciji tih u¢enika u nastavu.

H3: Studenti uciteljskih studija smatraju da tijekom studija nece usvojiti dovoljno kompetencija za

koriStenje glazbe u radu s djecom s govornim tesko¢ama.

H4: Postoji statisticki znacajna razlika u odgovorima ispitanika o uvodenju glazbe u rad s djecom

s govornim teSko¢ama obzirom na upoznatost s mogu¢noséu uporabe glazbe u takvom radu.
HS: Postoji statisticki zna¢ajna razlika u odgovorima ispitanika o teznji primjene glazbe i glazbenih
aktivnosti u budu¢em radu s ucenicima s govornim teSkocama obzirom na pohadanje glazbene

skole.

H6: Postoji statisticki znacajna razlika u odgovorima ispitanika o tome pogoduje li glazba

kvalitetnijoj integraciji u¢enika u nastavni proces obzirom na godinu studija.
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10.3. Uzorak ispitanika

Istrazivanje je obuhvatilo 102 studenta uciteljskog studija Sveucilista u Zagrebu. U uzorku je
sudjelovalo 27 ispitanika pete godine uciteljskog studija, 19 studenata cetvrte godine, 21 studenat
trece, 18 druge te 17 ispitanika prve godine (Slika 1.). Slika 2. prikazuje raspodjelu ispitanika s
obzirom na to jesu li pohadali glazbenu Skolu ili ne. Njih 22 (21,6%) odgovorilo je da je pohadalo
glazbenu skolu, dok je njih 80 (78,4%) odgovorilo da nije. Slika 3. prikazuje raspodjelu sudionika
obzirom na upoznatost s moguénoscu primjene glazbe u radu s djecom s govornim tesko¢ama od
cega je 76 (74,5%) ispitanika odgovorilo da je upoznato, dok je 26 (25,5%) njih odgovorilo da nije

upoznato s moguénoséu primjene glazbe u radu s djecom s govornim teskocama.

® 1. godina

® 2. godina

18,6% 3. godina

® 4. godina

‘ ® 5. godina

Slika 1. Prikaz raspodjele ispitanika prema godini studija

® Da
® Ne

Slika 2. Prikaz raspodjele ispitanika prema tome jesu li ili nisu pohadali glazbenu skolu
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® Da
® Ne

Slika 3. Prikaz raspodjele ispitanika obzirom na upoznatost s mogucénoscu primjene glazbe u radu

s djecom s govornim teSkocama

10.4. Instrumenti

Provedeni anketni upitnik sastoji se od dva dijela. Prvi dio upitnika odnosi se na opée podatke
ispitanika (godina studija, pohadanje glazbene Skole 1 upoznatost s moguénoscu primjene glazbe u
radu s ucenicima s govornim teSko¢ama), dok se drugi dio odnosi na pitanja vezana uz postavljeni

cilj istrazivanja.

10.5. Postupak

Istrazivanje je provedeno u svibnju 2023. godine. Ispitanici su ispunjavali online anketni
upitnik koji je bio izraden u Google docs-u. Na pocetku upitnika nalazio se kratak opis svrhe
istrazivanja te upute. Osim toga, ispitanici su bili upoznati s anonimnoS¢u podataka u skladu s

etickim nacelima. Za ispunjavanje upitnika bilo je potrebno oko 5 minuta.

10.6. Obrada podataka

Statisticka obrada podataka napravljena je u programima Microsoft Excel 1 R (project for
statistical computing). U ovom radu koriStene su deskriptivhe metode i neparametrijski testovi

Mann-Whitney U test i Kruskal-Wallis test.
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11. REZULTATI I RASPRAVA

U ovom dijelu rada prikazat ¢e se odgovori ispitanika vrednovani prema Likertovoj ljestvici od
5 stupnjeva pri ¢emu je 1 —u potpunosti se ne slazem, 2 — ne slazem se, 3 — niti se slazem niti se

ne slazem, 4 — slazem se i 5 — u potpunosti se slazem.

Vrednujuéi svoje odgovore prema Likertovoj skali, na prvu tvrdnju (Tablica 1.) o tome da je
vladanje op¢im glazbenim kompetencijama nuzan preduvjet pri uporabi glazbe u radu s djecom s
govornim teSko¢ama, 73,6% (f=75) ispitanika odgovorilo je da se slaze s navedenom tvrdnjom.
Od njih 73,6%, 42,4% (f=42) odgovorilo je da se u potpunosti slaze s tvrdnjom, a 32,4% (f=33) da
se slazu s tvrdnjom. S tvrdnjom nije sigurno slaze li se ili ne slaze 13,7% (f=14) ispitanika, a ne
slaze se njih 12,7% (f=13). Prema navedenim rezultatima najveci broj ispitanika slozio se s
tvrdnjom i1 smatra da treba imati odredene glazbene kompetencije pri uporabi glazbe u radu s
djecom s govornim teskocama.

Ucitelji imaju vaznu ulogu u oblikovanju i razvoju djeteta. Njihov zadatak nije samo prenoSenje
znanja, ve¢ 1 poticanje razvoja cjelovite li¢nosti. Kada je rije¢ o slozenosti uloge ucitelja u
poucavanju glazbe, misli se na potrebu da ucitelj posjeduje glazbene vjestine 1 sposobnosti, kao i
vjestinu poticanja djecjeg izrazavanja i kreativnosti (Jurki¢ Sviben, Jeremi¢, Gortan-Carlin, 2021).
Glazbene kompetencije podrazumijevaju odredena znanja i umijec¢a potrebna za aktivan rad.
Ucitelje tijekom glazbenih kolegija na UCciteljskom fakultetu treba osposobiti za: vlastito i
zajednicko pjevanje, pratnju na klaviru ili gitari, provodenje glazbenih igara i njihovo pravilno
metodi¢ko strukturiranje. Razina stecenih kompetencija tijekom studija vazna je za dalje
poucavanje i uporabu glazbe u radu s uc¢enicima kao i za razvoj njihovih glazbenih sposobnosti

(Jurki¢ Sviben, Jeremi¢, Gortan-Carlin, 2021).

23



Tablica 1.
Vladanje opcéim glazbenim kompetencijama nuzan je preduvjet pri uporabi glazbe u radu s djecom

s govornim teSkocama.

Odgovor Frekvencija %
U potpunosti se ne slazem 5 4,9
Ne slazem se 8 7,8
Niti se slazem niti se ne slazem | 14 13,7
Slazem se 33 32,4
U potpunosti se slazem 42 42,4
Ukupno 102 100,0

U sljedec¢oj tvrdnji ispitanici su se izjaSnjavali treba li se glazba koristiti u radu s djecom s
govornim teSko¢ama u primarnom obrazovanju. Prema tom pitanju, postavljena je hipoteza (H1)
da budu¢i ucitelji smatraju da se glazba treba koristiti u takvom radu. IstraZivanje je pokazalo da
se 88,2% (f=90) ispitanika slaze s ovom tvrdnjom od ¢ega se njih 54,9% (f=56) u potpunosti slaze,
a 33,3% (f=34) slaze s tvrdnjom. Samo 2% (f=2) ispitanika se ne slaze s tvrdnjom. Prema
navedenim rezultatima prikazanim u Tablici 2., hipoteza (H1) koja glasi da buduci ucitelji smatraju
da se glazba treba koristiti u radu s djecom s govornim teSko¢ama je potvrdena. Na pitanje znaju li
za mogucnost uporabe glazbe u radu s u€enicima s govornim teSko¢ama vecina ispitanika izjasnila
se da ne poznaje tu mogucénost. Usporedujuc¢i odgovore, ispitanici koji nisu bili upoznati s
moguénos$cu uporabe glazbe, bez obzira na neznanje, tezili su Zelji za njezinim uvodenjem.

Glazba je mnogo vise od zabave. Ona djeluje na tijelo svojim vibracijama. Glazba se moze
koristiti kako bi stvorila razli¢ita okruZenja u kojima djeca mogu napredovati, kognitivno i
emocionalno. Svako dijete predstavlja jedinstveni izazov kada je u pitanju pronalazenje najboljeg
naCina za postizanje maksimalnog potencijala u ucenju. Neka djeca zahtijevaju opseznije
prilagodbe, a glazba im moze pomo¢i u ucenju i razvoju. Strategije poput pjevanja, vokalizacije,
sviranja instrumenta, glazbene improvizacije, sluSanja skladbe mogu se koristiti u opéem
glazbenom radu s djecom, a posebno su usmjerene na pomo¢ osobama s posebnim odgojno-

obrazovnim potrebama (Sarrazin, 2016). Nastavno na rezultate, buduéi ucitelji upoznati su s
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pozitivnim djelovanjem glazbe na pojedinca i njegov emocionalni i kognitivni razvoj i uvidaju i

pozitivnu stranu uporabe glazbe u radu s u€enicima s govornim tesko¢ama.

Tablica 2.

Glazba bi se trebala koristiti u radu s djecom s govornim teSkocama u primarnom obrazovanju.

Odgovor Frekvencija %

U potpunosti se ne slazem 0 0,0
Ne slazem se 2 2,0
Niti se slazem niti se ne slazem | 10 9,8
Slazem se 34 33,3
U potpunosti se slazem 56 54,9
Ukupno 102 100,0

Tre¢a tvrdnja glasila je: Glazba pogoduje kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim
teSkocama u nastavi. Postavljena je hipoteza (H2) da buduci ucitelji smatraju da glazba pogoduje
kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim teSko¢ama u nastavi. 45,1% (f=46) ispitanika u
potpunosti se slozilo s navedenom tvrdnjom, a 41,2% (f=42) da se slaze s tvrdnjom. Prema tome,
uvidamo da se ¢ak 86,3% ispitanika slozilo s tvrdnjom, a samo 2% (f=2) nije pa mozemo zakljuciti
da je hipoteza (H2) potvrdena. Rezultati su prikazani u tablici ispod. (Tablica 3.)

Uporaba glazbe kao inkluzivnog sredstva predstavlja model dobre glazbeno-pedagoske prakse.
Glazba olaksava rad ucitelja i omogucuje im da uspjesno ukljuce djecu s tesko¢ama u proces
ucenja. Djeca prirodno vole slusati glazbu, pjevati 1 izvoditi je. Ona poti¢e djecu da sudjeluju u
aktivnostima koje poticu inkluziju. Takoder, pruza moguénost izrazavanja i komunikacije na
drugaciji nacin, $to moZze biti posebno korisno za u€enike s poteSko¢ama u govoru. Za ostvarivanje
inkluzivnog obrazovanja klju¢ni su kvalificirani ucitelji koji primjenjuju razliCite nastavne
sadrzaje, metodame, sredstva i nove tehnologije kako bi osigurali kvalitetan rad s djecom s
teSko¢ama. Uporaba glazbe u obrazovanju djece pomaze napretku, socijalizaciji, oslobadanju
osjecaja, a kao sredstvo ukljucivanja ucenika u odgojno-obrazovni proces moze poboljsati ukupne

Skolske rezultate (Devolli, Avdiu-Kryeziu, 2022).
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Tablica 3.

Glazba pogoduje kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim tesko¢ama u nastavi.

Odgovor Frekvencija %

U potpunosti se ne slazem 0 0,0

Ne slazem se 2 2,0

Niti se slazem niti se ne slazem | 12 11,8

Slazem se 42 41,2

U potpunosti se slazem 46 45,1
102 100,0

U cetvrtoj tvrdnji ispitanici su trebali odrediti stupanj slaganja/ne slaganja s tvrdnjom da
kvalitetnijoj integraciji u¢enika s govornim teSko¢ama i primjeni glazbe u takvom radu ucitelji
mogu pridonijeti ako unaprijed znaju prirodu djetetove smetnje. Rezultati su prikazani u tablici
ispod (Tablica 4.), a pokazuju da se velika vecina ispitanika slozila s navedenom tvrdnjom, cak
njih 91,1% (f=94). Mali dio ispitanika odgovorio je da se niti slaze niti ne slaze (6,9%; f=7), dok
je samo 2% (f=2) odgovorilo da se ne slaze s tvrdnjom.

U pripremi ukljucivanja u€enika s govornim teSko¢ama u odgojno-obrazovni proces trebaju
sudjelovati svi ¢imbenici inkluzivnog obrazovanja. Prilikom ulaska djeteta u odgojno-obrazovni
proces od ucitelja se o¢ekuje pomno izraden plan inkluzivnog odgoja i obrazovanja koji ukljucuje
posebnu metodicku prilagodbu sadrzaja (Bakota i sur., 2014). Djetetu treba pristupiti tako da se
Skola prilagodi njegovim potrebama $to je vise moguce. Djeca prilikom ulaska u novu okolinu
mogu imati smetnje u emocionalnom i socijalnom funkcioniranju, zbog toga moze do¢i do
nerazumijevanja na pocetku prilagodbe. Razlozi tezeg prepoznavanja smetnji su razli€iti, a jedan
od njih je nedovoljno prepoznavanje tipi¢nih promjena u emocionalnom, socijalnom i tjelesnom
sazrijevanju. Ucitelji bi trebali biti educirani za prepoznavanje problema te pravovremeno i
ispravno reagirati. Ako se ucitelj zajedno sa strucnjacima dobro pripremi i posveti djetetu i

njegovoj teSkoci, problemi se mogu lakse prevenirati (Bakota i sur., 2014).
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Tablica 4.
Kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim teSkocama i primjeni glazbe u radu s ucenicima s

govornim teSkocama ucitelji mogu pridonijeti ako unaprijed znaju prirodu djetetove smetnje.

Odgovor Frekvencija %

U potpunosti se ne slazem 0 0,0
Ne slazem se 2 2,0
Niti se slazem niti se ne slazem | 7 6,9
Slazem se 29 28,4
U potpunosti se slazem 64 62,7
Ukupno 102 100,0

Vrednujuéi svoje odgovore na Likertovoj skali, buduéi ucitelji su na tvrdnju: Vazno je da se
tijekom studija usvajaju mogucnosti uporabe glazbe u radu s ucenicima s govornim teskocama,
odgovorili na sljede¢i nacin: najvise njih 56,9% (f=58) u potpunosti se slozilo s tvrdnjom, a 32,4%
(f=33) ispitanika je odgovorilo da se slaze. 2% (f=2) ispitanika nije se slozilo s tvrdnjom. Rezultati
pokazuju da se vecina ispitanika, ¢ak njih 89,3% (f=91) slozila s navedenom tvrdnjom. (Tablica
5.) Prema analizi odgovara na tvrdnju treba li se glazba koristiti u radu s u€enicima s govornim
teSko¢ama vecina ispitanika iskazala je slaganje. Nastavno na to, oc¢ekivalo se da ¢e se velika
vecina ispitanika sloziti i s ovom tvrdnjom S§to je na kraju i potvrdeno. Rezultati su prikazani u

tablici ispod. (Tablica 5.)

Tablica 5.

Vazno je da se tijekom studija usvajaju mogucnosti uporabe glazbe u radu s ucenicima s govornim

teSkocama.
Odgovor Frekvencija %
U potpunosti se ne slazem 1 1,0
Ne slazem se 1 1,0
Niti se slazem niti se ne slazem | 9 8,8
Slazem se 33 32,4
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U potpunosti se slazem 58 5,9
Ukupno 102 100,0

Tre¢om hipotezom (H3) cilj je bio ispitati smatraju li buduéi ucitelji da ¢e tijekom studija
usvojiti dovoljno kompetencija za sluzenje glazbom u radu s ucenicima s govornim teSko¢ama.
Analiza rezultata (Tablica 6.) prikazuje da je najc¢es¢i odgovor ispitanika bio da ne zna hoce li
usvojiti dovoljno kompetencija tijekom studija. 33,3% (f=34) ispitanika nije se slozilo s
navedenom tvrdnjom, dok se njih 14,7% (f=15) u potpunosti nije slozilo s navedenom tvrdnjom.
Manji postotak ispitanika, 15,7% (f=16), slozio se s tvrdnjom. lako je naj¢es¢i odgovor bila tvrdnja
pod brojem 3 — niti se slazem, niti se ne slazem, najviSe ispitanika nije se slozilo s navedenom
tvrdnjom. Prema rezultatima (Tablica 6.), tre¢a hipoteza (H3) je potvrdena.

Cinjenica je da mali broj studenata upisuje ugiteljski fakultet s prethodnim glazbenim znanjem
steCenim u glazbenoj Skoli. Znanje o glazbi bududi ucitelji ve¢inom stjecu kolegijima na fakultetu.
Takva situacija dovodi do toga da ucitelji nemaju potpuno razvijen skup vjestina u podrucju glazbe,
ali se od njih ocekuje da to imaju (Jurki¢-Sviben, Jeremié¢, Gortan-Calin). Prema rezultatima
uvidamo da buduéi ucitelji nisu zadovoljni razinom kompetencija koje ¢e usvojiti za primjenu
glazbe u radu s ucenicima s govornim teSko¢ama. Ovakav rezultat upucuje na nedovoljnu satnicu
nastave glazbe u opceobrazovnim kurikulumima kao i na studijskim programima uciteljskog
fakulteta. Dakle, kolegije na uciteljskom fakultetu trebalo bi obogatiti sadrzajima kojima bi stekli
bolju kompetentnost za takav rad, posebno na podrucju sviranja i pjevanja. Neka od rjeSenja mogla
bi biti uvodenje zadac¢a kao i individualnih stavova sviranja (Jurki¢ Sviben, Jeremi¢, Gortan-Carlin,

2021).

Tablica 6.

Tijekom studija usvojit ¢u dovoljno kompetencija za sluzenje glazbom u radu s djecom s govornim

teskocama.
Odgovor frekvencija %
U potpunosti se ne slazem 15 14,7
Ne slazem se 34 33,3
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Niti se slazem niti se ne slazem | 37 36,3
Slazem se 9 8,8
U potpunosti se slazem 7 6,9
Ukupno 100 100,0

Podatci iz sedme tablice pokazuju da se vecina ispitanika slaze da je za primjenu glazbe u radu
s uc¢enicima s govornim teSko¢ama nuzno uciteljevo dodatno usavrSavanje. 39,2% (f=40) ispitanika
u potpunosti se slozilo s tvrdnjom, a najvise njih, 43,1% (f=44), slozilo se s tvrdnjom. 11,8% (f=12)
ispitanika nije se ne slozilo niti sloZilo s tvrdnjom, a 5,9% (f=6) nije se sloZilo s tvrdnjom.

Za vecinu studenata na fakultetima za obrazovanje ucitelja, glazba i glazbene aktivnosti
predstavljaju izazov jer je to proces koji zahtjeva duze vrijeme i1 kontinuirani napor, bez obzira na
prethodno znanje (Jurki¢-Sviben, Jeremi¢, Gortan-Carlin, 2021). Kako bi mogli biti ucitelji, u€itelji
moraju uéiti cijeli Zivot. Skole i cjelokupni odgojno-obrazovni proces moraju teZiti usavriavanju i
prilagodavati se promjenama. UsavrSavanje podrazumijeva Sirok raspon formalnih, neformalnih i
informalnih aktivnosti ucenja, koje se odvijaju unutar skole ili u drugim obrazovnim ustanovama

(Ljubi¢ Klemse, 2021).

Tablica 7.
Za uspjesnu primjenu glazbe u radu s ucenicima s govornim tesSkocama nuzno je uciteljevo dodatno

profesionalno usavrsavanje.

Odgovor frekvencija %

U potpunosti se ne slazem 1 1,0
Ne slazem se 5 4,9
Niti se slazem niti se ne slazem | 12 11,8
Slazem se 44 43,1
U potpunosti se slazem 40 39,2
Ukupno 100 100,0
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Zadnja tvrdnja pokazala je da se 71,6% (f=73) ispitanika slozilo da ¢e u svom budu¢em radu
teziti intenzivnijoj primjeni glazbe i glazbenih aktivnosti u radu s u¢enicima s govornim teSko¢ama.
Trecu ponudenu tvrdnju na Likertovoj skali odabralo je 20,6% (f=21), a 7,7% (f=8) nije se slozilo
s tvrdnjom da ¢e u budu¢em radu teziti primjeni glazbe u radu s djecom s govornim teskocama.

Stavovi prema glazbi i glazbenom obrazovanju vazan su ¢imbenik glazbenog obrazovanja
ucitelja. Stavovi ovise o glazbenom obrazovanju, samoucinkovitosti i samopouzdanju u vlastite
kompetencije 1 kompetencije za poducavanje glazbe u razredu. Kako bi se razvijali pozitivni
stavovi studenta o glazbi i glazbenom obrazovanju, nastavnici na fakultetu nuzni su ohrabrivati
studente i uvjeriti ih u njihovu sposobnost. Osim toga, potrebno im je omoguciti iskustvo glazbene
uspjesnosti kako bi se osjecali kompetentnijim (Nikoli¢, 2017). U¢itelji koji imaju pozitivne
stavove prema nastavi Glazbene kulture i glazbenim kompetencijama imaju viSu razinu znanja i
primjenjuju adekvatne metodi¢ke postupke. Takvi ucitelji ¢e svojim ucenicima omoguditi vise

glazbenih iskustava i bolju kvalitetu (Nikoli¢, 2017).

Tablica 8.
U svom buducéem radu tezit ¢u intenzivnijoj primjeni glazbe i glazbenih aktivnosti u radu s djecom

s govornim teSkocama.

odgovor frekvencija %

U potpunosti se ne slazem 0 0,0
Ne slazem se 8 7,8
Niti se slazem niti se ne slazem | 21 20,6
Slazem se 37 36,3
U potpunosti se slazem 36 35,3
Ukupno 100 100,0
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Osim navedenog, htjelo se ispitati postoji li statisticki znacajna razlika u rezultatima ispitanika
o tome treba li se glazba uvesti u rad s djecom s govornim teSko¢ama obzirom na to jesu li upoznati
s tom moguénoscu ili ne. Kako bi se testirala Cetvrta hipoteza, koristio se Mann-Whitney U test za
nezavisne uzorke. Prije provodenja testa za ispitivanje statisticke znacajnosti, proveden je test
normalnosti distribucije (Shapiro-Wilk test) u svrhu odabira pravilnog testa za ispitivanje
statistiCke znacajnosti. Test normalnosti distribucije je pokazao da podaci nisu normalno
distribuirani (prikaz u prilogu), zbog cega je koriSten neparametrijski Mann-Whitney U test za

nezavisne uzorke. Slijedi prikaz rezultata.

Tablica 9.
Prikaz analiza na Cestici stavova koja mjeri stupanj slaganja tj. neslaganja s tvrdnjom treba li se

glazba koristiti u radu s djecom s govornim teskocama

Varijable N M SD w P
Upoznatost 26 4.54 0.647
Neupoznatost 76 4.37 0.780
Ukupno 102 1206 0.797

Legenda: N-broj ispitanika; M — aritmeticka sredina; SD — standardna devijacija; W —stupanj razlike; p — statisticka

znacajnost)
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Analizom podataka nije utvrdena statisticki znacajna razlika medu odgovorima ispitanika o tome
treba i se glazba koristiti u radu s djecom s govornim teSko¢ama obzirom na upoznatost s
mogucénoscu koristenja glazbe u takvom radu. Prema tome, hipoteza (H4) nije potvrdena. Bez
obzira na to $to nisu upoznati s mogucénos¢éu uporabe glazbe u radu s ufenicima s govornim
teSkocama, budu¢i ucitelji smatraju da bi se glazba trebala koristiti u takvom radu. Kao $to je u
analizi pokazano, ¢ak 88,2% ispitanika slaze se s tom tvrdnjom. Zanimljiv podatak je da su s
moguénos$céu uporabe glazbe upoznati samo studenti koji su pohadali glazbenu $kolu, a oni koji

nisu upoznati svejedno smatraju da se treba koristiti u radu s djecom s govornim teskoc¢ama.

Sljedec¢a hipoteza (HS) glasila je: Postojat ce statisticki znacajna razlika medu odgovorima
ispitanika na tvrdnju hoce li u buducem radu teziti primjeni glazbe i glazbenih elemenata u radu s
djecom s govornim teskocama obzirom na to jesu li pohadali glazbenu Skolu. Za testiranje
navedene hipoteze ponovno je koriSten Mann-Whitney U test. Prije toga provjerila se normalnost
distribucije Shapiro-Willk testom kojim je utvrdeno da podaci nisu normalno distribuirani. Stoga
se za daljnju obradu podataka i rezultata koristio neparametrijski test (Mann-Whitney). Rezultati

su prikazani u tablici 10.

Tablica 10.
Prikaz analize na Cestici stavova ispitanika koja mjeri stupanj slaganja/neslaganja s tvrdnjom hoce

li u buducem radu teziti primjeni glazbe i glazbenih elemenata u radu s djecom s govornim

teskocama
Varijabla N M SD w p
Ispitanici koji su
pohadali glazbenu 22 4.05 1.05
Skolu

Ispitanici koji
nisu pohadali 80 3.98 0.91
glazbenu Skolu

Ukupno 102 943 0.5918

Legenda: N-broj ispitanika; M — aritmetic¢ka sredina; SD — standardna devijacija; W — stupanj razlike; p — statisticka

znacajnost)
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Prema prikazanim podatcima, nije utvrdena statisticki znacajna razlika medu odgovorima
ispitanika o tome hoce li u budué¢em radu teziti primjeni glazbe u radu s djecom s govornim
teSko¢ama obzirom na pohadanje glazbene Skole (p > 0.05). Dakle, ispitanici koji nisu pohadali
glazbenu Skolu pokazali su jednaku teznju za primjenom glazbe u takvom radu u buduénosti kao i

oni koji su pohadali. Prema navedenom, peta hipoteza (H5) je odbacena.

Primjenom Kruskal-Wallis testa za ispitivanje razlike skupova podataka (Tablica 11.) ispitivalo
se postoji li statisticki znacajna razlika medu odgovorima ispitanika o tome pogoduje li glazba
kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim teSkocama u nastavi obzirom na godinu studija.
Shapiro-Willk testom dokazana je normalnost distribucije pa je iz tog razloga koriSten
parametrijski test (Kruskal-Wallis test). Interpretacijom podataka, utvrdeno je da postoji statisticki
znacajna razlika (p < 0.05). U skladu s time, Sesta hipoteza (H6) je potvrdena, odnosno postoji

statisti¢ki znacajna razlika medu odgovorima ispitanika na tu tvrdnju obzirom na godinu studija.

Studenti uciteljskog studija s praktiénom nastavom glazbe i svim njenim karakteristikama
susrecu se na kolegiju Metodika glazbene kulture. Metodika glazbene kulture kolegij je koji se na
uciteljskom fakultetu provodi od tre¢e godine studija. Metodika je znanost o poucavanju nastavnog
predmeta, a njen cilj je prikazati planiranje i izvodenje samog predmeta i opisati rad pojedinih
nastavnih domena (Bezen, 2008). Studenti ¢e ostvariti kompetencije u prepoznavanju glazbenih
karakteristika u€enika, svijest o poticanju cjelovitog razvoja uvazavajuci karakteristike, sposobnost
1 razli¢itost, sposobnost primjene pedagoskih, socioloskih i metodic¢kih teorija u odgojno-
obrazovnoj praksi te prepoznavanje individualnih potreba ucenika, ukljucujuci ucenike s posebnim
odgojno-obrazovnim potrebama (UC¢iteljski fakultet, silab — integrirani preddiplomski i diplomski
uciteljski studij, 2022). Metodika glazbene kulture uvodi studenta u odgojno-obrazovnu praksu.
Prakti¢na nastava studentima pruza mogucnost za primjenu teorijskih znanja u stvarnom okruzZenju
i stjecanje prakti¢nih vjesStina. Prema tome, rezultati koji pokazuju razliku u odgovorima ispitanika

obzirom na godinu studija mogu se interpretirati kroz silab glazbenih kolegija i njihovih ishoda.
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Tablica 11.
Prikaz analize na Cestici stavova ispitanika o tome pogoduje li glazba kvalitetnijoj integraciji

ucenika u nastavni proces

Glazba pogoduje kvalitetnijoj integraciji

ucenika s govornim teSko¢ama u nastavi.

Kruskal-Wallis chi-squared 13.551
df 4
)4 0.008874

(Legenda: chi-squared — statisticka mjera; df - stupnjevi slobode; p — statisticka znacajnost)
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12. ZAKLJUCAK

Temeljni cilj i svrha ovog rada bila je ukazati na vaznost glazbe i njenog utjecaja na pojedinca
kao i na moguénost njene uporabe u radu s djecom s govornim teSkoama u primarnom
obrazovanju. Osim toga, cilj je bio ispitati buduce ucitelje smatraju li da se glazba treba uvesti u
nastavu 1 koristiti u radu s u€enicima s govornim teSko¢ama. Brojna znanstvena istrazivanja bave
se proucavanjem i utvrdivanjem kako glazba djeluje na emocionalni i kognitivni razvoj pojedinca,
posebice djece i mladih (Bezen, Jurki¢ Sviben, Budinski, 2013; Sarazzin, 2016; Wang, Zhao and
Yin, 2022). Ona se moze koristiti u radu s djecom s tesko¢ama kako bi pomogla u njihovoj
rehabilitaciji (Breitenfeld, Majsec Vrbani¢, 2008; Majsec Vrbani¢, 2009; Pavic¢i¢ Dokoza i sur.,
2021; Smit, 2021). Govorno-jeziéne teskoée su odstupanja u govorno-jeziénom razvoju, a mogu
biti blaze ili teZe koje zahtijevaju provodenje postupaka za njihovu korekciju. Glazboterapija je
disciplina u kojoj glazbeni terapeut koristi glazbu i njene elemente u svrhu postizanja fizickih,

emocionalnih, druStvenih i mentalnih odgovora (Majsec Vrbani¢, 2008).

U istrazivanju koje je provedeno za ispitivanje postavljenih hipoteza ovoga rada sudjelovalo je
102 ispitanika tj. studenata uciteljskog studija. IstraZzivanjem se htjelo ispitati jesu li buduéi ucitelji
upoznati s uporabom glazbe u radu s djecom s govornim teSkoama, imaju li dovoljno
kompetencija za takav rad ili im je potrebno dodatno usavrSavanje. Provjerom prve hipoteze,
ustanovilo se da buduéi ucitelji smatraju da bi se glazba trebala koristiti u radu s ucenicima s
govornim teSko¢ama. Takoder, buduci ucitelji smatraju da glazba pomaze boljoj integraciji ucenika
s govornim teSko¢ama u nastavni proces. Tre¢om hipotezom pretpostavilo se da buduéi ucitelji
smatraju da tijekom studija nece ste¢i dovoljno kompetencija za takav rad ve¢ da im je potrebno
usavrSavanje. Prema dobivenim rezultatima to se i potvrdilo. Nadalje, utvrdeno je da ne postoji
statistiCki znacajna razlika izmedu tvrdnje da se glazba treba koristiti u radu s djecom s govornim
teSko¢ama obzirom na dosadaSnju upoznatost s moguénoscu koristenja glazbe u takvom radu.
Rezultati provjere postavljene hipoteze potvrduju da, studenti koji su imali, ali i oni koji nisu imali
saznanja o mogucénosti primjene glazbe u radu s djecom s govornim teSkoama teze njenom
uvodenju u odgojno-obrazovni proces. Uoceno je i da pohadanje glazbene Skole ne utjece na teznju
za primjenom glazbe u budu¢em radu s ucenicima s govornim teSko¢ama. Razlika u odgovorima

ispitanika uocena je pri tvrdnji vezanoj za integraciju ucenika.
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Rezultati provedenog istrazivanja upucuju na to da bi u buducem planiranju studijskih
programa obrazovanja ucitelja bilo poZeljno obogatiti kolegije na U¢iteljskom fakultetu Sveucilista
u Zagrebu sadrzajima kojima ¢e bududi ucitelji stjecati viSe kompetencija za primjenu glazbe u
radu s u€enicima s govornim teSko¢ama kako bi stekli adekvatne kompetencije i pripremili se za
budu¢i rad. Ucenici s govorno-jezi¢nim teSkocama ukljuceni su u redovne $kole i njihovoj
integraciji u odgojno-obrazovani proces uvelike pomaze kompetentan ucitelj. Ucitelj je duzan
postaviti dijete u srediSte odgojno-obrazovnog procesa i nastavu organizirati na nacin da
omogucuje razvoj ucenika na svim podruc¢jima. Kod ucenika s jezicno-govornim tesko¢ama ucitel]
je duzan poznavati prirodu djetetove teSkoce i1 planirati pristup djetetu i teSkoci. Glazba i govor
usko su povezani, govor je obogacen glazbenim elementima i obratno. Primjeri iz prakse potvrduju
da se glazbeni elementi koriste u rehabilitaciji govorno-jezicnih teSkoca i da glazbene aktivnosti
zna¢ajno mogu unaprijediti i pomo¢i djetetu u razvoju potrebnih sposobnostia da se glazbenom
motivacijom moze tijekom odgojnog i obrazovnog procesa snaziti fonoloSka svjesnost kao

preduvjet za pocetno opismenjavanje..
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PRILOZI

Anketni upitnik

Glazbeni poticaji u radu s djecom s govornim
teSko¢ama u primarnom obrazovanju

Postovana/Postovani!

Ispunjavanjem ovog kratkom upitnika (otprilike 5 minuta) sudjelovat ¢ete u provedbi istrazivanja za potrebe
diplomskog rada pod naslovom "Glazbeni poticaji u radu s djecom s govornim teSko¢ama u primarnom
obrazovanju'". Cilj je utvrditi smatraju li buduci ucitelji da je pozeljno koristiti glazbu u radu s djecom s
govornim teSko¢ama u nastavi, treba li se kao takva uvesti u nastavu te imaju li potrebne kompetencije za
takav rad.

Istrazivanje ce biti provedeno u skladu s etickim nacelima istrazivanja i na nacin da se nigdje nece
upotrebljavati osobni podaci ispitanika.

Hvala Vam za izdvojeno vrijeme i iskreno odgovaranje na pitanja.

Koja ste godina studija? *
1. godina
2. godina
3. godina
4. godina

5. godina

Jeste li pohadali glazbenu $kolu? *

Da

Ne

Jeste li upoznati s moguénoséu uporabe glazbe u radu s djecom s govornim teskoéama? *

Da

Ne

U sljede¢im tvrdnjama oznacite svoj stupanj slaganja na ljestvici od 1 do 5, pri ¢emu je:

1 - u potpunosti se ne slazem

2 -ne slazem se

3 - niti se slazem niti se ne slazem
4 - slazem se

5 - u potpunosti se slazem



1. Vladanje opéim glazbenim kompetencijama nuzan je preduvjet pri uporabi glazbe uradus *

djecom s govornim teSkoc¢ama.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem

2. Glazba bi se trebala koristiti u radu s djecom s govornim teSkoéama u primarnom
obrazovanju.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem
*

3. Glazba pogoduje kvalitetnijoj integraciji ucenika s govornim tesko¢ama u nastavi.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem

4. Kvalitetnijoj integraciji u¢enika s govornim tesko¢ama i primjeni glazbe u radu s uéenicima s *
govornim teSko¢ama ucitelji mogu pridonijeti ako unaprijed upoznaju prirodu djetetove
smetnje.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem

5. Vazno je da se tijekom studija usvajaju mogucénosti uporabe glazbe u redu s djecom s govornim
teSko¢ama.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem

6. Tijekom studija usvojit ¢u dovoljno kompetencija za sluZenje glazbom u radu s djecom s *

govornim teskoc¢ama.

u potpunosti se ne slazem O O O O O u potpunosti se slazem
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7. Za uspjesnu primjenu glazbe u radu s uéenicima s govornim tesko¢ama nuzno je uéitelijevo *
dodatno profesionalno usavr§avanje.

1 2 3 4 5

u potpunosti se ne slazem u potpunosti se slazem

8. U svom buduéem radu tezit ¢u intenzivnijoj primjeni glazbe i glazbenih aktivnostiuradus *
ucenicima s govornim teskoéama.

u potpunosti se ne slazem u potpunosti se slazem

Glazbena Skola Shapiro-Willk test normalnosti distribucije
w P
L. 0.80908 3.617e-10
2. 0.73987 3.749¢-12
3. 0.78571 6.934e-11
4. 0.68213 1.515e-13
5. 0.713364 8.254e-13
6. 0.89241 5.113e-07
7. 0.80299 2.323e-10
8. 0.8419 4.679e-09
Upoznatost Shapiro-Willk test normalnosti distribucije
w P
L. 0.80908 3.617e-10
2. 0.73987 3.749e-12
3. 0.78571 6.934e-11
4. 0.68213 1.515e-13
5. 0.71364 8.254e-13
6. 0.89241 5.113e-07
7. 0.80299 2.323e-10
8. 0.8419 4.679e-09
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Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istog nisam
koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastorucni potpis studenta)
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