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SAZETAK

Dijete se pocinje umjetnicki izrazavati ve¢ u najranijoj dobi. Likovnim izrazavanjem ono
ispunjava svoju potrebu koja je prisutna kroz cijeli zivot. Ve¢ od druge godine ono razvija
sposobnost primanja olovke i ostavljanja traga na papiru. Vaznost djecjeg likovnog izrazavanja se
mijenjala kroz povijest. U pocetku se nije davalo dovoljno paznje dje¢jem crtezu sve dok mnogi
psiholozi nisu poceli dublje istrazivati tu temu. Djeca likovno prikazuju svoju okolinu, spoznaje,
emocije, a tako 1 najvaznije ljude u svom zivotu. Ljudski lik u likovnom izri¢aju je jedan od prvih
I najces¢ih motiva koje dijete prikazuje. Motiv ¢ovjeka se u likovnom izri¢aju razvija po fazama
koje prate razvoj samoga djeteta. Likovne faze kroz koje sva djeca prolaze su univerzalne i urodene
u svakom djetetu. Likovni razvoj zapocinje od nekontroliranih pokreta djeteta, do pojave kruga i
prvih oblika pa sve do prikaza ¢ovjeka u obliku glavonosca i prikaza koji sli¢i prikazu odrasle
osobe. Unato¢ tome $to su faze univerzalne za svako dijete, vrijeme koje je potrebno djetetu da ude
u pojedinu fazu moze varirati. U radu sam se posvetila prikazivanju motiva Covjeka unutar
razvojnih faza djeteta u cilju poblizeg nacina prikaza ljudskog lika kroz djetinjstvo. Opisan je
jednostavan, prvi prikaz covjeka s minimalnim detaljima te njegov razvoj kroz godine i bogacenje
detalja koje dijete pocinje uocavati i prikazivati. Svrha prakticnog dijela rada je bila potkrijepiti

teorijski dio vlastitim primjerima iz prakse.

Kljuéne rije€i: dijete, likovni izri¢aj, motiv covjeka, razvojne faze



SUMMARY
The motif of the human figure in children’s artistic expression

Children begin to express themselves artistically at a very early age. Through visual
expression, they fulfill a need that persists throughout their lives. As early as the age of two, they
develop the ability to hold a pencil and leave marks on paper. The importance of children’s visual
expression has changed throughout history. Initially, not enough attention was given to children's
drawings until many psychologists started to delve deeper into the subject. Children visually depict
their environment, perceptions, emotions, and, importantly, the significant people in their lives.
The human figure is one of the first and most common motifs that children depict in their visual
expression. The portrayal of human figures in visual expression develops in stages that correspond
to the child's own development. The artistic phases that all children go through are universal and
inherent in each child. Artistic development begins with uncontrolled movements, progresses to
the appearance of circles and basic shapes, and eventually leads to the representation of a human
figure in the form of a head-and-body and a representation resembling an adult. Although the
phases are universal for every child, the time it takes for a child to enter a particular phase may
vary. In my work, | focused on portraying the motif of the human figure within the developmental
stages of a child, aiming to provide a closer understanding of how the depiction of the human figure
evolves throughout childhood. | depicted a simple, initial representation of a human figure with
minimal details and its development over the years, as children begin to notice and portray more
intricate details. The purpose of the practical part of the work was to support the theoretical aspects
with practical examples.

Key words: child, artistic expression, human figure, developmental stages



Uvod

Likovno izraZavanije je Zivotna potreba koja se provlagi kroz cijeli Zivot. Cak i u najranijoj dobi,
dijete istrazuje i ispunjava navedenu potrebu modelirajuci pulpu kruha te preslagujuci objekte u
njegovoj okolini. Nesvjesnim aktivnostima, dijete ispunjava svoju potrebu za likovnim
izrazavanjem koja mu daje srecu i radost. Dijete svoje prve crtacke uratke ostvaruje na plohama na
kojima moze ostaviti trag prstom, kao $to su pijesak, zemlja ili praSina. Uz prisustvo slikarskog

materijala i slobodu izrazavanja, dijete pocinje slikati i crtati uz veliko uzbudenje.

Vaznost likovnog izrazavanja u najranijoj dobi nije samo u sreci i ispunjenju koje ono pruza,
ve¢ 1 u svim ostalim beneficijama koje ono donosi. Likovno izraZzavanje i djecji crtez nosi jako
duboku vaznost. Poc¢etkom proslog stoljeca, djecji crtez se poceo koristiti kao mjera za inteligenciju
djeteta, a kasnije se primijenio kao mjera emocija i osobina licnosti. Putem crteza, dijete izrazava
najiskrenije i najdublje osje¢aje koje nosi u sebi (Bali¢ Simrak, 2010). Likovno izraZzavanje se
takoder moze koristiti 1 kao terapija za noSenje s traumom i stresom u kojoj se stvaralacki likovni

proces koristi kao sredstvo izrazavanja i komunikacije (Ivanovi¢, Barun, Jovanovi¢, 2014).

Djecji crteZ je tek nedavno poceo biti predmet istraZivanja. Istrazivanjem se doslo do mnogih
saznanja o likovnom stvaralastvu djeteta. Jedno od saznanja su razvojne faze kroz koje svako dijete
prolazi tijekom svog likovnog stvaralaStva, a opisane su u ovom radu. U idu¢em poglavlju je opisan
povijesni razvoj likovnog odgoja i obrazovanja. Treée poglavlje se doti¢e razvoja likovnog
izraZzavanja u djece, a ¢etvrto objaSnjava spomenute razvojne faze. Glavna tema ovoga rada je nacin
prikazivanja ljudskog lika kroz razli¢ite razvojne faze likovnog stvaralastva djeteta koje se opisuje
u ostalim poglavljima. Takoder se u radu spominje i obja$njava kreativnost i zanesenost, kao i
vaznost uloge odgajatelja i ucitelja u likovnom odgoju i obrazovanju. Cilj prakticnog dijela rada je

uociti 1 prepoznati karakteristike razliCitih prikaza ljudskog lika u djec¢jem crtezu.



1. Povijesni razvoj likovnog odgoja i obrazovanja

Prvi znakovi likovnog obrazovanja javljaju se u starom Egiptu i antickoj Grckoj. U Egiptu se
likovno obrazovanje provodilo u tajnosti, u zatvorenom sveéeni¢kom krugu, gdje su stariji narastaji
prenosili znanje na mlade. U anti¢koj Grékoj je uveden zakon koji je branio robovima da se bave
estetiCkim umjetnostima, Sto je znacilo da se umjetnicko obrazovanje i obrazovanje opcenito

provodilo medu potomstvom vise, vladajuce klase.

Aristotel je imao veliki utjecaj na razvoj likovnih teorija i obrazovanja. Smatrao je da je vrlo
bitno razvijati smisao za lijepo kod mladezi jer je to bio prvi korak u obrazovanju slobodna ¢ovjeka.

Smatrao je da umjetnost nije slika objektivnog svijeta, ve¢ nesto bolje od vizualne stvarnosti.

Organizirana nastava likovnog obrazovanja je zapocela u Rimu, u doba cara Augusta gdje je
osnovano uciteljsko osoblje za odgoj i1 izobrazbu arhitekta. Utemeljene su gradevinske Skole za

mladi¢e od osamnaest godina.

U doba humanizma i renesanse se po prvi puta pokusalo uvesti nastavu risanja u svjetovnu
obuku. Majstor je ugovorom uzimao ucenika na stan, davao mu hranu i odjec¢u, a u radionici se
provodio odgoj radom i uéenjem po uzoru na majstora. Osim odgoja profesionalaca, takoder je
postojala moguénost obrazovanja djece plemica. U 16. stoljeCu nastaju i prve akademije, visoke

Skole koje su obrazovale likovne umjetnike, profesionalce.

Rousseau, Komensky i mnogi drugi pedagozi su poceli zagovarati uvodenje nastave risanja za
svu djecu. Smatraju kako je risanje potpora, kostur cijeloj umjetnosti. Takoder, smatraju da je
razvoj 1 odgoj djeteta gotovo nemogu¢ bez aktivnosti ruke i razvijanja osjetila ruku. U 19. stolje¢u
sva stajaliSta o vaznosti likovnog odgoja u djetetovu odrastanju dolaze do priznanja te se, nakon

velikog truda, likovni odgoj uvodi u §kole kao nastavni predmet — risanje.

1.1 Faze razvoja likovnog obrazovanja

Prva faza likovnog obrazovanja se naziva Tehnicko-imitacijska faza koja je trajala od pocetka
19. stolje¢a pa sve do 1875. godine. Ucenje risanja je tada bilo temeljeno na proizvodno-tehnickom
obrazovanju. Cilj predmeta risanje je bilo naucditi vjeSto i tocno precrtavati metodom uzora,

geometrijskom i shematskom metodom. Risanje je sluzilo u manufakturnoj proizvodnji.



Druga faza se naziva Pokret za umjetnicki odgoj te traje od oko 1875. godine do oko 1905.
godine. Razvoj industrijske proizvodnje je trazio proizvode oblikovane prema likovno-estetickim
kriterijima. 1z istoga razloga se otvaraju Skole za umjetnost i obrt. Mnogi pedagozi su se zalagali
za to da 1 likovni rad djece bude prema uzoru na umjetnicke Skole, da se dje¢je likovno djelo
realizira metodama kojima bi se dobila vizualna tocnost objekta. Pokret nije dugo zazivio te nije

uvazavao likovno izrazavanje u djece.

Psihologijska faza je trajala od 1905. godine pa sve do 1930. godine. Ovo doba se naziva i
»stolje¢em djeteta jer se velika paznja pripisuje djetetovu psihofizickom razvoju 1 likovhom
izrazavanju. Poéinje se uvazavati djetetova potreba za slobodnim izrazavanjem bez nametnutih
pravila te prirodna potreba za aktivnos$¢u i samostalnim stjecanjem svoga znanja. Pedagozi poc¢inju
pridavati veliku paznju vaznosti likovne aktivnosti u djetinjstvu. Maria Montessori, jedna od
predstavnica ,,aktivne* Skole, smatra da je jako vazno djecu nauciti risati s velikim naglaskom na

razvoj senzorne osjetljivosti, sposobnosti promatranja te vaznosti esteticki oblikovane okoline.

Iduca faza, pod nazivom Pedagogijska faza, traje od 1930. do 1960. godine. Razvila se pod
utjecajem Bauhausa koji je imao veliki utjecaj na modernizaciju nastave likovnog odgoja. Smatrao
je da je cilj estetskog odgoja pokrenuti dijete, probuditi tjelesne i duhovne snage, bogatiti fantaziju,
poticati dijete na razmisljanje. Nakon Prvog svjetskog rata se u nastavu risanja uvode postupci

crtanja. To je bio pocetak ucenja likovnog jezika i odgoja kroz likovnu aktivnost.

Posljednja faza nosi naziv Sociologijska faza te traje od 1960. godine pa sve do danas. OpaZen
je veliki utjecaj likovnog govora kao sredstva komunikacije. Osnovna nacela ove faze je moguce
uo¢iti u UNESCO-voj Deklaraciji donesene u Zenevi. U deklaraciji je istaknuto stanje nastave
likovne umjetnosti te su doneseni stavovi i preporuke za provodenje iste. Stavovi i preporuke isti¢u
da likovni odgoj i obrazovanje ima veliku ulogu u estetickom, moralnom i intelektualnom planu,
kao i u psihi¢kom razvoju djeteta. Takoder je likovna umjetnost vazna komponenta u razvoju
licnosti osobe kao i u upoznavanju znanja o stvarnosti. Donesen je zakljucak da sve umjetnosti,
ukljucujuéi 1 likovnu, mogu biti sredstvo sporazumijevanja i ujedinjavanja medu narodima te kao

takva moraju imati veliku razinu postovanja (Grguri¢, Jakubin, 1996).



2. Razvoj likovnog izrazavanja kod djece

U daljoj proslosti, dje¢jem likovnom radu se nije pripisivala velika vaznost. Djecji crtez i
likovno izrazavanje opcenito se nije smatralo vaznim. Za djecji crtez se zanimalo jako malo
ucenjaka, tek nekoliko pedagoga i likovnih umjetnika. Krajem 19. stoljeca, talijanski filozof
Corrado Ricci prvi identificira zaseban fenomen djecjeg crteza promatrajuéi uli¢ne grafite. Isti
filozof objavljuje prvu knjigu u potpunosti posvecenu dje¢jem crtezu pod nazivom ,,L"Arte dei
Bambini* (Djecja umjetnost). U knjizi ,,‘Dessin d'un Enfant” (Djecje crtanje), autor Luquet,
pocetkom 19. stoljeca, po prvi puta u povijesti prikazuje razvojne faze djecjeg likovnog izrazavanja

(Bali¢ Simrak, 2010).

Razvojem znanosti psihologije, djecje likovno izrazavanje je postajalo sve interesantnije
mnogim psiholozima. Uz psihologe, interes su poceli pokazivati 1 lijeCnici, sociolozi, likovni
umjetnici i mnogi drugi. Dje¢ji crtez je poceo imati veliku vaznost u medicini. Likovni izraz je
postao terapija za bolesnu djecu, a lijeCnicima je pripomogao u dijagnozi stanja psihomotornih
aktivnosti djeteta. Likovni umjetnici su poceli pridavati paznju originalnosti i kreativnosti koja se
nalazi u dje¢jem likovnom oblikovanju, a psiholozi proucavati razvoj djecje psihe u crtezu

(Bodulié, 1982.).

U prvoj polovici 20. stoljeca, psihologica Florence Goodenough po prvi puta po€inje koristiti
djecji crtez kao mjeru inteligencije djeteta te pokrece test ,,Nacrtaj covjeka u knjizi ,,Measurement
of intelligence by drawings® (Mjerenje inteligencije na temelju crteza). Nakon nje, 1949. godine,
Karen Machover razvija test ,,Crtez ljudske figure* kojim testira mjere emocija i osobina li¢nosti
djeteta. Kako se vrijeme odmicalo, tako se dje¢jem crtezu pridavala sve veca paznja. U novije
vrijeme, djecji crteZ se smatra najiskrenijim nacinom izraZavanja osjec¢aja djeteta i njegova

dozivljaja vanjskoga svijeta.

Djecje likovno izraZzavanje je napokon dobilo paznju koje zasluzuje. Doslo se do zakljucka da
likovni crtez ima mnoge beneficije za dijete i njegov razvoj. Likovno izraZzavanje potice fokusiranje
te utjeCe na bolju koncentraciju. Takoder, ima veliku ulogu u opustanju organizma od stresa te
stvaranju osjecaja srece, Sto dovodi do sretnijeg 1 kvalitetnijeg naina Zivljenja. Uz sve, likovno
izrazavanje potice i1 kvalitetnije razvijanje divergentnoga misljenja te razvoj kreativnosti (Bali¢

Simrak, 2010).



3. Razvojne faze u likovnom izrazavanju djeteta

Likovno izrazavanje djeteta se pocCelo proucavati vrlo kasno. Stru¢njaci su krenuli skupljati
razne djecje crteze kako bi ith mogli detaljno prouciti. Zakljucili su da se svako dijete moze likovno

izraziti 1 da se iz njegova likovna izraza moze puno nauciti o djetetu samom (Boduli¢, 1982).
Prema Grguri¢ i Jakubin (1996), u razvoju dje¢jeg likovnog izrazavanja te¢e nekoliko procesa
sazrijevanja i uCenja:
e razvitak psihomotorike ruke, Sake, prstiju i ovladavanje instrumentom rada (olovka, Kist)

e spoznavanje okoline i razvitak znanja o njoj

e razvitak potreba i sposobnosti prikazivanja okoline i to od simbolizacije, preko prikazivanja
onoga $to dijete ,,zna“ o okolini (intelektualni realizam) pa do prikazivanja onoga S§to

stvarno objektivno moze vidjeti u okolini (vizualni realizam).

Sva tri procesa su medusobno isprepletena s razli¢itim naglaskom na svaki od njih, u ovisnosti na
djetetovu uzrast. Zbog toga, u objasnjavanju djecjeg likovnog izrazavanja, mozemo naéi mnoge

periodizacije i podjele razvojnih faza, koje se razlikuju samo u pogledu dobnih granica djeteta.

H. Read stvara periodizaciju u kojoj razlikuje tri razvojna stupnja u likovnom izrazavanju, koji
su vrlo povezani s razvojem djeteta. U prvom stupnju, koji traje do sedme godine, dijete raspoznaje
stvarnost oko sebe. U drugom stupnju, koji traje od sedme do Cetrnaeste godine, dijete svjesno
promatra i uci 0 svijetu oko sebe te stjeCe slozene likovne spoznaje. U tre¢em stupnju, koji traje od

Cetrnaeste do dvadesete godine, dijete pocinje shvacati likovne vrijednosti te uci likovni jezik.

Th. Munro smatra kako se u djecje stvaralaStvo ne smiju uplitati standardi odrasle osobe, ve¢
stvaralastvo treba biti dio igre u ranom djetinjstvu, dio slobodnog izrazavanja koje kasnije vodi do

samostalnog stjecanja znanja i sposobnosti kao 1 likovnog izrazavanja (Grguri¢, Jakubin, 1996).
G.H. Luquet razvojne faze likovnog izrazavanja dijeli na Cetiri razine:
e faza slucajnog realizma

e faza neuspjelog realizma



e faza intelektualnog realizma i
e faza vizualnog realizma (Boduli¢, 1982).

Prema Boduli¢u (1982), Luquetova podjela je najprihvatljivija jer je sve sto dijete likovno
oblikuje stvarno i njegov djecji realizam. Vazno je da dijete u izrazu polazi od samoga sebe te da
se ne oslanja na druge. Najveca pogreska bi bila da se ta hrabrost i vjera u sebe i svoje likovno
izrazavanje poremeti. Vrlo ¢esto se u dje¢jem izrazavanju pojavljuje oponasanje drugih te je vrlo

vazno pripaziti da do toga ne dode.

Faza slucajnog realizma najviSe odgovara Saranju. Faza neuspjelog realizma odgovara
djetetovom pokusaju u crtanju sheme ljudskog lika i drugih sadrzaja. Intelektualni realizam
odgovara djetetovom povezivanju i obogacivanju sadrzaja crteza. Faza vizualnog realizma pocinje
kada dijete pocinje likovno oblikovati na osnovi vlastitih vizualnih iskustava. U toj fazi dijete

uvjerljivije stvara likovni rad (Boduli¢, 1982).

Iako je djecje likovno izrazavanja opisano kroz mnoge periodizacije, u vecini periodizacija se
moze uociti osnovni Linquetov model koji ima tri faze - faza Saranja, faza intelektualnog realizma

te faza vizualnog realizma (Grguri¢, Jakubin, 1996).

3.1 Faza izraZavanja primarnim simbolima

Likovno izrazavanje djeteta zapocinje fazom izrazavanja primarnim simbolima.

“Dijete se nakon navrSene druge godine Zivota moZe igrati i crtaCkim priborom. Kada zamijeti
da olovka, kreda ili ugljen ostavljaju trag na podlozi, zeli taj trag ponoviti. Motoricka aktivnost,

pokret ruke i graficki uc¢inak ga iznenaduje, veseli i poti¢e.” (Boduli¢, 1982, str. 29)

U ovoj fazi se mogu prepoznati dva razdoblja. Prvo razdoblje je nesreden ili slucajni likovni
izraz koji pocinje oko prve godine i traje do druge ili tre¢e godine. Izraz je sastavljen od
jednostavnih pokreta te u ovoj fazi djeca olovku drze gréevito medu prstima dok se zglob uopée ne
pomice. Dosta Cesto dijete drzi olovku ¢vrsto poput ¢ekica ili medu prstima. Likovno izrazavanje
se realizira pokretom iz lakta naprijed-natrag. Djetetu nije cilj kontrolirati linije koje povlaci, ve¢
uzivati u gledanju i pracenju nastajanja linije. Vrlo Cesto dijete gleda uokolo dok istodobno crta na

papiru. Uglavnom su linije zakrivljene u polukruznom pravcu prema tijelu ili se krecu gore-dolje



ako dijete ima savijenu ruku u laktu. Dijete olovku ne podiZe s papira, osim kada dode do kraja

pokreta. Glavne karakteristike ove faze proizlaze iz razvoja motorike za risanje i pisanje.

Djeca u dobil5-24 mjeseci ne imenuju svoje crteze, odnosno nisu svjesna onoga $to su stvorila.
Sami pokreti risanja bude uzbudenje i srecu kod djece ove dobi. Dvogodisnjaci pocinju pridavati
veéu pozornost tragovima koje ostavljaju na papiru. Lijevom rukom ne pridrzavaju papir te se on
u skladu s pokretima desne ruke pomice. Zglob i prste ne savijaju, a za svaki crtez potroSe manje

od minute (slika 1).

Slika 1. Prvi pokusaji. Olovka (2 g.)

U tre¢oj godini, djeca poCinju imenovati ono §to su stvorila (Slika 2). Vrlo cesto djeca
zapocnu crtez bez pocetne ideje Sto rade, ali prve linije ih izgledom podsjete na nesto §to su vec
vidjeli ili iskusili te dijete dobije ideju za novo djelo. Takoder, znacenje crteza se moZe mijenjati
kako dijete dodaje nove linije. Davanje znacenja crtezu je veliki korak u razvoju misljenja jer dijete
poCinje shvacati odnos izmedu crta na papiru i objekta ili iskustva u okolini. Trogodisnjaci
pridrzavaju papir slobodnom rukom te nastajanju crteza pridaju paznju koja traje dvostruko duze

od dvogodisnjaka.



Slika 2. ,, Ovo je garderoba . Nanizani oblici su kaputi¢i, a crte oznacuju cipele.

Dijete se trudi nesto prikazati. Olovka (3,5 g.)

Drugo razdoblje izrazavanja primarnim simbolima se moze opisati kontroliranim risanjem.
Ruka vise nije toliko ukocena, finiji pokreti vrSe se iz lakta i prstiju, a oni grublji iz zgloba ramena.
Krug je prvi organizirani oblik koji se pojavljuje te on oznacava osobinu predmetnosti, odnosno

kompaktnost ¢vrstog predmeta. U toj fazi se pojavljuje prvi prikaz ¢ovjeka koji je univerzalan za
svu djecu (slika 3) (Grguri¢, Jakubin, 1996).



Slika 3. Prvi prikaz covjeka

Primarni simbol glava — noge, olovka (3,5 g.)

3.1.1 Prikaz ljudskog lika u fazi izraZavanja primarnim simbolima

U fazi izrazavanja primarnim simbolima dijete ne pokusava stvoriti kopiju osobe. Ono koristi
glava — noge kao simbol (slika 4). U ovoj fazi se dijete ne fokusira na odredenu osobu iz okoline
(Grguri¢, Jakubin, 1996). Prema Bodulicu (1982), lik covjeka je u po€etku samo krug u kojem su
zabiljezeni neki dijelovi lica, a na krug se nadovezuju ekstremiteti. Takav prikaz ¢ovjeka nema
posebno nacrtani trup. Autor smatra da je razlog tomu $to dijete u toj dobi ne moze pamtiti vise od
onoga Sto moze nacrtati. Dijete najviSe paznje posvecuje pokretu. Trup je nepomican dio tijela, dok
su ruke, noge i glava, kao i dijelovi lica, pokretni dijelovi tijela te ih dijete iz toga razloga prve

zapamti. Cesto se prvi nacrtani lik covjeka naziva ,,glavonoScem®.
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Slika 4. ,,Moja baka“, olovka (3 g.)

Pri kraju faze izrazavanja primarnim simbolima, u djece se pocinje povezivati koordinacija
izmedu ruke 1 oka te misli kre¢u obuzdavati i upravljati pokretima ruke. Iduéa faza u likovhom

izri¢aju djeteta se nadovezuje u svakom smislu na prethodnu (Grgurié, Jakubin, 1996).

3.2 Faza izraZavanja sloZenim simbolima

Na prethodnu fazu se nastavlja faza izrazavanja slozenih simbola koja traje od cetvrte do
pete godine. Djeca nakon treée godine pocinju davati imena svojim crtezima jer ih sli¢nost
povucenih crta podsjea na neki predmet. CrteZ kod djece izaziva misaonu sliku, odnosno
predodzbu. Kasnije se najprije javlja ideja o crtezu, a tek onda samo likovno djelo. 1z toga razloga,
faza izraZavanja slozenim simbolima se moze podijeliti u dvije manje faze. U prvoj fazi, misaone
operacije nastaju nakon prakticnog rada, dok u drugoj fazi likovno djelo nastaje iza misaone
operacije. Ovo je veliki korak u spoznavanju okoline. Spoznaje koje dijete doZivi ¢e pod kontrolom
misaonih operacija voditi ruku kroz realizaciju, odnosno crtanje, zamisljene ideje. Osnovna,
odnosno prvotna ideja djeteta se jo$ uvijek moze promijeniti zato Sto dijete olovkom biljezi tijek
svojih misli koje su vrlo promjenjive. Likovno izrazavanje djeteta postaje sredstvo komunikacije s

vr$njacima, a ponajvise sa samim sobom.
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3.2.1 Prikaz ljudskog lika u fazi izraZavanja sloZenim simbolima

Spomenutu komunikaciju sa samim sobom mozemo povezati s nainom crtanja ¢ovjeka u toj
dobi. Jedan od mogucih razloga za crtanje simbola ljudskog lika glava-noge jest taj da dijete crta
SVoju viziju sebe, a ne druge osobe. Kada dijete pogleda ispred sebe, ono vidi ruke i noge koje kao
da izlaze iz glave. Glava je najvazniji dio te ako njoj dodamo noge ona postaje pokretljiva, a ako

joj dodamo i ruke dobili bismo funkcionalno bice.

Osim ljudskog lika, u prvom crtezu se pojavljuju i stvari koje su djetetu bliske te koje za njega
imaju neko znacenje. To mogu biti biljke, zivotinje (ljubimci), kuce, drvece ili ostale stvari koje je
dijete nekada dodirnulo. Osim vizualnih podataka, djeca takoder mogu prikazivati i pokrete ili
taktilne osjete. U ovoj fazi dijete ne prikazuje konkretne objekte, ve¢ njihovu akciju ili znacajke.
To mogu biti tréanje, skakanje, vjetar, zurba, a koje prikazuju razli¢itim linijama (slika 5) (Grguric,

Jakubin, 1996).
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Slika 5. Prikaz pokreta

,Moja sestra plese®. Linije uz noge i ruke oznacuju plesne pokrete. Desno je gitara, a crte

iznad nje oznacuju zvukove. Olovka (4 g.)

Dijete svaki objekt ili osobu prikazuje kao posebnost. Usta 1 o€i te ostale detalje lice i tijela
dijete smjeSta u medusobni odnos, dok likovi na crtezu izgledaju kao da izmedu njih nema
medusobnog odnosa, tj. likovi mogu lebdjeti jedan iznad drugih (slika 6). U ovoj fazi dijete po¢inje
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koristiti kvadraticne oblike u prikazu covjeka koji ima 1 kosu i druge potrebne detalje. Dijete
maksimalno koristi prazan prostor na papiru te ga Cesto i okreée kako bi prazan prostor bio
pristupacniji za crtanje. 1z toga razloga se Cesto dogodi da prikaz Covjeka ,,dubi* na glavi —
prevaljivanje oblika (slika 7). Proporcija nije kriterij djetetova crteza u ovoj fazi, dijete za svaki
objekt ima postojanje ,,po sebi“ te ga iz svoje perspektive 1 prikazuje. U ovoj fazi, djeca Cesto
pretjerano izduzuju pojedine dijelove tijela (Slika 8). Djetetu nije cilj posti¢i fotografsku slicnost,
ve¢ zeli upozoriti ili poruciti nesto (Grgurié, Jakubin, 1996). Takoder, djeca one likove i stvari koje
su im zaokupili pozornost prikazuju znatno ve¢im, a one koje su za njih manje vazne prikazuju
manjima bez obzira na njihovu stvarnu veli¢inu u odnosu na ostale oblike u prostoru. Takav nacin

prikazivanja se u dje¢jem likovnom izrazavanju naziva ,,emocionalni realizam* (Jakubin, 1999).

Slika 6. ,,U igri“. Nacrtani likovi nasumce su rasporedeni po papiru.

Okrenuti su naprijed kao da lebde. Olovka (4 g.)

Slika 7. ,,Kolo*“. Olovka (5,5 g.) — prevaljivanje oblika
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Slika 8. ,,Biciklisti“. Izduzuje pojedine udove tijela

kad je djetetu potrebno izvrsiti neku radnju. Olovka (5,5 g.)

U ovoj fazi, djetetov likovni izri¢aj dolazi do velike promjene. Figure se smjestaju na rub
papira te viSe ne lebde u zraku. Takoder, dijete pocCinje crtati liniju koja oznacava nebo i zemlju.
Osim toga, dijete viSe ne koristi prikaz glava — noge kako bi prikazalo ¢ovjeka. Pojavljuje se tijelo
te udovi izlaze iz njega, a ne iz glave kao do sada (slika 9). Ruke zavrSavaju prstima koji i dalje
nisu valjanoga broja. Noge su nazna¢ene dvostrukom crtom te se pojavljuje kosa 1 naznaka odjece.
Dijete pocinje intenzivnije koristiti boju te ne koristi lokalnu boju predmeta. Predmet boji

slobodnim izborom boja.
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Slika 9. ,,Kod tate je vazna kravata“ (vece bogatstvo detalja).

Olovka (5,59.)

U ovoj se dobi kod djece pocCinje pojavljivati Sablonizacija, odnosno razvoj fiksacije u
likovnom izrazavanju. Ponavljanje oblika koci stvaralacki ¢in djeteta te su Sablone u likovnom

smislu negativne. Naj¢esée Sablone su kuéa, sunce, drvece i cvijet.

Djecji likovni izraz je reprezentacija njegove aktivnosti te se njegov nacin likovnog
izrazavanja ne smije promatrati kao neuspjelu sliku stvarnosti. Djeca nisu usmjerena na gotov
proizvod, ve¢ na proces nastajanja i samu pricu o nastalom djelu. Ono zadovoljstvo stvaranja gleda

kao nagradu koja mu pruza radost.

3.3 Faza intelektualnog realizma

Dijete u dobi od 6 do 11 godina ulazi u fazu intelektualnog realizma. Ova faza je
okarakterizirana razrednom nastavom. Ovo razdoblje je vrlo stresno za dijete jer mijenja sredinu u
koju se pokusava uklopiti 1 biti prihvaéen medu vr$njacima. U prvim razredima osnovne Skole se
namecu $ablonizacije u likovnom izrazavanju koje negativno utjecu na daljnji stvaralacki razvitak
likovnog izraza djeteta. Pojavljuju se poceci apstraktnog misljenja, rjecnik je bogatiji, a likovni
izraz sve bolji. Strah od povlacenja linija se smanjuje te dijete sve viSe obrac¢a pozornost na detalje
koje i prikazuje. Postoje i negativni utjecaji, kao $to su stripovi i nekvalitetne slikovnice te zbog
takvih utjecaja dijete osje¢a nesigurnost u svoje sposobnosti. Po¢inje koristiti ravnalo za povlacenje
linija te gumicu za brisanje povucenih linija. Pojavljuje se pojam ,,pravi kut* kojim dijete pokuSava

objasniti najvece razlike izmedu pojedinih predmeta.

3.3.1 Prikaz ljudskog lika u fazi intelektualnog realizma
U ovoj fazi, u dje¢jem likovnom izrazavanju nastaju odredeni nacini prikazivanja koje odrasli
ne mogu razumjeti. Jedan od tih nacina je i transparentni prikaz u kojem dijete ne prikazuje predmet

kao samo ono $§to je vidljivo okom izvana, ve¢ i njegovu unutraSnjost sa svim detaljima koje ono

voli (slika 10).
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Slika 10. ,,Mama i tata. Mama je debela jer nosi seku®. Olovka (4 g.)

Osim transparentnog prikaza, pojavljuje se i prikaz akcije u fazama kretanja. Dijete akciju
prikazuje u odredenom vremenskom slijedu. ,,Ako, na primjer, crta igru loptom, ono ¢e prikazati
kako uzima loptu, kako ju udara, a potom ona pada preko ograde (vremenski slijed).” (slika 11)

(Grguri¢, Jakubin, 1996).

Slika 11. ,,Nogomet®. Za oznaku kretanja, ucenik multiplicira noge

i loptu u putanji. Olovka (8 g.)

Osim transparentnog prikaza i prikaza akcije u fazama kretanja, intenzivnije se pojavljuje
emotivna proporcija. Dijete predmete ili likove koje njemu predstavljaju neSto vazno znatno
povecava. ,,Ako su djetetu dva lika jednako vazna, npr. slon i mi$, ono ¢e ih likovno izraziti kao

jednako velike jer nema razloga da budu razlicite veli¢ine.* (Grguri¢, Jakubin, 1996). Takoder se
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intenzivnije pojavljuje ve¢ spomenuto prevaljivanje oblika gdje dijete ne mari za liniju tla. Dok
crta, okrece papir $to izgleda kao da svaki lik ima vlastito tlo (slika 12). Jo$ jedan od nacina
prikazivanja je i rasklapanje oblika koje se najcesc¢e pojavljuje kod prikaza kuca gdje dijete kucu
sagledava s prednje, zadnje i s bo¢nih strana. Pojavljuju se razne perspektive, jedna od njih je
vertikalna, gdje dijete blize objekte prikazuje u donjem dijelu papira, a dalje u gornjem. Uz
vertikalnu perspektivu, postoji i obrnuta perspektiva. Kod obrnute perspektive, dijete iskrivljuje
videno, odnosno ono §to je prostorno dalje prikazuje se kao vece, a ono §to je blize se prikazuje
kao prostorno manje. Kod poliperspektive dijete objekt promatra istodobno s viSe strana i kutova

gledanja te ga tako i prikazuje.
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Slika 12. ,,0Obitelj za stolom*. Likovi i stolci prevaljeni u ravninu papira.

Poliperspektiva. Olovka (8 g.)

U ovoj fazi, likovno izraZzavanje za neku djecu oznacava ,,ispusni ventil*. Svoje frustracije i
emocije rjeSavaju na racionalan nacin kroz likovnu aktivnost. Takvo socijalno prihvatljivo noSenje
s emocijama djeci olakSava sazrijevanje. Iskustvo koje je dijete do sada steklo, moguénost
apstraktnog misljenja i likovna zrelost djetetu omogucuje zanimljiva likovna ostvarenja. Zbog

svega toga, ovo razdoblje se naziva zlatnim dobom dje¢jeg likovnog stvaranja.

3.4 Faza vizualnog realizma
Faza vizualnog realizma traje od desete do Cetrnaeste godine te ju obiljeZava razvoj interesa za

vlastitu osobnost i okolinu. Djeca realistiCnije izrazavaju objekte, likovni radovi su bogatiji
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detaljima te su same proporcije skladnije. Perspektive se mijenjaju u usporedbi s proslom fazom,
pojavljuju se geometrijske, zracne i koloristicke perspektive u kojima prikazuju svoju okolinu.
Sliku grade kao cjelinu, postupno se gubi spontani plosni izraz, a pojavljuje se eksperimentiranje

sa svjetlom i sjenom.

Ovo je razdoblje u kojoj dolazi do krize koja nastaje zbog predpuberteta i puberteta. Dijete se
odvaja od okoline, dolazi do sukoba izmedu njega samoga i njegove sredine. Djecaci u ovoj dobi
svoj interes dijele izmedu znanosti, sporta, umjetnosti, filozofiranja i dr. Dje¢ja masta, koju su do
ove faze nosili u sebi, polako nestaje, sto dovodi do siromas$nijeg likovnog izraza. Glavni zadatak
odraslih je da pokusaju sprijeciti opadanje interesa za likovnu umjetnost u ovoj dobi. Gasi se pravi

spontani djecji izraz, a djeca postaju odrasle osobe (Grguri¢, Jakubin, 1996).

4. Prikaz detalja ljudskog lika u dobi od 2 do 4 godine

4.1. Oci

Nakon §to je dijete percipiralo ¢ovjeka kao izdvojeno bice koje je prikazivalo krugom i
linjjama, pozornost pocinje usmjeravati prema sposobnosti percepcije. Nakon usvajanja svog
prvog simbola ljudskog bi¢a, djeca pocinju unositi manje krugove koji oznacavaju o€i. Veliki krug
oznacava glavu, a linije ruke i noge. Zbog takvoga izgleda taj prikaz ¢ovjeka se naziva glavonogim
covjekom. Veliki krug ne oznacava samo glavu, vec i cijeli zivi sustav. Isto tako, mali krugovi ne
oznacavaju samo o¢i, ve¢ 1 sposobnost percipiranja. Neka djeca ¢e u ljudskom prikazu nacrtati
samo jedno oko iz razloga §to dijete ne mari za koli¢inu 1 opis o€iju, vec¢ o¢i gleda kao sastavni dio
sposobnosti percipiranja (slika 13). Ono o¢i prikazuje jednim krugom koji oznac¢ava otvor ili kanal
kroz koji ljudsko bi¢e prima informacije iz okoline. Takoder, postoje djeca koja ¢e odmah od
pocetka prikazivati dva kruga koja oznacavaju oci iz razloga Sto to dijete daje posebnu pozornost
sposobnosti gledanja. Takvo dijete stalno opaza da ljudi imaju dva oka te smatra da su oci
na primjer ako odrasli za male krugove uporno govore da su to o¢i, dijete ¢e ih samo tako nazvati,

iako se njegove misli bave realnostima koje nadilaze konkretnost pojava. Dijete od Cetiri i pol
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godine pocinje sastavljati Covjeka od glave, tijela i udova, ali na o¢i i dalje gleda kao na simbole

percepcije. Zacrnjivanje krugova oznacava poimanje ociju kao otvora prema unutra.

Slika 13. Dijete svim oblicima ljudi crta po jedno oko

4.2. Usta i nos

Djeca mlade dobi ne prikazuju usta u likovnom izri¢aju, osim ako netko na tome inzistira.
Prikaz usta na crteZzu Covjeka se javlja malo kasnije. Simbol za usta je naj¢eSce krug ili nedefinirana
mrlja. Prikazivanje usta horizontalnom ili zakrivljenom crticom dolazi od shema koje odrasli
namecu djeci koja se tude dje¢jem poimanju jer prikazuju zatvorena usta. Zainteresiranost za prikaz
nosa se javlja jo$ kasnije. Nacin na koji djeca shvacaju, odnosno vide nos je jako teSko odrediti jer
jako dugo postoje sheme prikaza nosa koje se namec¢u djetetu. Takve sheme se mogu prepoznati u
vidu vertikalne crtice, dvaju kruZica ili L oblika. Sheme koje se namecu djetetu potiskuju njihovu
vlastitu interpretaciju. Autor navodi da je u vrijeme tiskanja knjige provedeno istrazivanje u kojem
su djecu poticali da dobro pogledaju nos susjednog djeteta. U prikazivanju nosa je jedan dio djece

automatski napustio shemu te prikazao nos na nov i originalan nacin (slika 14).
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Slika 14. Primjer djecjeg prikaza nosa iz istrazivanja
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4.3. Ruke i noge

Spoznajom da je Covjek cjelina koja se krece, dijete sve vise pozornosti pridaje najpokretnijim
dijelovima tijela ¢ovjeka. Najprije se pojavljuju jednostavne crte koje oznacavaju ruke i noge, a
kasnije i $ake i stopala koji su krajnji nosioci kretanja. Kako bi prikazalo sposobnost kretanja, dijete
najprije noge crta povlacenjem jedne ili dviju crta koje izlaze iz kruga. Nakon prikaza nogu, dolazi

prikaz ruku koje mogu izlaziti iz kruga ili nogu (slika 15).

Slika 15. Prikaz povlacenja linija ruku iz nogu

Svoju paznju kasnije usmjeravaju na funkciju Saka i stopala koju prikazuju kruzeéim
linijama na krajevima ruku i nogu. Funkciju Saka takoder prikazuju ve¢im brojem ravnih linija koje
se §ire s osnovne linije. Takoder, mogu izlaziti radijalno iz vrha osnovne linije ruke. Osim ravnih
linija, mogu koristiti cik-cak, odnosno vibrirajuce linije (slika 16). Kako bi naglasili vaznost uloge

Saka, neka djeca uvecavaju te oblike u crtezu.
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Slika 16. Prikaz funkcije Saka i stopala vibriraju¢im linijama

4.4. Trup

Mlada djeca u svojim likovnim radovima ne prikazuju trup. Prikaz trupa se moze prepoznati
tek kod starije djece. Belamari¢ (1987) naglasava da je razlog tomu to S§to je trup slabo pokretan
dio tijela koji ne privla¢i paznju mlade djece koja je usmjerena prema zivotu i pokretu. U
modeliranju glinom, kada dijete pocne ukljucivati trup, on za njega ima sporednu ulogu te je
njegova jedina svrha da spoji udove s glavom. Prikaz trupa se pojavljuje kod djece od 4 do 5 godina
u obliku simbola. Svoje vizualne osobine trup pocinje dobivati u likovnom izri¢aju djece starije od

pet godina.

4.5. Kosa

Djeca u dobi od cetiri godine pocinju pokazivati interes za kosu, no to se moze uociti i
ranije. Svako dijete ima svoj nacin prikazivanja kose te ono moze biti samo jedna ravna ili
zadebljana crta poloZena ili usmjerena uvis. Takoder, dijete kosu moze prikazati mnoStvom linija
koje iz osnovnog kruga izlaze radijalno. Te linije mogu biti kruZece, vibrirajuce ili zgusnute te
mogu, a i ne moraju pratiti oblik glave (slika 17). Osim linija, mogu se pojaviti i bilo koji nepravilni
oblici. Djeca u dobi od pet godina, nadalje, pocinju crtati kosu prema vizualnim opazanjima te kao

oznaku za spol.
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Slika 17. Prikaz kose linijama koje prate oblik glave

4.6. Odjeca

Najmlada djeca ne pokazuju interes za prikazivanje odjeée, osim ako se njihova paznja ne
usmjeri prema tome. Prikaz odjece se pojavljuje zbog funkcije oblacenja i omatanja. U modeliranju
glinom, prikaz odjecée e se odviti jednostavnim postavljanjem krugova pored simbola za Covjeka.
Postavljanjem krugova pored simbola dijete prikazuje da odjeca nije sastavni dio ¢ovjeka. Takve

krugove ono naziva kaputi¢ima, suknjama i sli¢no (Belamari¢, 1987).

5. Prikaz detalja ljudskog lika u dobi od 4 do 5 godina

5.1. SloZeni simbol

SloZeni simboli se najée$¢e pocinju javljati u djece u dobi od 4 do 5 godina. Pocetak
prikazivanja slozenim simbolima upucuje na to da dijete svoju paznju pocinje usmjeravati na
dijelove koji tvore cjelinu. Znacenje koje je do sada nosio simbol kruga se u potpunosti mijenja,
krug sada preuzima znacenje glave. Takvo znacenje postaje vidljivo zbog odnosa veli¢ina i oblika

nogu koji vertikalnim polozajem i razmakom sugeriraju prisutnost tijela (slika 18).
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Slika 18. Prikaz veli¢ina i oblika nogu koje sugeriraju na prisutnost tijela

Do sada su djetetu sva ziva bica bila jednaka, a u ovoj fazi dijete zivotinje prikazuje na
drugaciji nacin od ljudi. Konstrukcija lica u zivotinja je drugacije prikazana te dijete Zivotinjama

dodaje petu liniju koja oznacava rep (slika 18).

Osim razlike izmedu zivih bica, dijete pridaje paznju razliCitosti izgleda ljudi. Razli¢itim
duzinama nogu prikazuju da je netko deblji, a netko mrSaviji. Vecem tijelu dijete prikazom daje
vece noge i manje ruke. Glava u prikazu postaje relativno mala iz razloga $to dijete po€inje otkrivati
trup, Sto dovodi do njegove prenaglasenosti. Osim kruga i uglatih oblika, dijete poCinje istrazivati

trokut koji onda ugraduju u svoje oblike.

5.2. Kosa i odjeca

Razliku spola dijete prikazuje razli¢itim duljinama i oblicima kose i odjece. Muske likove
prikazuju kratkom kosom na vrhu glave, dok zenske prikazuju dugom kosom koja visi ispod usiju.
Dugu kosu uglavnom prikazuju kruze¢im, odnosno spiralnim linijama. Osim duljine kose, djeca
primjecuju i razlike u boji kose koje prikazuju u crtezima. Pocinju uocavati da kosa prati oblik

glave te tu Cinjenicu prikazuju crtajuci kosu po cijelom obodu kruga.

Kako bi dodatno prikazalo razliku spola, dijete koristi i odje¢u. Djecake prikazuju u
hlacama, dok djevojCice u haljinama, ali ne zaboravljaju¢i da djevojcice takoder danas ¢esto nose
hla¢e. Uz prikaz dvaju likova Zenskoga spola u haljinama, vidljiv je i prikaz lika zenskoga spola u

hla¢ama (slika 19).
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Slika 19. Prikaz razlike u spolu kosom i odje¢om

5.3. Transparentnost

U prikazu ¢ovjeka, ¢esto se cijelom duljinom hlaca vide noge, $to izgleda kao da su hlace
prozirne. Ta pojava se naziva transparentno$¢u, a do nje dolazi iz razloga Sto dijete najprije
prikazuje ono §to zna o nekom obliku, a ne ono $to vidi. Takoder, dijete viSe paznje pridaje nogama
koje su vaznije od hlaca. Djeca imaju znanje o cjelovitosti zivih bica te ih iz toga razloga nikad ne

prikazuju djelomicno ili nepotpuno.

5.4. Velic¢ine

Zbog znanja o cjelovitosti Zivih bi¢a i malog prostora za crtanje, djeca ¢esto smanjuju
oblike zivih bic¢a kako bi vidljivo prikazali sve njegove dijelove. Veli€ine rijetko odgovaraju
realnim vizualnim mjerama. Likove koji su djetetu vazniji, ono prikazuje vece bez obzira na

njihovu stvarnu veli¢inu.

5.5. Predimenzioniranje

Do pojave predimenzioniranja dolazi zbog djetetovog prikaza vaznosti. Dijelovi tijela koji
su u tom trenutku vazniji, dijete ¢e ih prikazati ve¢ima. U crtezu prikaza slusanja price, dijete
povecava usi jer su one najbitnije za prikazanu radnju. U prikazu odgajateljice koja pokazuje
slikovnicu, dijete povecava njene ruke jer su one glavne za pokazivanje (slika 20). ,,Bez ikakva
oklijevanja dijete ¢e povecati ili produziti oblik da bi time pokazalo da njegova figura nesto radi ili
dodiruje. Ako npr. Zeli izraziti brzo tr€anje ili stupanje, cesto ¢e povecati noge.* (Belamari¢, 1987,

str. 74)
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Slika 20. Predimenzioniranje vaznijih dijelova tijela

5.6. Pokret

Djeca se u dobi od 4 do 5 godina nalaze na prijelazu od razumijevanja kretanja kao opcée
pojave do zapazanja pokretanja udova u zivih bi¢a. Poja¢anim promatranjem, U vizualnoj memoriji
djece ostaju slike uz pomo¢ kojih djeca s lako¢om prikazuju ziva bi¢a u pokretu i akciji. U prikazu
covjeka dok pliva, pri zahvacanju vode ruke se $ire, a zatim skupljaju uz tijelo koje dijete prikazuje
na papiru. Dijete polozaj glave iskrivljuje iz razloga Sto je zapamtilo da se glava kod plivanja
odrzava iznad vode (slika 21). Sposobnost djeteta da prikazuje Zivo bi¢e u pokretu je prirodna i

moguca zbog njegove sposobnosti da gleda 1 pamti videno, $to ve¢ina odraslih ne moze (Belamaric,
1987).

Slika 21. Prikaz covjeka u pokretu (plivanje)
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6. Prikaz detalja ljudskog lika u dobi od 5 do 6 godina i starija

6.1. Profil

Dijete u dobi od 5 do 6 godina poc€inje otkrivati promatranje oblika s razlicitih strana. Dijete
pocinje shvacati da se lice gledano sprijeda razlikuje od onoga gledano sa strane. Kada lice gleda
sprijeda, ono vidi dva oka, a sa strane samo jedno. Jedno oko na prikazu znaci da dijete zamislja
Govjeka sa strane, a nos unosi na razli¢ite na¢ine. Cesto kombiniraju dvije strane lica §to dovodi do
jednookog izgleda ljudi (slika 22). Na slici 22 je moguce vidjeti da je dijete prikazalo jedno oko
gledajudi ga sa strane, a posto su usta i nos pomaknuti u stranu, ono ih je zamisljalo i prikazalo
sprijeda. Razliku u kutu gledanja likova prikazuje razli¢itim nacinom crtanja kose, kosa s jedne
strane oznacava gledanje sa strane, a s obiju strana oznacava gledanje sprijeda. Osim iz profila,

dijete moze ljude zamisljati i prikazivati s leda.

Slika 22. Prikaz ljudi iz razli¢itih profila

6.2. Razlike medu osobama
Uz prikazivanje razli¢itih osoba prema spolu po kosi i odjeci, dijete u ovoj dobi pocinje
prikazivati razlike medu pojedinim oblicima tijela. Takoder, razliku prikazuje kvalitetom i bojom

kose, kao i vrpcama u njoj te uzorcima na odjeci.

6.3. Minijatura
Djeca ove dobi pokazuju sklonost crtanju minijaturnih oblika. Svaki sitni oblik se razlikuje
od ostalih po odjeci i kosi, a u sitne oblike glave dijete crta sve potrebne detalje (slika 23). Za ovu

sposobnost je potreban ostar vid 1 dobra kontrola ruke, kao 1 dobra sposobnost zamisljanja. Crtanje
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minijatura je rjeda pojava koju ne treba prekidati, ve¢ pustiti da se prirodno razvija. Kod nesigurne
i uplasene djece se takoder mogu pojaviti prikazi sitnih oblika, ali su oni slabije razvijeni. Osim
sposobnosti crtanja minijatura, javlja se i sposobnost predocavanja cijelog tijela, iako ga dijete ne
vidi u cijelosti. U prikazu ¢ovjeka na stolcu s leda, stolac djelomi¢no pokriva tijelo. Iznad stolca
mu viri glava, a ispod noge (slika 24). Iako se tu ne uocava transparentni prikaz, to ne znaci da se

dijete nece vracati istom.

Slika 24. Prikaz ¢ovjeka na stolcu iz razlicitih kutova

6.4. Pokret

Dijete u ovoj fazi pokazuje veliki interes za pokret ruku i nogu kod ljudi te voli to prikazati.
Prikazivanjem pokreta ono pokazuje izvanrednu sposobnost brzog zapazanja i paméenja te je tu
sposobnost potrebno poticati kako ne bi u potpunosti nestala. Na slici 25 je moguce vidjeti razlicite
prikaze 1 polozaje ruku 1 nogu. Kod drugog lika s desna je moguce opaziti ogrta¢ koji se vijori, a
takoder je moguce primijetiti da su dva lika pala, a $to je dijete prikazalo nogama u zraku. Sve
glave u crtezu su nacrtane iz profila te im nedostaje prikaz nosa. Dijete je dospjelo do faze prikaza

konkretnih promjena oblika tijela u akciji tréanja. Postoje mnogi nacini prikazivanja pokreta koji
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variraju od djeteta do djeteta. Ljudsko tijelo moze biti u bezbroj polozaja koje djeca prikazuju na
papiru. Najveci izazov im je prikazati tijelo u sagnutom poloZaju iz razloga §to se dijete u tom

slucaju najvise fokusira na pojam savijanja.

,Promatranje i likovno izraZzavanje kretanja i pokreta razvija u djece brzinu i fleksibilnost

opazanja.“ (Belamari¢, 1987, str. 81)

Slika 25. Prikaz ljudi u pokretu (tréanje)

6.5. Lice

Do ove faze je dijete prikazivalo svako lice na jednak nacin, s o¢ima, ustima i nosom. No
u ovoj fazi ono pocinje promatrati lice 1 opazati detalje koje do sada nije. Pocinje primjecivati vrstu,
kvalitetu 1 boju kose. Takoder se u o€ima pojavljuju Sarenice, a usta viSe nisu jednostavna linija.
Usta mogu biti nacrtana na razli¢ite nacine - nasmijana, otvorena, sa zubima ili bez njih. Osim
navedenih detalja, ono pocinje prikazivati naocale, bradu, bore, madeze 1 bubuljice ako ih netko
ima. Dodaje obraze i ¢elo na prikaz sa svim detaljima, a o¢ima daje kapke (slika 26). Detalji koje

dijete prikaze mogu opisati izgled osobe na duhovit i neizravan nacin (Belamari¢, 1987).
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Slika 26. Prikaz detalja na licu

7. Crtacke tehnike

Kroz cijelu povijest, Covjek se sluzio raznim crta¢kim tehnikama kako bi umjetnicki prikazao
svoje misli. Za prikaz raznih motiva koriste se razliite crtacke tehnike koje najbolje odgovaraju
odabranom motivu. Pod crtacke tehnike spadaju: srebrenka, olovka, kreda, ugljen, pero, flomaster,
trstika, drvce, kist, tehnika laviranja te sepija (Boduli¢, 1982). Zbog koristenja flomastera u

prakti¢énom dijelu rada, pobliZe ¢e biti opisan flomaster kao crtacka tehnika.

Flomastere je moguce imati u svim bojama i nijansama. Boje su intenzivne te na bijeloj podlozi
daju prozracan dojam. Uspjesno se koriste u podru¢ju dekorativnog oblikovanja zbog svojih
koloristickih efekata. Postoje flomasteri topivi u vodi te netopivi, odnosno permanentni flomasteri.
Preporuka je koristiti bezdrvni papir jer na njemu flomasteri ostavljaju najljepsi trag (Jakubin,

1999).

Flomaster ima veliku primjenu u dje¢jem vrticu jer je jednostavan za koristenje, ne umace se u
tekucinu 1 lakSe je njime rukovati. Iz istoga razloga je koriStenje flomastera potisnulo koristenje

pera. Kod crtanja s flomasterom ne postoji velika moguénost variranja debljine crta kao §to je to
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moguce s perom. Crtez flomastera daje tvrd 1 hladan dojam te je dobar za isticanje debljine crte i

izvodenje tamnijih mrlja (Boduli¢, 1982).

8. Portret i autoportret

8.1. Portret

Covijek je kroz povijest bio glavni likovni motiv, privlagio je i slikare i kipare. Ljudska glava
pruza bogatu moguénost razvijanja likovnog djela te slikari i kipari koji se pozivaju samo likovnim
elementima nadenim na ljudskom licu crtaju 1 modeliraju motiv glave. Postoji posebna vrsta
umjetnika koji preko tih elemenata traze fizicku i dusevnu karakteristiku koja im je model. To su

slikari motiva koji se zove portret.

,Portretist je likovni umjetnik koji preko originalnog fizickog oblika donosi originalni psihicki
oblik pojedinca. Prema tome portret je pojedinac — ¢ovjek viden kroz specijalnu crtu, plohu, boju

i oblik koji po osobinama pripadaju isklju¢ivo njemu.* (Pei¢, 1990, str. 185)

Portretist je nadaren crtac, kipar, slikar koji bojom, oblikom 1 crtom pronalazi u licu vizualnu
originalnost po kojoj se jedna li¢nost razlikuje od drugih. Postoje tri vrste portreta, a to su: idealni,
naturalisticki 1 realni. Takoder, s obzirom na odnos slikara 1 modela, portret moZze biti intiman 1

reprezentativan.

8.2. Autoportret
,Autoportret je likovna autobiografija, vlastiti portret samog umjetnika, umjesto rijecima,

stvoren crtama i bojama (slikarski autoportret) ili oblicima (kiparski autoportret).* (Pei¢, 1990, str.
188)

Umjetnik ne prikazuje samo svoj fizicki izgled, ve¢ 1 svoju psihu, odnosno nacin na koji on
samog sebe vidi i promatra. Pojedini slikari autoportretom prikazuju i svoj stav prema Zivotu i
umjetnosti, sto dovodi do toga da sam autoportret nosi puno dublje znacenje od prikaza samoga

sebe (Pei¢, 1990).
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9. Prakti¢ni dio rada

Prakti¢ni dio rada je proveden u dje¢jem vrti¢u ,,Sesvete”. Aktivnosti su provedene u dvjema
odgojnim skupinama tijekom travnja 2023. godine. Aktivnosti su provedene u mladoj i srednjoj
dobnoj skupini. Cilj ovih aktivnosti je bio istraziti likovni prikaz ljudskog lika kroz razli¢ite faze
razvoja djeteta. Prije likovne aktivnosti su provedeni poticaji u skladu s dobnim uzrastom djeteta i

temom. Zadatak je bio da nacrtaju sami sebe koristeci crni flomaster.

9.1. Mlada dobna skupina

U ovoj skupini su djeca u dobi od tri do ¢etiri godine. Prije glavne aktivnosti je provedeno
nekoliko motivacijskih aktivnosti. Djeca su imala moguénost slagati slagalicu ljudskog lica. Osim
toga, pripremljene su im bile 1 dvije slagalice praznoga lica u koje su slagali razli¢ite detalje po
svom izboru (o¢€i, nos, usta, obrve, trepavice...). Takoder je provedena aktivnost promatranja
samoga sebe u ogledalu te promatranja prijatelja. Prije same likovne aktivnosti je odrzan razgovor

s djecom o dijelovima tijela, njihovim funkcijama te detaljima na licu koje ljudsko tijelo ima.

Slika 27. Motivacijski poticaji
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9.1.1 Likovni radovi djece mlade dobne skupine

Slika 28. Djevojcica E. (3 godine)

U likovnom izrazu ove djevojcice je moguce uociti da je izostavila prikaz ruku. Noge je
prikazala povlace¢i dvije linije s polukrugom koji prikazuje cipele. Trup je prikazan kruznicom na
koju se nastavlja glava bez prikaza vrata. Na licu je moguce uociti zakrivljenu crtu koja predstavlja
usta, crni krug s dvjema malim prazninama, Sto predstavlja nos te dvjema kruznicama koje
predstavljaju oci. O¢i nisu dvije prazne kruznice, ve¢ ih je djevoj€ica ispunila s jo§ jednom
kruznicom i tockicom koja predstavlja zjenicu. Osim detalja na licu, sebe je prikazala s bujnom

dugom kosom koju je i obojala flomasterom.

Slika 29. Djevoj¢ica K. (3 godine)

31



U ovom likovnom prikazu je mogucée uociti da je djevojcica ruke i noge prikazala ravnom
linijjom. Ruke zavrsavaju prstima koje takoder oznacava linijom, ali i dalje nevaljanog broja. Noge
zavrsava dvjema kruznicama kojima prikazuje cipele. Trup oznacava elipsastim oblikom na koji
se nastavlja glava. Na glavi je moguce uoditi kosu koja se pruza s jedne strane na drugu, a prikazana
je trima linijama. Usta je prikazala zakrivljenom linijom, a nos malom crnom mrljom. Dvije

kruznice ispunjene crnom to¢kom prikazuju oci. Nedostaje prikaz obrva, trepavica i usiju.

Slika 30. Djevojcica P. (4 godine)

Kod likovnog prikaza ove djevojéice je moguée uociti da je trup prikazala nepravilnim
geometrijskim likom. Iz trupa se nastavljaju dvije linije koje se na kraju spajaju, a prikazuju noge.
Ruke oznacavaju dvije ravne linije koje izgledaju kao da izlaze iz nogu. Na kraju ruku je prikazala
prste linijama, ali takoder neto¢nim brojem. Na trup se nastavlja glava na kojoj se nalazi kratka
kosa, $to znaci da djevojcica spol i dalje ne oznacava duljinom kose. Osim kose, vidljiv je i prikaz
uiju s obiju strana glave. Sto se ti¢e detalja na licu, djevojdica oéi i nos prikazuje praznim

kruZznicama, a ravnom linijom usta iz kojih izlaze zubi.
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Slika 31. Djevojéica (3 godine)

Djevojcica je sebe prikazala s vrlo dugom kosom. Trup prikazuje kruznicom iz koje se
nastavljaju ravne linije koje oznacavaju ruke i noge. Iznad trupa se nalazi glava s detaljima lica.
Zakrivljenom linijom prikazuje usta, a ravnom nos. O¢i prikazuje dvjema kruznicama ispunjenim
tockicom koja oznacava zjenice. Moguce je vidjeti da je djevojcica prikazala ravnim linijama

prikazala i trepavice.

9.2. Srednja dobna skupina

U ovoj vrtickoj skupini su djeca u dobi od cCetiri do pet godina. Prije glavne aktivnosti su
provedene motivacijske aktivnosti. Djeca su se medusobno gledala te razgovarala o onome §to vide
na svome prijatelju. Takoder su se gledali u ogledalu 1 uo€avali detalje na svojim tijelima. Dosli su
do zakljucka da svatko od njih izgleda drugacije te ima razliCite detalje. Prije same likovne

aktivnosti je proveden razgovor s djecom o dijelovima tijela te njihovim funkcijama.
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9.2.1 Likovni radovi srednje dobne skupine

Slika 32. Djevojcica T. (6 god)

Likovni prikaz djevojCice T. je pun detalja. Pocevsi od glave, moguce je vidjeti da je
djevojcica prikazala kosu ispunjavajuéi ju flomasterom, a na vrhu cela je prikazala Siske. I1znad
o¢iju je vidljiv prikaz obrva. OC¢i je prikazala dvjema kruznicama na kojima je takoder prikazala
kapke i zjenice. Na vrhu o¢iju je ravnim linijama prikazala trepavice. Crni krug na sredini lica
oznacava nos, a dvije kruznice ispunjene tockicama oznacavaju obraze. Usta je prikazala blago
zakrivljenom linijom. Na glavi se nastavlja trup koji je prikazala pravokutnim oblikom. Na trupu
je prikazala ukrase, odnosno detalje majice koje nosi. Na vrhu trupa izlaze dva pravokutnika koji
oznacavaju ruke, a zavrSavaju dlanovima i tocnim brojem prstiju. Na dnu trupa izlaze noge koje
takoder prikazuje pravokutnim oblicima koji zavrSavaju polukrugom koji oznacava cipele. Na

hla¢ama je moguce uociti prikaz dZepa.

Slika 33. Djevojcica M. (6 godina); Slika 34. Djevojcica F. (5,5 godina)
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Kod prikaza ovih dviju djevojcica je moguce uociti velike sli¢nosti. Djevojcice su sjedile
jedna do druge te medusobno ,,kopirale* detalje crteza. Kod obiju djevojcica je vidljiv isti prikaz
kose koji prati oblik glave. Obje su oci prikazale istim nac¢inom, ispunjene kruznice s ravnim
linijama koje predstavljaju trepavice. Vidljiv je prikaz obrva zakrivljenom linijom iznad ociju.
Obraze su prikazale dvjema praznim kruznicama. Djevojcica M. je nos prikazala ravnom linijom,
a usta zakrivljenom. Djevojcica F. je nos prikazala jednostavnom tockicom, a usta je prikazala
otvorenima. Obje djevojéice trup prikazuju pravokutnim oblikom s istim detaljem na majici. Iz
trupa izlaze dva pravokutnika koja oznaCavaju ruke, a zavrSavaju dlanovima i neto¢nim brojem
prstiju. Na dnu trupa je vidljiv prikaz suknje s detaljima iz koje izlaze dva pravokutnika Kkoji

oznacavaju noge, a zavrsavaju cipelama. Na nogama su vidljivi ukrasi, odnosno tajice.

Slika 35. Djecak S. (5,5 godina)

Pocevsi od glave, djecak je na glavi prikazao kosu nepravilnim geometrijskim likom. Na glavi
su vidljive usi s obiju strana za koje je djecak rekao: ,,Ja imam usi kako bi mi mogle naocale stajati
na glavi.” Detalje na licu je prikazao geometrijskim likovima. Nos je prikazao u obliku trokuta, a
o¢i dvjema ispunjenim kruznicama. Iznad o¢iju je ravnim linijama prikazao trepavice, a vidljiv je
1 prikaz naocala. Usta je prikazao jednostavnhom zakrivljenom linijom. Trup je prikazao
pravokutnikom iz kojeg na gornjem dijelu izlaze dva pravokutnika koji oznacavaju ruke. Ruke
zavrSavaju netocnim brojem prstiju koje djecak prikazuje ravnim linijama. Noge takoder prikazuje

pravokutnicima koji, na kraju, zavrSavaju cipelama.
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9.3. Zakljucak prakticnog dijela rada

U prakticnom dijelu rada sam analizirala sli¢nosti i razlike u prikazivanju ljudskih likova u
dvjema razlicitim dobnim skupinama. U objema skupinama, veéina djece pokazuje interes za
likovno izrazavanje 1 slijedi razvojne faze, dok je samo nekoliko njih ostalo nezainteresirano, ¢ak
1 nakon sudjelovanja u motivacijskim aktivnostima. U mladoj skupini, primije¢eno je da nekoliko
djece koristi duljinu kose kao indikator spola, dok druga djeca jos nisu dosegla tu razinu. Detalji
nisu bili naglaSeni u njihovim crtezima. U srednjoj dobnoj skupini, takoder se primjecuje slican
trend u razvoju. Analizom radova djece iz te skupine, primjecuje se da su djevojCice vise
naglasavale detalje i ukrase na odjeci u usporedbi s djecacima. Takoder se primjecuje da su djeca
iz te dobne skupine koristila razli¢ite nacine prikaza spola, poput odjeée i duljine kose.
Promatranjem crteza moze se zakljuciti da obje skupine djece slijede razvojne karakteristike

odredenih faza u svom likovnom izrazavanju.

10.Kreativnost i zanesenost

10.1. Kreativnost
,Kreativnost je Covjekova sposobnost u otkrivanju ne¢eg novog, i to u bilo kojem podrucju
ljudskog djelovanja... Izri¢ita podrucja u kojima je kreativhost dominantna jesu umjetnicka

podrugja, u okviru kojih je i likovno stvaralastvo.* (Herceg i sur., 2010, str. 185)

»Za kreativnost djece mozemo, posluzivsi se metaforom, re¢i da je ptica u letu koju je tesko
uhvatiti, a kad je uhvatis, i nije viSe ptica, jer je zaustavljen njezin let.* (Kroflin, Nola, Posilovi¢,

Supek, 1987, str. 9)

Zahvaljujuéi kreativnosti, koja je pokretac cijele civilizacije, ljudi su stvorili 1 razvili
znanosti, tehnologiju, medicinu i umjetnost (Bali¢ Simrak, 2010). Guilford, ameri¢ki psiholog, je
razvio model intelekta u kojem objasnjava razliku izmedu divergentnog i konvergentnog misljenja.
Naglasava kako je konvergentno misljenje fokusirano na rjeSavanje problema koje dovodi do
jednog to¢nog rjeSenja, dok je divergentno miSljenje usmjereno na cijeli proces rjeSavanja
problema i tijeka misli te dovodi do vise moguéih nacina rjeSavanja problema. Kreativnost se
najcesce veze uz divergentno misljenje, ali je potrebno imati razvijena oba misljenja kako bi se od
brojnih alternativa odabralo najprikladnije rjeSenje (Guilford, 1957; prema Bali¢ Simrak, 2010).

Skrbina (2013) smatra kako postoji nekoliko Gimbenika divergentnog misljenja, a to su
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originalnost, kao glavni ¢imbenik, fluentnost, kao upravljanje razli¢itim idejama, fleksibilnost, kao
sposobnost prilagodavanja te elaboracija koja je ukljucena u poboljsanje ideje. Uz ovu listu
¢imbenika, Grguri¢ i Jakubin (1996) dodaju jos i sposobnost koriStenja materijala ili ideje na nov,

drugaciji nacin te osjetljivost na probleme kao sposobnost otkrivanja likovnih problema.

Taylor je kreativnost podijelio u pet razvojnih stupnjeva prema doprinosu originalnosti. U
prvom stupnju je moguce vidjeti slobodno, spontano i samostalno likovno izrazavanje u djeteta. U
drugom stupnju se odvija usmjerena aktivnost u kojoj dijete nastoji prikazati slicnost sa stvarnim
objektom. U tre¢em stupnju se odvija kreativnost invencije u kojem dijete opaZza i prikazuje nove
likovne odnose. U Cetvrtom stupnju se odvija kreativnost inovacije gdje dijete pocinje koristiti
likovno-jezi¢ne i tehnicke mogucnosti. Peti stupanj je kreativnost stvaranja u kojem dijete stvara

nove likovne stilove (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Pojmovi inteligencije i1 kreativnosti su se poceli razdvajati tek oko pedesetih i1 Sezdesetih
godina prosloga stolje¢a. Do tada su ta dva pojma bila toliko povezana da su se smatrala jednim
konstruktom. Doslo se do zakljucka kako se kreativnost mjeri krivim na¢inom. Ustanovljeno je
kako je za mijerenje kreativnosti potrebno stvoriti okolinu koja je slobodna, poticajna te s
opustenom atmosferom jer samo na taj nacin djecja kreativnost moze do¢i do izrazaja. Jean Piaget,
Svicarski psiholog, je smatrao kako je jako vazno da dijete slobodno 1 aktivno istraZuje svijet oko
sebe jer je to jedini put ka tome da dijete izgradi samo sebe kao osobu. To dovodi do ¢injenice da
je odgajatelj, odnosno odrasla osoba glavni kreator okoline u kojoj se dijete mora osjecati sigurno,
opusteno i voljeno (Bali¢ Simrak, 2010). Takoder je vazno da odgajatelj ima potrebne
kompetencije, znanje i iskustvo kojima ¢e poticati kreativnost u djece. Ucitelji i odgajatelji bi
trebali minimalizirati stres u djece, motivirati ih na slobodno izrazavanje, poticati ih da uce iz
greSaka te ith motivirati da se fokusiraju na proces rjeSavanja problema i zadatka, a ne na sam

rezultat i zadatak. (Zupani¢ Beni¢, Vidovi¢, 2018).

10.2. Zanesenost
“Ocaravajuca obuzetost* kao pojam opisuje stanje uma u kojem je svijest harmonicno uredena

i u kojem neku aktivnost Zelimo raditi radi nje same.* (Csikszentmihalyi, 2006, str. 26)

Zanesenost je stanje u kojoj je pojedinac u potpunosti koncentriran te se spaja sa samom
aktivnoSc¢u. U takvoj aktivnosti osoba ima osjec¢aj potpune kontrole nad njom te gubi osjecaj za

vrijeme (Nakamura i Csikszentmihalyi, 2002; prema Roncevi¢ Zubkovié¢, Ozbolt, 2020). Pojedinci
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su toliko ukljuceni u aktivnost da se ¢ini kao da nista drugo nije vazno. Toliko uzivaju u izvodenju
aktivnosti da se nastavljaju baviti njome pa ¢ak i uz prisustvo rizika (Csikszentmihalyi, 2008;
prema Roncevi¢ Zubkovi¢, Ozbolt, 2020).

U tom trenutku, osoba se nalazi u svom svijetu u kojem je sve crno-bijelo. Do zanesenosti
dolazi kada osoba u potpunosti ukljuci svoje vjestine kako bi svladala izazov. U stanju zanesenosti,
pojedinac nema ometaju¢e misli, nevazne osjeCaje te osjeCaj samosvijesti nije prisutan

(Csikzentmihalyi, 1997).

11.Uloga odgajatelja i ucitelja

Herceg, Roncevi¢, 1 Karlavaris (2010) navode kako je odgojitelj osoba koja provodi program
rada s djecom rane i predSkolske dobi te promislja odgojno-obrazovni proces u odgojno-obrazovnoj
skupini. Takoder, navode kako je njegova zadaca da vrednuje i pravodobno planira proces u svojoj
skupini. Osim toga, odgajatelj mora voditi dokumentaciju, zadovoljavati potrebe djece te poticati
njihov razvoj prema njihovim individualnim moguénostima. Mora imati sposobnost odgojne
komunikacije s djecom, biti kreativan i fleksibilan prema novinama. Uloga odgojitelja je izuzetno

bitna za uspjeSnost likovnog odgoja i obrazovanja djeteta.

Odgajatelji 1 uitelji trebaju poticati dijete 1 ne uplitati se u njegovu aktivnost, osim u sluc¢aju
nuzde kada se dijete koleba. Odgajatelj mora biti likovno obrazovan i upoznat sa svim vrstama
poticaja i metoda. Takoder, mora ispravno cijeniti likovni izraz djeteta, ¢uvajuci se od opasnosti
sugeriranja koja koc€i izvornost djecjeg izraza. Kod vrednovanja djecjeg likovnog djela, ucitelji ne
smiju usporedivati djecji rad s poznatim radovima odraslih osoba, ve¢ vrijednost myjeriti
kvantumom specifi¢ne vrijednosti koja obiljezava dje¢ji nacin izrazavanja. Pri odabiranju poticaja
za dijete, ucitelji 1 odgajatelji moraju voditi raCuna o psihofiziCkom razvoju djece, likovnim
tehnikama i sredstvima koji istinski odgovaraju razvojnim fazama djece. Kako bi pravilno djelovao
u radu, ucitelji i odgajatelji moraju biti stru¢no pripremljeni za ovladavanje likovnim jezikom i
sredstvima. Metoda rada koju ucitelj ili odgajatelj koristi mora biti u skladu s moguénostima
svakog djeteta. Ako se ispune navedeni zadatci, ucenici ¢e usvojiti osnove likovnog jezika koji

dovode do ispunjenja cilja likovnog obrazovanja (Grguri¢, Jakubin, 1996).
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ZAKLJUCAK

Djeca pocinju razvijati svoju umjetnicku kreativnost ve¢ u najranijoj dobi. Da bi bila $to vise
zainteresirana za likovno stvaralastvo, djeca moraju imati slobodu i1 pravo na vlastito izrazavanje
bez mijeSanja odraslih. Takoder, djecja spontanost igra vaznu ulogu u njihovom izrazavanju. Kroz
tu spontanost i slobodu, dijete istrazuje svoje okruzenje i njegove karakteristike, koje kasnije
prikazuje kroz svoje umjetnicko stvaralastvo. Djecji crtez razvija se kroz faze koje prate njihov
op¢i rast i razvoj. Kroz ove faze, djeca uce i istrazuju o svijetu oko sebe, svojim emocijama,
na¢inima izraZavanja, kao i materijalima koje mogu koristiti. U svakoj fazi ono nauci nesto novo
koje prikazuje kroz svoje crteze. Od prvih pokuSaja Saranja po papiru, sve do prvoga prikaza
covjeka u obliku glavonosca, a zatim prikaza ¢ovjeka sa svim potrebnim detaljima, dijete kroz faze

odrasta i usvaja nove informacije pomocu kojih pocinje stvarati sve sli¢nije odrasloj osobi.

Od samog pocetka djec¢jeg likovnog izrazavanja, crtez ima dublje znacenje za dijete nego samo
ostavljanje tragova po papiru. Kroz crtanje i umjetnicko stvaralastvo, dijete izrazava svoje emocije,
razumijevanje 1 ideje koje rije¢ima ne moze opisati. CrteZ sluzi kao sredstvo komunikacije koje
dijete koristi kako bi izrazilo unutarnji svijet, a ne samo da bi realisti¢no prikazalo vanjski svijet.
Pomocu djecjeg crteza, mogu se otkriti problemi koje dijete drzi duboko u sebi. Medutim, pod
pritiskom okoline, dijete moze poceti likovno izraZavati prema pravilima koja mu nametnu odrasli.
Takav pristup moZe rezultirati shematskim nacinom izraZzavanja. Prikaz ljudskog tijela Cesto
postaje jedna od najc¢eS¢ih shematskih tema kod djece, Sto treba prekinuti. Kada se javljaju
shematski prikazi, stvara se zatvoreni krug u kojem nema prostora za daljnje istraZivanje i
promatranje. Poticanjem djece i zajedni¢kim dubljim istrazivanjem teme, djeca se poti¢u na dublje
razumijevanje i poimanje teme kao i slobodnije izrazavanje, koje je jedinstveno i nenametnuto od
odraslih osoba. Kako bi slobodno izrazavanje bilo moguce, dijete se mora nalaziti u poticajnoj
okolini okruzen likovno obrazovanim ljudima koji razumiju njegov rast i razvoj te kojima je cilj

da dijete samostalno istrazuje 1 prikazuje svijet na papiru.
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PRILOG

Slika 1. Prvi pokusaji. Olovka (2 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 34)

Slika 2. ,,0vo je garderoba®. Nanizani oblici su kaputici, a crte oznacuju cipele. Dijete se trudi

nesto prikazati. Olovka (3,5 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 37)

Slika 3. Prvi prikaz ¢ovjeka, primarni simbol glava — noge, olovka (3,5 g.), preuzeto iz Vizualno-

likovni odgoj i obrazovanje (str. 39)
Slika 4. ,Moja baka“, olovka (3 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 41)

Slika 5. Prikaz pokreta ,Moja sestra pleSe”. Linije uz noge i ruke oznacuju plesne pokrete. Desno
je gitara, a crte iznad nje oznacuju zvukove. Olovka (4 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i

obrazovanje (str. 48)

Slika 6. ,,U igri“. Nacrtani likovi nasumce su rasporedeni po papiru. Okrenuti su naprijed kao da

lebde. Olovka (4 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 49)

Slika 7. ,Kolo“. Olovka (5,5 g.) — prevaljivanje oblika, preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i

obrazovanje (str. 51)

Slika 8. ,,Biciklisti“. IzduZuje pojedine udove tijela kad je djetetu potrebno izvrsiti neku radnju.

Olovka (5,5 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 51)

Slika 9. ,,Kod tate je vaZzna kravata“ (vece bogatstvo detalja). Olovka (5,5 g.), preuzeto iz

Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje (str. 53)

Slika 10. ,,Mama i tata. Mama je debela jer nosi seku“. Olovka (4 g.), preuzeto iz Vizualno-likovni

odgoj i obrazovanje

Slika 11. ,,Nogomet”“. Za oznaku kretanja, u¢enik multiplicira noge i loptu u putaniji. Olovka (8 g.),

preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje

Slika 12. ,,Obitelj za stolom*. Likovi i stolci prevaljeni u ravninu papira. Poliperspektiva. Olovka (8

g.), preuzeto iz Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje
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Slika 13. Dijete svim oblicima ljudi crta po jedno oko, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 56.)

Slika 14. Primjer djecjeg prikaza nosa iz istrazivanja, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 60)

Slika 15. Prikaz povlaéenja linija ruku iz nogu, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 59)

Slika 16. Prikaz funkcije Saka i stopala vibriraju¢im linijama, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 60)
Slika 17. Prikaz kose linijama koje prate oblik glave, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 65)

Slika 18. Prikaz veli¢ina i oblika nogu koje sugeriraju na prisutnost tijela, preuzeto iz Dijete i oblik

(str. 67)

Slika 19. Prikaz razlike u spolu kosom i odje¢om, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 72)
Slika 20. Predimenzioniranje vaznijih dijelova tijela, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 74)
Slika 21. Prikaz covjeka u pokretu (plivanje), preuzeto iz Dijete i oblik (str. 75.)

Slika 22. Prikaz ljudi iz razli¢itih profila, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 77)

Slika 23. Prikaz minijaturnih oblika, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 77)

Slika 24. Prikaz ¢ovjeka na stolcu iz razliCitih kutova, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 78)
Slika 25. Prikaz ljudi u pokretu (tréanje), preuzeto iz Dijete i oblik (str. 79)

Slika 26. Prikaz detalja na licu, preuzeto iz Dijete i oblik (str. 82)

Slika 27. Motivacijski poticaji

Slike 28-35 prikazuju likovne prikaze sebe djece srednje i mlade dobne skupine

Slika 28. Djevoijcica E. (3 godine)

Slika 29. Djevoijcica K. (3 godine)

Slika 30. Djevojcica P. (4 godine)

Slika 31. Djevojcica (3 godine)

Slika 32. Djevojcica T. (6 god)
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Slika 33. Djevojcica M. (6 godina)
Slika 34. Djevoijcica F. (5,5 godina)

Slika 35. Dje¢ak S. (5,5 godina)
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Izjava 0 izvornosti zavr$nog rada

Izjavljujem da je moj zavrSni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam koristila

drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

ltateq Jakesesic
T J

(vlastoruéni potpis studenta)
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