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SAZETAK

Obitelj je oduvijek bila vazna tema i zauzimala je veliko mjesto u stvaralastvu. Brojna
su djela potezala pitanja obiteljskih odnosa ¢ija je zamrSenost bivala zanimljivo prezentirana
zaokupljajuci time veliku pozornost. Suvremeni igrani film za djecu vrijedan je za umjetnost i
kulturu, a svoj izvor, osim u nezaobilaznim aktualnim problemskim temama suvremenog doba,

crpi 11z obitelji koja je pokreta radnje 1 glavna karakteristika brojnih filmova za djecu.

Cilj rada bio je prikazati obitelj u suvremenom hrvatskom kratkometraznom igranom
filmu za djecu na primjeru filmova Kao na televiziji (2012), Popraviliste za roditelje (2010) 1
Ema (2011) koje je zajedni¢ka produkcijska kuca Hrvatska radiotelevizija ucinila lako
dostupnima. U teorijskom dijelu naveden je kratak povijesni pregled hrvatskog igranog filma
za djecu kroz povijest koji pomaze staviti ga u kontekst danasnjice. Stvara se predodzba o
interpretaciji djec¢jeg lika kroz povijest u odnosu na suvremeni film, ali i na odrasle koja u

analizi omogucuje prikaz funkcionalnosti kroz medusobne odnose likova.

Temeljem toga, zakljuceno je kako je svaki od analiziranih filmova u odgojno-
obrazovnoj funkciji jer u sebi sadrzi odredenu drustveno-pedagosku dimenziju, ali ne
zanemarujuci pri tome umjetnicki 1 zabavni karakter filma. Prikazom suvremenih problema u
kojima se obitelji nalaze filmovi Salju snazne poruke, kako djeci, tako i roditeljima, §to upucuje
na zakljucak da analizirani filmovi podrazumijevaju i odrasle kao svoju publiku. Svi su filmovi
igranog roda utemeljeni u realnoj stvarnosti, ali im je zajednicka odlika poigravanje s odnosom
fikcije 1 stvarnosti koja upozorava na prisutnost medija u svakodnevnom zivotu djece kao 1 na
sklonost djece fantasticnome. Svaki od filmova rezultirao je razli¢itim konceptom paralelne
stvarnosti u ¢emu veliku ulogu u analizi imaju filmska izrazajna sredstva koja omogucavaju
kvalitetniju 1 uvjerljiviju predodzbu filma te pomaZu u postizanju dinamic¢nosti radnje i ritma.
Boje dolaze do izrazaja i pazljivo su koriStene. Dje¢ji likovi u filmovima su djelatni (ili se poticu
na aktivnost), a suoCavanjem s problemima uce vaznu lekciju o sebi, obitelji, druStvu pa i nacinu
kako funkcioniraju mediji. Poruke koje se ovim filmovima Salju djeci su ohrabrujuce za
zauzimanje stava 1 artikulaciju svojih Zelja 1 interesa, poticajne za suofavanje s nepoznatim i
zastrasujuc¢im te utjeSne za pokusaje koji nisu bili uspjesni jer svi imaju pravo grijesiti. Filmovi
su primjereni djeci rane 1 predSkolske dobi jer omogucuju spoznaju na razini preispitivanja
postupaka glavnih likova, razvoj znatiZelje te istrazivanje i upoznavanje sa novim

neproZzivljenim situacijama.

Kljucne rijeci: obitelj, djecji lik, suvremeni film, hrvatski kratkometrazni igrani film za djecu



SUMMARY

Family has always been an important topic and occupied a large place in creativity.
Numerous works dealt with issues of family relationships, the intricacies of which were
presented in an interesting way, attracting a lot of attention. A contemporary children's feature
film is valuable for art and culture, and its source, apart from the unavoidable current
problematic topics of the modern era, also derives from the family, which is the driving force

of the plot and the main characteristic of numerous children's films.

The aim of the work was to show the family in a contemporary Croatian short feature
film for children, using the example of the films Kao na televiziji (2012), Popraviliste za
roditelje (2010) and Ema (2011), which were made easily available by the joint production
company Hrvatska radiotelevizija. In the theoretical part, a brief historical overview of Croatian
feature films for children throughout history is given, which helps to put it in the context of
today. An idea is created about the interpretation of a child's character through history in relation
to contemporary film, but also to adults, which in the analysis enables the presentation of

functionality through the characters' mutual relationships.

Based on this, it was concluded that each of the analyzed films has an educational
function because it contains a certain socio-pedagogical dimension, but without neglecting the
artistic and entertaining character of the film. By showing the contemporary problems faced by
families, the films send strong messages to both children and parents, which leads to the
conclusion that the analyzed films include adults as their audience. All fictional films are based
in real reality, but they have a common feature of playing with the relationship between fiction
and reality, which warns of the presence of the media in children's everyday life, as well as
children's penchant for fantasy. Each of the films resulted in a different concept of parallel
reality, in which a major role in the analysis is played by filmic means of expression that enable
a better and more convincing presentation of the film and help achieve the dynamism of the
plot and rhythm. The colors come to the fore and are carefully used. Children's characters in
films are active (or are encouraged to be active), and by facing problems they learn an important
lesson about themselves, family, society, and the way the media works. The messages that these
films send to children are encouraging for taking a stand and articulating their desires and
interests, stimulating for facing the unknown and frightening, and comforting for unsuccessful
attempts because everyone has the right to make mistakes. Films are suitable for children of

early and preschool age because they enable knowledge at the level of questioning the actions



of the main characters, the development of curiosity and research and familiarization with new

unexperienced situations.

Keywords: family, children's character, contemporary film, Croatian short feature film for

children
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1. UVOD

Obitelj, vrti¢ i Skola najvazniji su Cinitelji odgoja, najbliskiji su djeci te je njihova
odgovornost za najmlade velika. Njihovo harmoni¢no djelovanje i skladnost vazni su za razvoj
1 usmjeravanje djetetovih spoznaja jer upravo produktivnom suradnjom pridonosi se
utemeljenju pozitivnog djecjeg lika. Stoga, posve je ocekivano da ¢e igrani filmovi namijenjeni
djeci u svoj koncept uvrstiti obiteljsku tematiku jer djetetu je obitelj primarna, a pozitivan se
dje¢;ji lik gradi na pozitivnim strukturnim crtama obitelji. lako je dijete glavni nositelj radnje te
je njegova filmska avantura u prvom planu, ¢ime je u konacnici superiornije o odnosu na
odraslog, obitelj je, gotovo u svakom djecjem filmu, glavni pokreta¢ radnje gdje njeni motivi

sluze kao glavni segmenti pokretanja filmske price.

Tema ovog diplomskog rada oslikavanje je obitelji u suvremenim filmovima hrvatske
kinematografije, inspirirana filmovima lako dostupnima suvremenim roditeljima koji odgoj 1
obrazovanje osnazuju i putem medija. Internetske stranice 1 portali ¢ija je funkcija zabava djece,
sluze i u korisne obrazovne svrhe. Tako je u ovome radu rije¢ o portalu: ,,JJuhuhu® ¢ija je
produkcijska ku¢a Hrvatska radiotelevizija pribliZila svijet medija roditeljima i djeci za razliku

od filmske produkcije kratkometraznih filmova koja je u Hrvatskoj rijetka i teSko dostupna.

U ovom radu ¢e se na primjeru filmova Kao na televiziji, Popraviliste za roditelje i Ema
pokusati analizirati prikaz obitelj i izdvojiti njezine glavne znaCajke u nacinu prikazivanja. U
uvodnom teorijskom dijelu izloZena je teorijska podloga suvremenih hrvatskih kratkometraznih
igranih filmova za djecu kako bi se lakSe dao uvid u samu poziciju djecjeg lika u hrvatskom

kratkometraznom filmu.

Cilj rada je detaljnom analizom filmova prikazati sliku obitelji kroz karakterizaciju
glavnog djecjeg lika koji je u suodnosu sa odraslima, objasniti njegovu poziciju u obitelji 1
stupanj autonomije koji uziva, ispitati funkcionalnost obitelji te postojece konflikte. U
posebnim poglavljima obradit ¢e se zajednicka odlika svih filmova, a to je odnos fikcije i

stvarnosti te drustveno-pedagoska dimenzija filmova.



2. Djecji film — film o djeci, film od djece, film za djecu

,,Pod pojmom hrvatskog filma podrazumijevamo radove hrvatskih autora, a film za
djecu mozemo definirati kao onaj namijenjen djeci te s djecom u naslovnim ulogama.* (Kulas,
2013; 40) Ovim je citatom autorica izdvojila poseban Zanr kojeg odlikuje shemati¢nost
pripovjedne strukture, didakticno — edukativan registar, ali i jednostavnost sa svrhom
prilagodbe dje¢jem nacinu razmisljanja. Takoder govori kako su stilisticka prociS¢enost,
razumljivost 1 zabavan karakter imperativ koji omoguéuju sretan zavrSetak utopistickim
filmskim pripovijestima za najmlade. ,,Dje¢ji filmovi, u kojima, razumljivo, glavne uloge nose
djeca, dok su glumacki velikani u sporednim rolama, daju karikaturalan, no ipak djetinje
benevolentan prikaz svijeta odraslih.“ (Kulas, 2013; 41)

Pojam djecji film, prema Hrvatskoj enciklopediji (2021) opceniti je naziv koji
obuhvaca:

1.filmove namijenjene dje¢jemu gledateljstvu (,,film za djecu®)
2.filmove koje stvaraju djeca (,,film od djece)
3.filmove o djeci namijenjene odraslima (,,film o djeci*)

Povezanost ovih triju podjela objasnjena je u Filmskoj enciklopediji (2019) na nacin da
film o djeci moze biti i za djecu i od djece $to ¢esto dovodi do nesporazuma, no prema definiciji
to je svaki film koji govori o mladom ljudskom bi¢u izmedu rodenja 1 puberteta bez obzira na
namjenu. ,,To su, tipicno, djela jasno izlagane fabule i zanimljive radnje, liSena slozenijeg
oblikovanja likova 1 nijansiranijeg opisa socioloska obiljezja prikazivane sredine, a protagonisti
mogu biti djeca i odrasli“ (Hrvatska enciklopedija, 2021). Poceci snimanja filmova o djeci
prema Filmskoj enciklopediji (2019) sezu u 1895. godinu gdje Lumiere snima filmove o djeci
Djeca s igrackama, Djetinje svade, Zajutrak djeteta koji nisu namijenjeni najmladoj veé
cjelokupnoj publici.

,Film od djece* prema Filmskog enciklopediji (2019) specificiranija je vrsta filma koja
se ¢esto naziva dje¢jim amaterskim filmom u kojem djeca mogu snimiti teme iz svog Zivota i
selekcionirati dijelove stvarnosti. Ovakav kinoamaterizam poti¢u neke Skole u kojima se
aktivnim snimanjem filmova stjece filmska naobrazba daljnje koriStena u nastavne svrhe, ali 1
Medunarodni centar za dje¢ji i omladinski film pri UNESCO —u, medunarodni natjec¢aj Decima
Musa i djelovanjem filmoteke koja prikuplja i propagira najuspjesnije filmske pokusaje djece
cijeloga svijeta. K tome, Filmska enciklopedija (2019) objasnjava kako je 1972/73. godine u
Nizozemskoj znanstveno dokazano kako djeca iznad deset godina nemaju teskoca s filmskom
tehnikom te mogu bez pomoc¢i odraslih ostvariti filmski projekt prikupljanjem, sredivanjem i

obradom informacija. U Hrvatskoj je prema izvorima s Filmske enciklopedije (2019) za
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kinoamaterizam zasluzan Mirko Laus§ jednako kao i za osnivanje niza djecjih kino — klubova u
Podravini. Sljedeé¢i zasluzni je Edo Lukman koji djeluje na podru¢ju Cakovca sa $kolom
animiranog filma.

Film za djecu po definiciji s Filmske enciklopedije (2019) u danasnje se vrijeme Cesto
nalazi pod terminom ,,djecji film* primjeren za djecu izmedu Seste 1 trinaeste godine, a grana
se u kategoriju filmova koje su i autori i producenti namijenili iskljucivo djeci te kroz kategoriju
filmova u kojima su djeca najbrojnija i najvjernija publika, iako su namijenjeni i odraslima.
Nadalje, navedena su i neka obiljezja filmova za djecu kao Sto su Cvrsta, jasna 1 zanimljiva
fabula, napetost i1 uzbudljivost zbivanja, pojednostavljenost psiholoskih 1 socioloskih
nijansiranja likova u kojima prevladava akcija nad samim opisom i dijalozima, a izbjegavaju se
postupci koji kompliciraju dramaturgiju i otezavaju razumijevanje filma. U filmove za djecu
prema Filmskoj enciklopediji (2019) spadaju filmovi s djecom u glavnim ulogama, filmske
bajke, filmovi o zivotinjama, animirani filmovi, akcioni pustolovni koji su naj¢esc¢e gusarski,
egzotini, pseudohistorijski, znanstveno — fantasticni, vesterni, i komi¢ni filmovi. Zbog
komercijalnih razloga autori filmova u vecini slucajeva zanemaruju umjetnicke zahtjeve, ali
svejedno postoje i1 oni koji postuju estetske kriterije s ocekivanjima djece.

S obzirom da su se filmski proizvodaci poprili¢no kasno orijentirali proizvodnji filma
za djecu, ozbiljnim pocetkom smatra se filmski serijal ,,L. Feuilladea Bébé (1910—1912), u
kojem je nastupilo prvo filmsko »¢udo od djeteta« Bébé Abeilard.” (Filmska enciklopedija,

2019)

3. Povijest hrvatskog igranog filma za djecu

Prema Kula$ (2013) povijest hrvatskih igranih filmova za djecu zapravo je rezime
literarnih klasika hrvatske djecje knjizevnosti. Prema Peterli¢u (2010) u pocetku povijesti filma,
u razdoblju od 1895. godine, kad je filmski izum otkriven, do 1. svjetskog rata, kad se razvila
filmska industrija, film je bio iskljucivo tehnicka senzacija, atrakcija ¢injenica zbog koje se
isplati potros$iti dio raspolozivog novca. Medutim od Prvog svjetskog rata do danaSnjeg
trenutka, Peterli¢ (2010) isti¢e kako je film tehnicka atrakcija koja se upoznaje i s kojom se
budu¢i ¢lan publike suzivljuje ve¢ u najranijem djetinjstvu, a to je nesto Sto pripada najranijim
zivotnim iskustvima zbog ¢ega se u kinematografe prestalo odlaziti samo radi osvjedocenja o
nekoj novoj tehnici. Raritet u pojavi samog filma kao medija u pocetku je doveo do
intrigantnosti publike i pojaCanim zanimanjem za novitetom kao §to je film zbog Cega su prvi

filmovi pojavljivanjem pred publikom bili posebice dobro primljeni ¢ime su postali prekretnica



za daljnju filmsku industriju. ,,Povijest filma smatra da je prvi igrani film, dakle film s pricom
Poliveni poljevac brace Lumiere iz prvih dana kinematografije.” (Miki¢, 2001; 93) Ovaj film
1zaSao je 1895. godine od Louisa i Augustea, sinova fotografa Lumiéra koji su na temelju svojih
i tudih pronalazaka izumili kinematograf — kameru i projektor koja je ujedno sluzila kao uredaj
za kopiranje, snimanje 1 projekciju filmova, a kojom su priredili ,,komercijalnu kinoprojekciju

koja se obi¢no smatra prvom takvom u povijesti.* ( Filmski leksikon, bez dat.)

Vazno je spomenuti prve stalne kinematografe u Hrvatskoj koji su djelovali uoc¢i Prvog
svjetskog rata u Zagrebu: ,,...Union, Edison, Apollo i1 kinematograf ¢irilo — metodskih zidara.*
(Miki¢, 2001; 185) Takoder, Miki¢ (2001) navodi kako je Prvo hrvatsko poduzece filmova
,Croatia®“ osnovano 1917. godine pokuSaj postavljanja zdravog gospodarskog temelja

profesionalne proizvodnje filmova u Hrvatskoj ¢iji je suvlasnik Josip Bombelles .

U svom sazetom pregledu povijesti hrvatske kinematografije Miki¢ (2001) govori kako
je pocetku igranog filma u Hrvatskoj prethodilo prvo javno prikazivanje ,,zivucih fotografija®
8. listopada 1896. godine u dvorani Kola u zgradi Hrvatskog Sokola samo desetak mjeseci
nakon izvodenja u Parizu §to je dokaz odrZavanja zabavnog i kulturnog Zivota u korak s
europskim metropolama. Zatim, autor govori kako film u Hrvatsku nije usao na velika vrata,
nego se kao marginalizirana umjetnost razvijao sporo 1 isprekidano tipi¢no za male 1 materijalno
siromasne sredine. Zbog toga nije ni ¢udno §to nije sacuvano niSta od produkcije prvog

hrvatskog igranog filma Brcko u Zagrebu ve¢ pokoji Skrti novinski natpis.

Pojavom filma i naglim rastom u 20. stoljecu Beljan (2015) istic¢e kako u tre¢em svesku
Estetike Hegel opisuje razvoj umjetnosti koje su prethodile filmu kroz arhitekturu, skulpturu,
slikarstvo, glazbu 1 poeziju. Prvi dugometrazni film prikazan u Zagrebu 1909. godine u kinu
¢irilo — metodskih zidara je prema Mikicu (2001) Bijela robinja s Astom Nielsen u duzini od
1900 metara, a prvi zvucni film u Zagreb stize 1929. u kino Olimp pod nazivom Bijele sjene

Roberta Flahertyja 1 Willarda van Dykea.

Najplodnije razdoblje domace filmske produkcije za djecu naziva se zlatnim dobom
djec¢jeg filma. Kulas (2013) govori kako je film za djecu i mlade do osamdesetih godina, brojem
ostvarenja 1 kvalitativnim dosezima prepoznatim i u svijetu, solidno zastupljen zanr u domacoj
kinematografiji jer se prvi filmovi namijenjeni djeci u Hrvatskoj javljaju od samih zacetaka
sustavne igranofilmske produkcije, pocevsi s dva djecja filma Branka Bauera Sinji Galeb
(1953) koji je prvi hrvatski cjelovecernji igrani film te Milioni na otoku (1955). Za razliku od

prevladavajucée poetike socrealizma u djecjoj knjizevnosti u to vrijeme, u navedenim filmovima



je vrlo malo ideoloski friziranog sadrzaja, a filmove karakterizira zanimljivo i pitko ispri¢ana
pustolovna pri¢a. (Majhut i Lovri¢ Kralj, 2022; 224 — 225). Nastavilo se filmovima ratne
tematike od kojih nijedan nije klasican dje¢je — omladinski film iako su u srediStu djecji likovi
koji prkose njemackom neprijatelju: ,,Nikoletina Bursaé¢ (1964), Zimovanje u Jakobsfeldu
(1976) 1 Salas u Malom Ritu (1976)“ (Kulas, 2013; 41).

Nadalje, Kulas (2013) izdvaja Vladimir Tadeja, redatelja 4 djecja filma, Druzba Pere
Kvrzice (1970), Hajducka vremena (1977), Basta sljezove boje (1970), Tajna starog tavana
(1984) od kojih su neki ekranizacije poznatih dje¢jih romana.

Obrad Gluscevi¢ jedan je od najznacajnijih autora u zanru za djecu i mlade koji je
dosegao kreativni vrhunac jer ,,oduvijek se drzalo da je umjetni¢ko stvaralaStvo namijenjeno
djeci rubna umjetnicka djelatnost™ (Kulas, 2013; 42). Filmovi koje je izdao su: Vuk samotnjak
(1972), Kapetan Mikula Mali (1974), Jelenko (1980).

Sljedeceg redatelja kojeg Kulas (2013) izdvaja je Mate Relja, poznat po djecjem filmu
iz 1976. Viak u snijegu te filmu Opasni put (1963). Od vaZznijih, joS je spomenula redatelja
Fedora Skubonju koji je snimao edukativne filmove za zagrebatki Zora film te Dusana
Vukotic¢a s filmom Sedmi kontinent (1966) koji je bio previse eksperimentalan da bi dosegao
popularnost kod djece.

Veliku su popularnost prema Kulas (2013) stekle televizijske serije Lazes Melita (1983),
Ljubav ili smrt (1999), Operacija Barbarossa (1990), Smogovci (1982), Ne daj se Floki (1985).

Nakon svrsetka zati§ja od dvadesetak godina, prema Kula§(2013) vazno je istaknuti Duh
u mocvari (2006) Branka IStvanci¢a nakon kojeg vrhunac produkcije dolazi u 2011. godini sa
filmom Koko i duhovi redatelja Daniela Ku$ana, Duk babe Ilonke redatelja Tomislava Zaje te
posljednji Lea i Darija redatelja Branka Ivande. Uspjeh filmova ocitao se u tome Sto je
ekraniziran 1 drugi film o Koku, popularnom Kus$anovom junaku koji je veliko ostvarenje
hrvatske kinematografije redatelja Drazena Zarkovi¢a pod nazivom Zagonetni djecak. Od
najnovijih ekranizacija filmova veliki uspjeh postigao je film Anka Brazilijanka (2017)
redatelja Dejana A¢imovica koji je nastao prema romanu Mate Lovraka, dok je film Dnevnik
Pauline P. (2023) redatelja Nevena Hitreca nastao prema istoimenom dje¢jem romanu autorice

Sanje Polak.



4. Kratkometrazni film

,lgrane filmove razlikujemo s obzirom na duljinu i dijelimo ih na kratkometrazne (do
30 minuta trajanja), srednjemetrazne (do 60 minuta trajanja) i dugometrazne (trajanja preko
jednog sata). (Miki¢, 2001; 111)

Sto se tiGe same povijesti kratkometraznih filmova, u razdoblju od prvih petnaestak
godina u pojavi kinematografije gotovo su svi filmovi, iz danasnje perspektive, bili kraceg
trajanja do desetak minuta odnosno od jedva jedne role ¢vrsto, to¢nije namotane filmske vrpce
unutar metalnog trokuta ¢iji je sinonim prema Filmskoj enciklopediji (2019) ,,kolut*. Ona se u
pocetku kada su kino — dvorane bile opremljene samo jednim projektorom koristila kao zadana

mjera duljine filmskog djela koja je Cesto utjecala na kontinuitet dozivljaja i razumijevanja

filma jer je prilikom njene zamjene bilo potrebno zaustaviti film.

S pojavom dugometraznih filmova i uvodenja dvostrukog programa u trajanju od 3 sata
(koji sadrzi filmske novosti, reklame, crtane filmove, najave idu¢ih filmova i dva igrana filma)
u SAD —u je ujedno doslo i do smanjenja proizvodnje kratkometraznih velikih kompanija koje
su odustale od proizvodnje ,, ...zbog teSkoca eksploatacije 1 maloga profita.“ (Filmska
enciklopedija, 2019) Oko 1950. gotovo je nestao u potpunosti s programa vec¢ih kinematografa,
a proizvodnji su se posvetila jedino specijalizirana poduzeca kao $to je to Zagreb film i Dunav
film u SFRJ i ona poduzeca koja su proizvodila filmove odredene namjene u svrhu obrazovanja
ili propagande te ,,poduzeca, ustanove i instituti koje subvencionira drzava, kino — amateri te
film. eksperimentalisti* (Filmska enciklopedija, 2019). Sljedece informacije govore kako je do
povoljnijih uvjeta za proizvodnju kratkometraznih filmova doSlo u zemljama kojima drzava
zakonski osigurava njihovu proizvodnju i regulira plasman te ,,u kinematografijama zemalja u
razvoju, u kojima ekon. i kadrovske poteskoce ograni¢avaju proizvodnju cjelovecernjih igr.

filmova.* (Filmska enciklopedija, 2019)

No, unato¢ tome §to je kroz povijest ¢esto bio marginaliziran, veliki je znacaj stekao u
povijesti kroz dokumentarna i eksperimentalna filmska djela, ali u poCecima igranog filma.
,» lako, u kratkometraznom igr. filmu po¢. stolje¢a otkrivene su osnovne izrazajne mogucnosti
montaze i nacela film. naracije (E. S. Porter, C. M. Hepworth, D. W. Griffith, filmovi potjere),
a u drugom desetlje¢u kratkometrazni su bili gotovo svi filmovi am. nijeme komedije...*

(Filmska enciklopedija, 2019)

Kratkometrazni su filmovi prethodili slapstick komediji, stilizaciji i avangardi filmova

u kojima su se okuSali gotovo svi vodeéi predstavnici svjetskog i jugoslavenskog



dokumentarnog, animiranog, i igranog filma te se prema Filmskoj enciklopediji (2019) kratkom

igranom filmu viSe posvecuju redatelji-pocetnici zbog financijski manje riskantnog pothvata.

Pojavom dugometraznih (cjelovecCernjih) filmova koji su se u vecoj mjeri poceli
pojavljivati tijekom Prvog svjetskog rata, film koji je trajao ispod 30 minuta dobio je naziv
kratkometrazni §to je ujedno prema Filmskoj enciklopediji (2019) postao medunarodni
standard. No, to se ipak promijenilo te je navedena to¢na podjela u kojoj su kratkometrazni
filmovi zbog ustrojstva kinematografskog programa u vecini slucajeva do 15 minuta ( oko 400

m) dok oni najkrac¢i do 5 minuta zovu se ,,ultrakratki ili ,,mini-filmovi*.

Kratkometrazni filmovi mogu biti bilo kojeg roda ili zanra, a u danasnje vrijeme
ve¢inom se prikazuju u kinotekama, kino-klubovima, Skolama i na specijaliziranim festivalima
kao §to su ,,Krakov, Mannheim, Oberhausen, Tours, Beograd)* (Filmska enciklopedija, 2019).
Nakon 1950. godine se, takoder prema Filmskoj enciklopediji (2019) spominje kako je sve ¢es¢i

prikazivac televizija €iji je najpoznatiji filmski ciklus ,,Jedan autor — jedan film*®.

Takoder, vazno je spomenuti neke filmske festivale i revije danasnjice u Hrvatskoj, u
¢ijem se opusu mogu pronaci i filmovi za djecu, a prema Turkovi¢ i Majcen (2003) to su
Svjetski festival animiranog filma — ANIMAFEST, Dani hrvatskog filma, F.R.K.A. — Student
film festival, Hrvatska revija jednominutnog filma, KRAF — Kvarnerska revija amaterskog
filma, Medunarodni festival novog filma, MORE — Medunarodna revija filmskog i video
stvaralaStva, Motovun Film Festival, Pula Film Festival, Revija amaterskog filma, Revija
hrvatskog filmskog i video stvaralasStva, Revija hrvatskog filmskog i video stvaralaStva djece 1
mladezi, See Docs in Dubrovnik — Medunarodni festival dokumentarnih filmova 1 televizijske

produkcije.

5. Suvremeni djecji film u funkciji odgojno-obrazovne svrhe
»lako je sam film proizvod modernosti, smatra se da je prava modernost u filmu
zapocela, zapravo, nakon dvadesetih, kad su se definirali filmski rodovi: igrani, dokumentarni
1 eksperimentalni. Razdoblje je to kad film ulazi u fazu pune zrelosti, kad se javljaju poceci

otpora klasi¢nom fabularnom filmu. (Battista, 2016: 223)

Posebno veliku vaznost dje¢jem filmu prema Filmskoj enciklopediji (2019) u
suvremeno doba pridaju brojni pedagozi smatrajuci da je film jedan od najsnaznijih odgojnih
faktora zbog Cega u svijetu postepeno se poCinju otvarati brojni zabavni djecji programi, filmski

studiji specificirani za snimanje djecjih filmova, djecje kinoteke predvidene iskljucivo za djecu,



dje¢ji filmski festivali i brojni drugi sadrzaji podrzani od strane mnogobrojnih instituta i
organizacija koje se posebno bave djecjim filmom.

Premda se gledalac ukljucuje i1 identificira sa Citavim svijetom $to ga vidi na ekranu
Peterli¢ (2010) smatra da u filmu ipak postoji posebno podrucje s kojim se najintenzivnije
sazivljuje i unutar kojeg se ljudski najpresudnije opredjeljuje, a to su likovi, dakle timski
glumci, zivi ljudi koje prihvaca ili ne prihvaca utjelovljenjem sebe ili dijela sebe. Zbog toga
nije ni cudno Sto Cesto dolazi do poistovjecivanja djece na psiholoskoj, fizi¢koj, govornoj ili
etickoj razini s likovima ili sadrzajem s ekrana, koji postaju uzor apsolutno preuzimajuéi
karakteristike najdrazeg lika iz filma ili serije. Gledatelj, to¢nije dijete, ukoliko ne razabire
razliku onoga $to je stvarno i realno s onim §to je fiktivno i nestvarno prikazano preko ekrana
moze pasti u kolaps poimanja istine i stvarnosti, ali 1 trenutnih trendova prikazivanih putem
reklama koje na psiholoskoj razini tjeraju gledatelja na identifikaciju sa prikazima s ekrana.
,»Stoga se pedagogija Citanja/gledanja koju valja osvijestiti u ovoj novoj tocki informacijske
sfere moze skicirati pomocu sljedeceg zahtjeva: pitanje Citati ili ne ¢itati, odnosno gledati ili ne
gledati moramo zamijeniti pitanjem gdje Citati, odnosno kako Citati 1 kako gledati.” (Stani¢,
2012: 147). Zbog toga se u danasnje vrijeme veliki naglasak stavlja na vaznost kvalitetnog
sadrzaja filmova, kvalitetnog gledanja te kreativnih radionica i razgovora nakon provedenih

aktivnosti gledanja filmova.

Prema rezultatima istrazivanja Karaci¢ i Paskovi¢ (2022) djeca najcesce gledaju crtane
filmove, a znatno manje, kako u obitelji, tako i u vrtic¢u, koriste medije u odgojne i obrazovne
svrhe pri ¢emu roditelji nemaju jasno definiran stav o tome pomaze li primjena elektronickih
medija u ucenju ili ne. Kontradiktornost je u tome $to vecina roditelja svakodnevno koristi
elektroni¢ke medije, ali oni na Zalost ne djeluju kao poticaj za koriStenje edukativnih sadrzaja
na elektronickim uredajima kod djece rane 1 predskolske dobi. Prisutna su Cesta roditeljska
pravila i zabrane koje se odnose na ogranicavanje uporabe medija i odabir sadrzaja.

Aleri¢, Kolar Billege i Budinski (2019) upucuju na veliku ulogu obrade filmova u
odgojno-obrazovnim ustanovama govore¢i o zada¢i nastavnog podruc¢ja medijske kulture
spram djeteta koje postaje svjesno svijeta medija 1 televizije te pogodnosti koje oni pruzaju.
Naglasak stavljaju na shvacanje razlike izmedu igranog 1 animiranog filma te na one djecje
filmove koji su primjereni djeci, a iz ¢ije bi se filmske price usvojila razlika glavnih i sporednih
likova u filmu, saZeto ispricala filmska pri¢a i odredio slijed dogadaja u samome filmu. Takoder,
poentiraju kako je opc¢enito kod djece vazno da medijska kultura pruza i odabir najdraze emisije

1z svakodnevnog filmskog programa nakon koje je naglasak na razgovoru. Shodno tome, Peran



1 Raguz (2019) iz istraZivanja o ukljucenosti medija u aktivnosti i programe u dje¢jim vrti¢ima
1 predskolskim ustanovama navode kako je upravo TV (¢ak 22%) najviSe zastupljen u radu s
vrtickom skupinom u odnosu na ostale medije. Stoga, bi bilo poZeljno da se koristenje televizije
kao medija iskoristi u gledanje kvalitetnih igranih filmova za djecu.

S druge strane, Vlahov i Grgurevi¢ (2011) takoder zagovaraju odgojne i obrazovne
prednosti djecjeg suvremenog filma gdje ukazuju na potencijalnu opasnost nasilnog
pedagogiziranja likova u filmu 1 filmskog sadrZaja u kojima dolazi do prenaglaSavanja odgojne
uloge u teznji da svaki film nuzno nosi jasnu odgojnu poruku. Osim toga, govore kako dijete
ne treba opterecivati vremenski, fizicki ili intelektualno na nacin da se planiraju akcije koje
nadilaze snage clanova filmskih radionica, vrtickih skupina i drugih npr. dugometraznim
filmovima.

Sli¢ni stav zastupa se 1 u ovome radu. Televizija, ako se pravilno primjenjuje, moze biti
zabavan, ali 1 vrlo koristan izvor informacija za dijete. Vrlo je vazno naglasiti da medijski
sadrzaji, da bi imali utjecaj na djecu, moraju biti zanimljivi i dozivljajno snazni kako bi s
interesom pratili film od pocetka do kraja, potaknuli dijete na poistovjecivanje 1 stvaranje dojma

na kojem je moguce dalje graditi spoznajni interpretativni, ali i odgojno-obrazovni razgovor.

6. Filmska prica u igranom filmu

,,Bitna je karakteristika igranog filma da su njegovi dijelovi sjedinjeni pricom; moglo bi
se Cak zato 1 reci da je to ,,film price.“ (Peterli¢, 2000; 236). Ona je osnova svakog narativnog
filma 1 jedno od nacela sjedinjavanja koja u podlozi ima nacela strukture logickog izlaganja
pomocu kojeg se prema Peterli¢u (2000) tvore sve pojedinatne komponente price: isticanje i
odvajanje uzroka 1 posljedice, vremenska perspektiva, vremensko zgusnjavanje ili Sirenje
dogadaja i stvaranje likova integralnom metodom. Upravo je igrani film vrsta filmskog roda
koja u sebi sadrzi brojna djela u ¢ijem je fokusu, prema Peterli¢u (2000) integralna metoda
prikazivanja ¢ovjeka na nacin da se tvori lik koji je bez pojave glumca nezamisliv te se tako

nastoji ne obezvrijediti znacaj glumca u punom smislu njihova postojanja.

Takoder, glavne odlike dobre filmske pri¢e prema Miki¢u (2001) su logicka
kontinuiranost, vizualnost, motiviranost, sukcesivnost, preglednost, dinami¢nost, napetost,
uvjerljivost, zanimljivost s dramaturSkom strukturom i sukobom u radnji koja prati jedinstvenu
nit pricanja postuju¢i uzrocno-posljedi¢ni slijed. Likovi se u takvim radnjama sukobljavaju
medusobno ili sa sredinom zbog suprotnih stavova, interesa, pogleda na Zivot, okolnosti 1
drugoga zbog Cega nastaje zaplet same radnje koja se, kako istice Miki¢ (2001) moze podijeliti

na glavnu nosenu glavnim glumcima i sporednu koju nose sporedni epizodni likovi. Peterli¢
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(2000) pojasnjava kako je velika potreba za profesionalnim glumcima u igranom filmu jer je
sam naziv igranog filma dosao od zadatka glumaca koji je ,,odigrati* ulogu na najbolji moguci
nacin djelomicno podsjecajuéi na kazaliSnu dramu. Miki¢ (2001) konstatira kako je stvaranje
igranog filma nezamislivo bez glumaca, dok u poetici i praksi dokumentarnog filma oni nisu
potrebni Sto je ujedno glavna razlika ova dva filmska roda, ali i pokazatelj odakle izvire naziv

Hlgrani‘.

Peterli¢ (2000) istice jos 1 nacelo sjedinjavanja filmske price u igranom filmu s ritmom
koji ilustrira stanje likova. Primjerice, brzi ritam izraZava nervozu ili pak spori ritam stanje

mirnoce te tako djeluje na raspolozenje gledatelja i interpretaciju prikazivanog dogadaja.

Turkovi¢ (1996, prema Gili¢, 2007) govori kako je jedna od glavnih znacajki igranog
filma, koja ga istovremeno povezuje sa dokumentarnim i eksperimentalnim filmom, upravo
odrednica fikcionalnosti izjednacena sa znatno Sirom kategorijom imaginativnosti odnosno
mastovitosti. Vaznost te odrednice naglasio je u tome S$to je suprotna cCinjeni¢nim ili

nefikcionalnim filmovima kojima je prvenstveno teznja utvrditi ¢injenice.

7. Interpretacija likova u filmskoj umjetnosti
Peterli¢ (2010) govori o filmu kao o primarnoj umjetnosti vizualne ekspresije jer je film
ziva slika bez ozvucenja dovoljna za postojanje filma za ¢iji je izgled dovoljan ,,neglumeci —
mirni, ukoceni ¢ovjek koji postaje djelotvoran dio te umjetnine i potpuno samostalan dio ritma

njene montazne strukture.

Odnos likova u filmu temelji se na interakciji likova i njihovim medusobnim
suradni¢kim vezama koje usmjeravaju daljnji tijek radnje. ,,Pomocu dijaloga pisac karakterizira
likove, ozZivljuje ih, likovi iskazuju svoja drustveno moralna glediSta i stavove, otvaraju svoj

intimni svijet.” (Krleza 1976, prema Dikli¢, 1978; 165).

Dikli¢ (1989) isti¢e nekoliko pristupa u interpretaciji likova: psiholoski, socioloski,
historijski, filozofski, fizioloski (bioloski), lingvisticki i stilisticki koji ovise o tome kako je
pisac, odnosno redatelj ili scenarist u filmskoj umjetnosti zamislio lik. ,,Prema misljenju veéine
1 gledalaca 1 autoriteta i u kazaliStu 1 u filmu glumci uspjeh duguju ili svom izuzetnom talentu

ili svojoj izuzetnoj privlacnosti.* (Peterli¢, 2010; 300)

8. Prikaz djece u odnosu na odrasle u dje¢jim filmovima
Vidackovi¢ i sur. (2022) govore kako se od devedesetih godina proslog stolje¢a u

hrvatskim filmovima za djecu kao i u onima namijenjenima odrasloj publici djecji likovi
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pojavljuju kontinuirano. No, polozaj lika djeteta u filmu je mnogo kompleksnija tema i okosnica
odredenja filma dje¢jim jer ovisi o nizu aspekata. Najjednostavnija podjela ukljucuje
identifikaciju djecjeg lika u opreci prema odraslima kao lika u fokusu ili pak kao
marginaliziranog antijunaka filma. Nadalje, vazno je primijetiti i razinu autonomnosti
djelatnosti djec¢jeg lika u odnosu prema odraslima.

Autonomni djecji likovi u hrvatskoj dje¢joj knjizevnosti pojavljuju se tijekom tridesetih
godina 20. stoljeca s djelima Dragoslava Heiligsteina i Mate Lovraka (Lovri¢ Kralj 2014: 94),
odnosno s pojavljivanjem nove vrste dje¢jeg romana o djecjoj druzbi (Majhut 2005). S obzirom
na detektivske crte u filmovima pojam autonomije moze se referirati na tvrdnju Zeko (2001)
koja govori o autonomiji djeteta u detektivskom romanu Ivana KuSana na podlozi
kistnerovskog romana. Kao 1 Kistner, KuSan svoje likove smjesta u gradsku atmosferu i

ostavlja da samostalno rjeSavaju zagonetna zbivanja.

Vidackovi¢ i sur. (2022) navode kako je u suvremeno doba sve popularnija produkcija
obiteljskih filmova u kojima se razabire tendencija ukidanja distinkcije izmedu djecjih i odraslih
likova, ali i kompleksnost suvremenih filmova za djecu koji pokazuju kako neke tipicne
odrednice filma postaju sliéne onima u filmovima namijenjenima odrasloj publici. Prikaz
djecjih likova u filmu namijenjen je njihovim vr$njacima koji se ¢esto prikazuju kao hrabri
avanturisti spremni za nove avanture u nepoznato te prema Kula$ (2013) beziznimno pobjeduju
sve anomalije disfunkcionalnog svijeta odraslih, ali i natprirodne sile i to iskljucivo
zajedniStvom, djetinjim optimizmom i uvjerenjem da je sve moguce, dok njihove roditelje
upravo racionalnost ¢ini inertnim i o€ajanju sklonim nesposobnjakovi¢ima. Djeca su prikazana
kako vjesto nadigravaju negativce koji ¢esto budu prikazani kao daleko moéniji. Kulas (2013)
tvrdi kako Cesto ravnopravno sudjeluju u ratovima, spaSavaju drustvenu imovinu, i bez djecje
pomo¢i odraslima/roditeljima rjeSavanje kriminalistickih slu€ajeva ne bi uspjelo. Time
zakljucuje kako likovi postaju plosno stereotipni liSeni plasticnije profilacije predstavljajuci
odradenu skupinu ili karakterni lik te se ve¢inom u odnosu na tu skupinu ocrtavaju s obzirom
na funkciju u grupi.

Djecji se likovi u medijima prikazuju u skladu sa suvremenim trendovima. Drustvo u
kojem mediji djeluju ponekad moze izazvati 1 negativan utjecaj na prikaz djec¢jeg lika. Lubina
1 Brki¢ (2014) isticu negativne strane medija u kojima televizijske reklame, video spotovi, moda
ili filmovi prenose brojne globalne trendove koji diktiraju ¢injenicom kako bi ljudi trebali
izgledati 1 ponaSati se na pomalo manipulirajuci nacin, kako prema djeci tako prema odraslima.

,Danas se reklame u suvremenim medijima nacelno mogu okarakterizirati prema svojem
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sadrzaju i fokusu usmjerenosti na one koje se obrac¢aju muskoj i one koje se obracaju zenskoj
publici.“ (Lubina i sur.2022; 218). Upravo o ovome govori sljedec¢a karakteristika djec¢jeg filma
koja se moze izdvojiti, a to je rodna stereotipizacija u kojima se djevoj¢icama dodjeljuju uloge
neafirmiranih, marginaliziranih 1 pasivnih likova ,, — bolezljive su, povrsne i brbljave, sklone
upropastiti plan ili zakomplicirati situaciju.* (Kulas, 2013) Nadalje, Marovi¢ (2009) govori da
roditelji njeguju tipian izgled za djecaka ili djevoj€icu prema boji i vrsti odjece, frizuri, buSenju
usiju ili slicno, te osim fizi€kog izgleda razli¢ito oblikuju ponaSanje djece prema rodu kao §to
je poticanje rodno stereotipnih aktivnosti i1 igara, a to je upravo taj pomalo natjecateljski,
detektivski duh kod djecaka kao protagonista radnje.

Autonomija koju djecji likovi uzivaju u suvremenom filmu dovela je, prema Nimac
(2016) da djecje likove uglavnom karakteriziraju buntovnost, samostalnost u donosenju odluka
1 emancipacija od autoriteta odraslih (Sto se smatra pozitivnim odlikama), dok su obiljezja
odraslih nezanimljivost u predstavljanju svijeta odraslih zbog svoje ogranienosti i

opterecenosti pravilima i formama.

9. Slika obitelji u dje¢jim filmovima

Obitelj je vrijednost medugeneracijskih odnosa u kojoj ,,povezanost i osjecaj
solidarnosti, dijeljenje istih materijalnih i duhovnih vrijednosti, eticko — afektivne kvalitete koje
¢ine nosivu strukturu odnosa medu ¢lanovima obitelji, poStivanje istth normi te zajednicki
interesi ¢ine obitelj specificnom u odnosu prema svim drugim formama zajednic¢kog Zivota.*
(Nimac, 2010; 26)

Cak i Juul (2006) u svojim dijelima spominje kako se od djece u odgojnom procesu
traze da ,,glume® poput glumaca i da nauce svoj tekst lijepog ponaSanja kako bi zadovoljili
prioritete svojih roditelja koji se u odgoju temelje na vanjskim vrijednostima kao S$to su: lijepo
ponasanje 1 druzenje s vr$njacima, uklapanje u drustvo, pristojan govor, zahvaljivanje i brojni
drugi. Prema Juulu (2006) ideal tradicionalnih obitelji bio je izostanak sukoba. Medutim, u
suvremenom djecjem filmu sukob unutar obitelji je Cesta tema. Svako odupiranje obiteljskom
idealu gdje dijete pokazuje elemente buntovniStva je sukob protiv svijeta odraslih. Sukobi u
filmu ve¢im su dijelom prikazani na komi¢an na¢in poprac¢en humoristi¢nim scenama u kojima
konflikti uvijek budu prikazani sretnim zavrSetkom prema eticki prihvatljivim pedagoSkim
odrednicama koje karakteriziraju likove pozitivhim osobinama.

,»Oslikavanje obitelji u djecjoj knjizevnosti odraz je odredene ideologije i stanja u
drustvu, knjizevnih trendova, ali i konvencija koje vladaju u dje¢joj knjizevnosti. (Zivkovi¢

Zebec, 2016; 9) Ovo je citat koji bi se mogao preslikati i na prikaz obitelji u filmskoj umjetnosti
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tako Sto se u filmskoj umjetnosti prikazuju odredene ideologije i trenutna stanja postojeceg
druStva, trenutnih trendova pracenih tehnikama koje su filmskoj industriji trenutno dostupne 1
prevladavaju¢im pravilima prikaza djecjeg lika u filmu.

U socijalistickim djecjim filmovima Cesto je prisutna zamjena uloga roditelj — dijete.
Kulas (2013) se posvetila ovom obiljezju te potvrdila kako su roditelji 1 opéenito odrasli
nerazumni i ograni¢enih kognitivnih sposobnosti, dok su djeca inteligentna, zrela i inovativna
te metaforiziraju bolju buduénost, bore se protiv nepravde ¢ime djeluju prevratnicki s obzirom
na postojece drustvene odnose 1 stanja.

Vreié — Mataija (2015) prema Zivkovi¢ Zebec (2016) navodi kako se izgradnja dje¢jih
likova vrsila prema obiteljskom svjetonazoru koji se pojavljuje pri oslikavanju obitelji u
romanima za djecu i mlade §to je rezultiralo razli¢itoS¢u unutar odredenih djela kao Sto je pitanje
patrijarhalnosti obiteljskih odnosa, do suvremenih obitelji u kojima postoje devijacije u
odnosima i strukturi obitelji. S obzirom da su knjizevna djela u pocetku bila podloga i jedan od
glavnih temelja ekranizacije filmova za djecu, tako su i crte u prikazu obitelji iz knjiZzevnih djela

preuzete u samo filmsko stvaralastvo.

10. ANALIZA FILMOVA
11. Produkcijska kuca filmova
Produkcijska kuca koja izdaje sva tri filma koriStena u analizi ovog diplomskog rada
(Kao na televiziji, Popraviliste za roditelje, Ema) je Hrvatska radiotelevizija. Gali¢ (2016) u
Leksikonu radija i televizije objasnjava razliku dvaju koncepata koji ova produkcijska kuca
nudi, od kojih je prvi ,,Juhuhu®, odnosno jutarnji mozai¢ni magazin za djecu koji se na HTV —
u pojavljuje od 2014. godine, a namijenjen je djeci od predskolske do rane osnovnoskolske
dobi. Emitiranje raznih didakti¢nih igara, zadataka, pri¢a i ilustracija popraceno je sadrzajem
poput igranih, dokumentarnih i animiranih serijala, kako domace, tako strane proizvodnje.
Drugi koncept koji je razvila Hrvatska radiotelevizija nazan je ,,Juhuhu portal®, a pokrenut je u
suradnji s UNICEF — om u veljac¢i 2016. godine. Dostupan je kao aplikacija za mobitele, a
sadrzajem je prikladan za djecu od tre¢e do jedanaeste godine Zivota. Prilikom kreiranja
sadrzaja, HRT u jednakoj mjeri zeli zabaviti kao 1 educirati te tako uvode djecu u svijet zabave
sa svrhom poticanja kreativnosti. Veliku pozornost posvecuju inkluziji i interkulturnosti §to se
odrazava u projektima namijenjenima slijepim i slabovidnim osobama, a u cjelokupnom

programu mogu se pronaci serije prevedene na jezik nacionalnih manjima.
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Analizirani su filmovi nastali prema zadanoj temi EBU projekta ,,Drama za djecu‘ kao
§to je navedeno na internetskoj stranici Juhuhu (bez dat.) gdje se u fokus ovih kratkih djecjih
igranih filmova ¢iji su glavni glumci djeca (8 — 11) stavlja svijet koji oni vide. Djeca su
pripovjedaci u filmu jer se zbivanja prikazuju kroz svijest djeteta koje izgovara svoje misli i
osjecaje istodobno ¢ineci ga fokalizatorom jer gleda i dozivljava, ponekad, nejasne dogadaje iz
svijeta odraslih. 1z njihove perspektive taj svijet je prepun zanimljivih pustolovina popracenih
sukobima u nacinu razmi$ljanja, suo¢avanju s preprekama i1 problemima iz svakodnevnih
zivotnih situacija iz djetetove okoline. Ostvarenje cilja ¢ini glavnog glumca — dijete junakom
koji pronalazi izlaz iz svake problemske situacije stavljene pred njega. Zbog toga se slobodno
moze zakljuciti kako je izlagacka strategija filmske price ostaviti gledaoca motiviranim,
ostvariti dinamicnost, napetost 1 uvjerljivost u radnju, ali 1 potaknuti poistovjecivanje gledatelja
s postupanjem glavnih likova. S obzirom da je naglasak na dje¢joj perspektivi, upravo se
identificiranjem sa likovima utjece na aktivnost djeteta i njegovo osnaZivanje. u iS¢ekivanju i
uvjerljivost u filmsku pri¢u. Prema Boskovi¢-Stulli (2012) strukturom i elementima koji
saCinjavaju filmsku pricu primjecuje se povezanost sa tradicionalnom strukturom bajke. Svoje
dostignuce u suvremeno doba bajke su postigle razvojem filmske industrije i samog filma kao
jedne vrste umjetnosti, upravo brojnim ekranizacijama Sto je dovelo do popularizacije

tradicionalne knjiZevnosti i modernizaciji iste.

12. Kao na televiziji (2012)
12.1. Snimateljska ekipa i glumacka postava

Film Kao na televiziji hrvatski je kratkometrazni dje¢ji igrani film
bosanskohercegovackog i hrvatskog redatelja Antonia Nuica koji se potpisuje 1 kao scenarist
ovog petnaestominutnog filma za djecu iz 2012. godine. ,,Umjetnicki je savjetnik Zagreb Film
Festivala, predsjednik Audiovizualnog vije¢ca HAVC-a i predsjednik Drustva hrvatskih filmskih
redatelja.” (Croatian film, 2023.) Kino Europa (bez dat.) ukratko navodi da, osim $§to je
diplomirao filmsku i TV reZiju na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu tamo ujedno 1 kao
profesor od 2010. predaje na kolegiju ,,Gluma pred kamerom®. Redatelj je brojnih
kratkometraznih te nekih dugometraznih filmova poput Sve dZaba iz 2006. godine, za koji je
osvojio Veliku Zlatnu Arenu za najbolji film, Zlatnu Arenu za reziju i scenarij te film Kenjac iz
2009. godine za koji je osvojio nagradu Zlatnu Arenu za scenarij te nagradu Oktavijan. Od
ostalih filmova koji se isti¢u su igrani film zanra komedije/drame Zivot je truba (2015) i igrani

film sa elementima drame/ kriminalistike Mali (2018) .
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Osim redatelja, Kino Europa (bez dat.) navodi producente filma Miru Mioca i Tanju
Kirhmajer, direktor fotografije je Marko Pivcevi¢, a montazu je radio Marin Jurani¢. Glazbu je
rezirao Srdan Guli¢. Projekcijsko filmsko trajanje je petnaest minuta, a u ulozi glavnih likova
neka su od poznatijih glumaca hrvatske kinematografije Noa Nikoli¢, Tvrtko Juri¢, Jadranka

Doki¢ i Bojan Navojec.

Tema filma je odnos fiktivnog svijeta televizije i filma sa stvarno$¢u. Naime, pogreSna
interpretacija fiktivnog sadrzaja videnog na televizijskoj reklami kao stvarnosti dovodi djecaka
Filipa u niz neobicnih, ali za spoznaju vaznih okolnosti. Razumjevsi prirodu televizije, djecak
na kraju filma odlazi i korak dalje te propituje shva¢anje kulturnih znakova u stvarnosti te
pokazuje kako i stvarnost moze prevariti. Prema Filmskoj eciklopediji (2019) jedan od glavnih
pokretaca radnje u samome filmu je potreba za zadovoljenjem pravde koja je u ovome filmu

ispunjena te je radnja vodena elementima akcije i detekcijskog filma.

12.2.Vrijeme i mjesto radnje filma
Radnja filma smjestena je u suvremeno doba u razdoblje jesen/zima §to je vidljivo iz
prikaza scena ulaska i izlaska iz Skole te scena u kojima glavni lik Filip hoda gradskim ulicama
nose¢i zimsku jaknu zajedno sa drugim glumcima i statistima koji k tome nose i1 zimske kape.
Prikazom suhog li§¢a na podu i prikazom magle koja se nadvila nad gradske ulice takoder se

jasno daje naslutiti kako je rije¢ o hladnijem razdoblju.

Totalom i polutotalom kao filmskim planom te Sirokim kadrovima nastojao se
maksimalno obuhvatiti gradski prostor. Za §to bolji prikaz samog mjesta radnje u filmu su
prikazane scene prikaza zgrada, cesta, prometa, velikog broja ljudi na ulicama, pa ¢ak i reklama
na stupovima. Za snimanje su odabrani novozagrebacki kvartovi poznati po montaznim

zgradama tzv. limenkama koje su posluzile kao primjer sku¢enog Zivotnog prostora.

12.3.Pripovjedni svijet filma opisan filmskim izraZajnim sredstvima

Film zapocinje prikazom reklame na televiziji u kojoj je glumac snimljen iz blizog plana
te se obraca gledatelju i gleda ravno u njega Sto ostavlja dojam izravne komunikacije i kontakta
s glumcem. To je naime poetika koja se najceS¢e povezuje s televizijskim informativnim
emisijama kada reporter iznosi realne ¢injenice obracajuéi se izravno u kameru ¢ime se sugerira
da se obraca svakom gledatelju ponaosob. Vodeni gledateljskim iskustvom, gledatelj reporteru
vjeruje da govori istinu i da prica koju mu prenosi ima uporiste u stvarnosti. Tako je 1 Filip krivo
shvatio reklamu jer je ona svojom neposrednoscu i imitiranjem televizijske reportazne poetike

kod Filipa izazvala povjerenje u istinitost, odnosno realnu podlogu sadrzaja.
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Reklama se u filmu sluzi retorikom kontrasta tako $to zapocinje scenama malog i
skucenog prostora, odnosno stana u kojem glumac sa svojom partnericom sprema kauc¢ na
razvlacenje. Izbor scena u reklami koje prikazuju mali prostor simptomatican je jer razvlacenje
plahte i slaganje ormara djecaku se ucinilo jako poznato. Suprotno tome, reklama zavrSava
scenama velike moderne kuc¢e i dvoriSta u kojoj glumac i partnerica sretno masSu kameri.
Glumac reklamira banku (Prvu banku Hrvatske) koja mu je omogucila ve¢i zivotni prostor
popracen kadrovima velike moderne kuce 1 dvorista, a gledatelju se obraca rije¢ima ,,Pitajte nas

jer mi znamo kako!** aludiraju¢i na znanje, superiornost, moc¢ i uspjeh.

Nakon uvodnog dijela pojavljuje se naslov filma na crnom ekranu nakon kojeg krecu
scene prikaza Filipa i njegovih roditelja koji se guzvaju u stanu u ¢ijim scenama prevladava
slabo osvjetljenje praceno tamnim i hladnim bojama. Roditelji brinu oko pla¢anja racuna i jasno
je kako nemaju dovoljno materijalnih sredstava da priuste veci stan. Borave u malom i
sku¢enom stanu koji je naguran stvarima. U ovakvim scenama prikaza obiteljskog
funkcioniranja djecakov glas pripovjedaca predstavlja obitelj i navodi kako mama 1 tata
pokusavaju napraviti viSe mjesta u stanu dok se paralelno na televiziji u pozadini ¢uje reklama
s rije¢ima ,,Prostor u kojem zivite naprosto u jednom trenutku jednostavno postane premali.*
Sto natjera Filipa da obrati pozornost na reklamu. Vidimo to po njegovom licu koje se
znatizeljno naviruje prema televizijskom ekranu. Navecer djeCak razvlaci svoj krevet koji se
razvlaci iz ormara, a paralelno pratimo 1 roditelje kako zajedno stavljaju plahtu na razvuceni
kau¢ u dnevnom boravku (sli¢no kako to radi par na reklami). Dok lezi u krevetu djec¢ak Cuje
glas s reklame 1 dize se kako bi ju jo§ jednom pogledao te pokuSava tek usnulim 1
nezainteresiranim roditeljima skrenuti pozornost na reklamu, tj. na ku¢u koju je kupio lik s

reklame. Filipu je bilo jasno kako je rjeSenje njihova problema u kreditu.

Jednog dana vracaju¢i se iz skole Filip uocava ¢ovjeka s reklame na bankomatu nakon
¢ega ga odluci pratiti sve do kafi¢a. Za njim ulazi i u kafi¢ s mislju da ga mora pozvati kuci da
njegovim roditeljima objasni kako do¢i do veceg zivotnog prostora, medutim, ne uspije stupiti
u kontakt jer je Covjek izaSao dok je Filip pio vodu. Kod kuce, navecer, pratimo razvoj situacije
kako mama 1 tata nastoje povecati prostor boravka: slazu ormar. Kadar se $iri, roditelji s
ormarom padaju u drugi plan dok mi pratimo djecaka koji gleda televiziju sjede¢i na kaucu uz
veceru. Ponovno se uz zvuk zvona (kao na vratima) cuje reklama. U jednom trenutku su
istodobno prikazani roditelji koji sastavljaju ormar i scene prikaza malog i skucenog prostora s
reklame. Filip ponovno pokuSava roditeljima svratiti pozornost na reklamu, ali oni su

prezaposleni.
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Sljede¢i dan ponovno se zadrzava ispred kafi¢a gdje ocekuje glumca da se pojavi jer
zna da je prethodni dan tamo boravio. Nakon $to se glumac s reklame konac¢no pojavio,
ponovno ga odlucuje pratiti po ulicama sve do trenutka kada glumac zajedno sa partnericom
ulazi u obi¢nu zgradu, a ne prostranu kucu sa psom kao §to je to navedeno u reklami. Filip
razocarao zakljuCuje da je Covjek obi¢ni prevarant. Re€enicom ,,Svima je lagao i to na
televiziji!*“ dokazuje se kako je njemu televizija izvor istinitosti. Kod kuée dozivljava ponovno
istu scenu, tata 1 mama jo$ uvijek slazu ormar. Ta se scena na prvom gledanju ¢ini pomalo
neprimjetnom, a vaznom za zavrsetak filma jer otac govori: ,,Jedno piSe na papiru, jedno su
brojke, drugo je realni zivot.” Ovaj se komentar moze shvatiti kao ironija teme u malome. Za
to vrijeme Filip gleda reklamu na televiziji, medutim, ovaj put, znaju¢i da je pri¢a lazna, ne
moze ju sluSati, pokrije usi rukama i1 nezadovoljno baci ljepilo prema televizoru. Tuzno odlazi
u skolu, no ipak dinamic¢nim pokretom kamere koja se priblizava Filipu dok stoji u Skolskom
dvoriStu, stavljaju¢i ga u centar dogadanja 1 bez rijeci, ve¢ tek ekspresijom lica vizualni

pripovjedac daje naslutiti da Filip ima plan.

Akcijski momenti zapocinju usporednom voznjom kamere koja prikazuje Filipa kako
juri kroz gradski park 1 prati ga od njegovog stana prema muzeju. Izmjenom kadrova s Filipa
na glumca nastoji se prikazati Filipovo analiziranje situacije u kojoj motri glumca hodaju¢i za
njim. S obzirom da se na glavnome ulazu nalazi zastitar koji ga sigurno ne bi pustio unutra,
djecak ne ulazi odmah nego se odluci Suljati. Hoda oko muzeja traze¢i druge ulaze. Odnos u
veli¢ini Filipa 1 muzeja prikazan je snimanjem iz pti¢je perspektive koja djecaka naglaSava
malenim, a muzej velikim. NaiSao je na straznja vrata, no ona su bila zakljucana. Morao se
vratiti na pocetak gdje se sakrio iza jednog od stupova i ¢ekao da zastitar ode. Kada se strazar
s prednjih vrata maknuo, Filip bjezi prema ulazu ulazi u zgradu muzeja gdje tumara hodnicima
1 razgledava prostorije. Zaustavlja se kod jedne mracne prostorije u kojoj uo€ava glumca na
pozornici iz gornjeg rakursa i tonca iza stakla u susjednoj prostoriji. Nakon §to se tonac makne
iz prostorije, odlucuje u¢i u nju gdje pocinje vikati: ,, Lazoveee! Kako? Pitajte nas jer mi znamo
kako!* ponavljajuci dijelove iz reklame koje govori glumac. Nakon ove scene Filip pocinje
bjezati iz kazaliSta. Tonac 1 glumac ga love, a na kraju ga zaustavlja zastitar. Ovime je postignuta
dinamicnost u filmskoj prici jer se pocela odvijati akcija i ubrzanje same radnje pracena brzom
neprizornom glazbom. U sljedecoj sceni izvan muzeja glumac objasnjava Filipu kako je on
glumac koji govori ono §to mu netko napise. Zato Filipu na pamet padne ideja da i on onda
moze smisliti §to ¢e reci roditeljima, a glumac ¢e to odglumiti. S obzirom da je glumac ve¢ bio

u radnom odijelu majstora jer je to neka nova uloga koju ima, glumac i Filip dolaze na ideju

17



kako ¢e se glumac pretvarati pred Filipovim roditeljima da je majstor koji je doSao sastaviti

ormar.

Filip s glumcem dolazi pred roditelje koji vidno iznenadeni pustaju ,,majstora““ u stan da
im pomogne sastaviti ormar. Nakon nekog vremena sastavljanja, ormar je slozen. U zavr$noj
sceni stan je prikazan drugacije. Nije toliko zatrpan kao $to je to bilo prikazano u prijaSnjim
scenama. Roditelji, Filip 1 glumac sjede na novom kaucu u stanu sa novim ormarom zadovoljni
obavljenim poslom. Subjektivnim se kadrom gledatelju naznacuje kako gledaju u televiziju
iznad koje polica naglo pocinje padati ruseci stvari. Na televiziji ponovno pocinje reklama.
Roditelji izbezumljeno gledaju u ,,majstora“ kojem je neugodno, dok se Filip cijelo vrijeme
smjeska. Uz glas glumca s reklame u off kadru pripovjeda¢ zakljucuje ,,Nitko nije savrSen!*
¢ime se sugerira da su onako kako je Filip povjerovao televiziji, tako i roditelji povjerovali
glumcu, jer zasto 1 ne bi ako se predstavio odredenim kulturnim kodom, to¢nije majstorskom

odorom.

12.4.Karakterizacija likova:

12.4.1. Glavni lik
U filmu je prikazan jedan djecji lik 1 tri vaZna odrasla lika. Filip je glavni lik koji je ujedno 1
pripovjedac u filmu. Svi se dogadaji prate iz njegove perspektive. 1z njegovih misli gledatelj
saznaje njegovo razmisljanje jer djeCak vodi unutrasnje monologe pomocu kojih vodi radnju.
Time pomaze gledatelju u pracenju radnje filma iako gledatelj u pojedinim trenutcima ima vece
1 Sire znanje od njega zbog cega lako prepoznaje trenutke u kojima je glavni lik u zabludi.

Nemoc¢ koju posjeduje je da ne moze iskomunicirati svoje misli s roditeljima.

Uvidom u unutarnje misli Filipa kao jednom od pripovjednih tehnika, gledatelja se
uvodi u procese 1razvoj misli glavnoga lika. Filip je ujedno 1 pripovjedac i nositelj filmske price
koja je osnovni i glavni pokretacki element svakog filma. ,,Filmska prica se gradi na fizi¢kom,
izvanjskom, dakle na vanjskoj radnji ili akciji ili na unutarnjoj — emocionalnoj (psihicki i
emocionalni dozivljaji likova).” (Miki¢, 2001; 94) Ovakvim prikazom unutarnje stvarnosti u
kojoj glumac svojim glasnim razmisljanjem izrazava svoje snove, zelje i podsvjesne spoznaje
ostvaruje se uvjerljivost price, dramaturska struktura i1 sukob. Videnje svijeta njegovim o¢ima
u filmu se najceS¢e prikazuje subjektivnim kadrom i krupnim planom ¢ime omogucuje
gledatelju uvid u sukobe i unutarnje probleme s kojima se bori glavni lik. Filipovi stavovi o
svijetu koji ga okruzuje vidljivi su njegovom pripovjednom tehnikom glasnog razmisljanja. On
je ve¢im dijelom u ulozi promatraca svijeta svojih roditelja, ali ne i komentator. Ni u jednom
kadru direktno ne govori kako mu se ne svida nacin Zivota, ve¢ sama reklama potice
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nezadovoljstvo paralelizmom primjera nepoZeljnog Zivota u suprotnosti s poZzeljnim.
Kadrovima koji snimaju izraze lica naslu¢uju se emocionalna stanja. Tu do izrazaja dolazi
ljepota 1 sugestivnost filmskog izri¢aja u prikazu niza nijansi emocija. Unato¢ odrastanju u
takvom zbrkanom, prenatrpanom i neprivlacnom okruzenju zadrzava pozitivnost, pustolovni

duh 1 infantilnost.

U filmu Filip izraZava Siroki spektar emocija. Na njegovom licu daju se i§¢itati emocije
zabrinutosti, nemira, promisljanja kojima dolazi do zakljucka, te emocije srece, tuge i ljutnje.
Razocarenje je u filmu jedna od glavnih emocija jer ozna¢ava kulminaciju ili ¢ak obrat radnje.
Upravo taj kadar u kojem Filip uocava glumca kako ulazi u zgradu, a ne u idili¢nu savrSenu
kucu kao $to je to bilo prikazano u reklami, omogucava obrat radnje i plasticno obrazloZenje

(dject) razlike izmedu stvarnosti 1 fikcije, odnosno upoznavanje sa pojmom glumca.

,Kriminalisticke price oblikovane su 1 rjeSavane na djecji nacin — prirodnom
inteligencijom i urodenim moralnim ustrojstvom.“ Zeko (2008; 77) Prema tome, u ovom
igranom filmu s notom detektivskog zanra, u pustolovinama koje su ga zadesile, Filipovo
postupanje vodeno je teznjom za dobrim i suosjecajnosti. On u pustolovinu kre¢e sam, suprotno
romanesknim klasicima iz prve i druge polovice 20. stoljeca pisaca Lovraka i KuSana ¢iji su

glavni likovi udruzeni.

Filip, iako je samostalan junak, pametan 1 avanturisti¢kog duha, ali njegova autonomija
je 1 dalje ograniCena jer je tek dijete pa je potrebno u pomo¢ pozvati drugu odraslu osobu koja
¢e roditelje uvjeriti u bolje rjesenje. Upravo se ovdje vidi razlika izmedu spomenutih djecjih
romana i ovoga filma na nacin da su djeca u ovome svijetu nemoc¢na promijeniti situaciju bez
pomoc¢i odraslih. Filip je dijete koje percipira svoju stvarnost, primjecuje roditelje i njihovo
snalazenje u skucenim prostornim i financijskim okolnostima te potaknut marketingom pokusa
roditeljima pokazati rjeSenje. Pokazuje autonomiju, uzima stvar u svoje ruke, ali pri tome
pokazuje koliko je zapravo neupucen i naivan. On je junak ove price, ali ta pri¢a ima svrhu
pokazati koliko je kao dijete nekompetentan, odnosno koliko je naivno njegovo razmisljanje
bilo. A manjak iskustva koje posjeduje kao dijete sluzi da se pokaze da je djetetu potrebno
objasniti razliku izmedu stvarnosti i fikcije koju gleda na televiziji. Potrebno mu je objasniti
smisao reklame 1 vaznost promisljanja i odlucivanja o kupnji §to je osnova financijske
pismenosti. Na taj nacin stvara se tematski okvir cijele pri¢e u kojoj roditelji ne nasjedaju na

pricu o lakom kreditu kao rjeSenju za sve njihove probleme.
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12.4.2. Odnos glavnog lika prema drugim likovima

Filipovi vrs$njaci su pojavljivanjem u scenama trivijalni i zapravo marginalni, a sluze
jedino u svrhu prikazivanja Filipa u kontekstu. Roditelji su u filmu prikazani tako §to obavljaju
zajednicke aktivnosti. Prvenstveno, prikazani su kao likovi koji ve¢im dijelom komuniciraju
medusobno, dok razgovori s Filipom nisu toliko prisutni. Razgovore pretezno vode o racunima
koje moraju platiti. Zajedno sastavljaju ormar i slazu krevet. Oboje sudjeluju u kucanskim
poslovima. Dublja komunikacija s Filipom u filmu izostaje jer se roditelji ne obaziru na Filipove
opaske 1 interes koji pokazuje prema reklami pa iz tog razloga ne mogu ni sprijeciti Filipovu
pustolovinu. Trenutci u kojem mu se izravno obracaju su kada ga upozoravaju da ne gleda
televiziju izbliza te kada otac priprema Filipa za Skolu stavljaju¢i mu sendvi¢ u torbu. Time se
upucuje na ukljucenost roditelja u zivot Filipa, koji je, iako samostalan junak ovog filma, ovisan

0 pomoc¢i 1 brizi roditelja.

Govor roditelja u vecini scena u kojima medusobno razgovaraju nije jasno izrazen.
Moglo bi se ¢ak rec¢i da je Filipu pomalo nebitan jer se ponekad ne razaznaje dobro, posebice
onda kada je Filipovu fokusu interesa reklama — ona nadglasava razgovor roditelja tako Sto se
cuje u pozadini jednako kao 1 ostala neprizorna glazba koja se smjestila izvan kadrova scena
razgovora. Filip uglavnom govori hrvatskim standardnim jezikom S§to se primjecuje u
unutarnjim monolozima, kao 1 u razgovoru s roditeljima, medutim, u razgovoru s glumcem

'GC

prisutni su zargonizmi: ,,Nemas lijepu kucu, ni ni$, ha?* ,,To ti je tak na televiziji!* Time se
dobiva na uvjerljivosti lika zagrebactkog decka. Dijalozi u filmu svedeni su na minimum
dovoljan da se izrece ono bitno §to je specificno za scenariste djecjih filmova koji teze

doslovnosti 1 pretjeranom izricanju zakljucaka.

Imovinsko stanje njegovih roditelja prikazano je scenama u kojima Filipovi roditelji
raspolazu raCunima i krupnim/gro planom izrazavaju svoje emocije zabrinutim izrazima lica.
Stan u kojem Filip Zivi sa svojim roditeljima, mali je i skuceni prostor natrpan stvarima te se
kao takav naSao kao poticaj za aktivnost. Filipova uloga i status u obitelj izrazeni su i u
aktivnostima u kuéi. Roditelji ne ukljucuju Filipa u odradivanje kucéanskih poslova, pa tako ni
u sastavljanje ormara. Takoder, ne pomazu mu ni u domacoj zadac¢i. To je pokazatelj kako u

obitelji postoji podjela poslova.

Glumac se u filmu pojavljuje u tri razli¢ite uloge. Prva od njih je uloga realnog covjeka
glumackog zanimanja, u drugoj ulozi glumac je prikazan kao covjek koji kreditom rjeSava
stambeno pitanje te u trecoj je u ulozi majstora. Kroz sve njegove promjene uloga gledateljima
je jasno u kojoj se ulozi nalazi, kada je realna osoba, a kada glumi, odnosno predstavlja fiktivni
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lik. Medutim, drugim likovima nije ocigledna ova igra karaktera. Filip ne razumije da je rije¢ o
fiktivnom covjeku koji kupuje kucu, a roditelji ne znaju da je rije¢ o fiktivnom majstoru. Filip
se identificira s glumcem s reklame. S obzirom da se u filmu reklama pojavljuje nekoliko puta,
postoji nekoliko scena subjektivnog kadra gdje djecak sjedi za stolom i gleda reklamu. U
scenama sa naizmjeni¢no umetnutim kadrom krupnog plana umornog, pa ¢ak i pomalo tuznog
izraza lica djecaka nastoji se prikazati njegovo konstantno razmisljanje o reklami zbog koje
pocne mastati o idili¢noj slici Zivota koju ona prikazuje. Na Filipovo nezadovoljstvo stanom u
kojem zive utjeCe reklama jer uocCava paralelizam te preuzima stavove s reklame o
nezadovoljavaju¢im uvjetima Zzivota. U obratu radnje filma nezadovoljstvo kulminira u
razoCarenje pomijesano s ljutnjom zbog toga sto je lik sa televizije ,,Jazov* i sva njegova idili¢na

slika obitelji u velikoj ku¢i sa psom pala je u vodu.

Glumac s reklame osjetljiv je na Filipovu zabludu za koju se odjec¢a djelomicno
odgovornim $§to je pokazao sustizanjem Filipa kako bi mu objasnio prirodu glumacke profesije
jer je shvatio §to djecak misli. U njegovu karakteru vidljivo je moralno prosudivanje drugih u
primjeru osudivanja glumca kojeg percipira kao laZljivca S§to je ujedno i osnova stvaranja
napetosti radnje. Filip je kao glavni junak ovog filma visoko moralni lik §to se ocituje u

pozitivnim osobinama kao $to su empati¢nost prema roditeljima koje voli 1 Zeli im pomoc¢i.

12.5.Slika obitelji u filmu

lako Eret (2012) govori o vaznostima teorije ekoloskih sustava pozivaju¢i se na
Bronfenbrennerov ekoloSki model okoline u ¢ijem su mikrosustavu mjesto pronasle obitelj,
vrSnjaci te ustanove za odgoj i obrazovanje — Skola i vrti¢, u ovome filmu na vaznosti dobiva
jedino Filipova obitelj koja je uz reklamu glavni motiv njegovih pustolovina. Poput pravog
detektiva Cije su glavne karakteristike domisljatost i nadmudrivanje protivnika Filip prihvaca i
preuzima glavnu ulogu uzimajuci stvar u svoje ruke, a u fokusu ove napete radnje u filmu i jest
pronaci ¢ovjeka s reklame, upitati ga za pomoc¢ i1 na taj na¢in doprinijeti poboljSanju obiteljske

slike.

U filmu ,,Kao na televiziji* prikazana je nuklearna obitelj koju sa€injavaju otac, majka
1 dijete, bez kuénih ljubimaca, ¢iji je glavni problem premali prostor svakodnevnog obitavanja.
Stoga, veliki se naglasak stavlja na odnos roditelja prema Filipu koji u nekoliko scena biva
zanemarujuéi jer nisu htjeli ni pogledati reklamu koju im je Filip pokusao pokazati.
Karakteristika roditelja koju Filip preuzima na sebe je rjeSavanje problema Zivota u skuc¢enim
uvjetima. Obi¢no o tome brinu roditelji, ali Filipova se cijela pustolovina u filmu svodi oko
toga.
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Unato¢ tome, obitelj je u filmu prikazana veoma slozno. Konflikt izmedu roditelja 1
djeteta u ovome filmu ne postoji, ve¢ samo konflikt Filipa s glumcem koji biva uspjesno rijesen.
Filipovo prostorno 1 materijalno okruZenje kod kuce €ini se pomalo neorganizirano i nestabilno,
a ,,Prema ekoloski orijentiranoj teoriji sustava, djeca se razvijaju u organiziranim i dinamickim
sustavima koji ukljuéuju sloZene sredi$nje i vanjske razine utjecaja.* (Brajsa — Zganec, LopiZi¢
1 Penezi¢, 2014; 157). Podjela poslova prisutna je u sceni gdje majka pegla, a otac priprema
Filipa za Skolu stavljaju¢i mu sendvi¢ u torbu ¢ime se upucuje na uklju¢enost oba roditelja u
zivot djeteta. Majka svoju brigu i zabrinutost prema Filipu izrazava i re¢enicom: ,,Daj nemoj
sjedit tako blizu televizora!®, a njeznost prikazuje u posljednjoj sceni kada cetvero glumaca

sjedi na kaucu grle¢i Filipa.

12.6.0dnos fikcije i stvarnosti i njihova uloga
Raspletom radnje u filmu u kojem Filip proglaSava glumca lazljivcem postize se
znacajna uloga u shvacanju razlike stvarnog svijeta i fikcije, odnosno svijeta filma i reklama s
televizije u odnosu na stvarni svijet van filmskih okvira. Usporedivanje s reklamom Filipu je
ukazalo da treba biti nezadovoljan. Prema Zderi¢ (2009) djeca u dobi od pet do sedam ili osam
godina ne razlikuju jasno fikciju i stvarnost, ne prave jasnu razliku izmedu stvarnosti i fantastike
1 osjetljivi su na poruke u filmovima i reklamama, pa samim time ne shva¢aju ni posao glumaca,
kazalista i slicno.
12.7.Drustveno-pedagoska dimenzija filma
Glavni lik prikazuje se pozitivnim osobinama te u mnogo¢emu moze sluziti kao uzor
ostaloj djeci. On piSe zadacu u nekoliko scena i time obavlja svoje zadatke i1 Skolske obveze. U
sceni u kojoj Filip lezi u krevetu prije spavanja, prikazan je jedan posebno zanimljivi plan
glumca u kojem je vidljiv detalj knjige koju Filip drzi u rukama. To je poznati djecji detektivski
roman njemackog autora Ericha Kastnera ,,Emil i detektivi“. Isticanje poznate knjige koja je
istovremeno 1 lektirno djelo, poistovjecuje Filipa, ina¢e uzornog djecaka koji zeli pomoci
svojim roditeljima upravo sa detektivskom crtom njegova karaktera i na to da on kao nositelj
radnje zapaza, prikuplja informacije, Sulja se, prati, pronalazi nacine da dode do svog cilja,

otkriva problem i rjesava potencijalne sukobe u filmu.

Brojni stru¢njaci istiCu neograniceno gledanje televizijskog sadrzaja kao problem
suvremenog roditeljstva u kojem mediji uzimaju velik prostor svakodnevnice. Stoga je u ovome
filmu naglaSeno da je televizija, Ciji se zvuk ¢uje u pozadini stalno upaljena. Filip je gleda prije

spavanja, prilikom pisanja zadace, gotovo stalno pa zapravo nije neobi¢no §to mu je reklama
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upala u oc¢i. Roditelji mu ne ogranicavaju vrijeme koje provede gledajuci televizijski sadrzaj 1

zanemaruju znacaj stalno upaljene televizije.

Svrha filma je ukazati na vaznost poticanja i informiranja djece o financijskoj
pismenosti. Njenim priblizavanjem jednostavnim i djeci razumljivim jezikom potaknulo bi na

razmisljanje o znaCaju raspolaganja novcem i zivotu u skladu s moguénostima.

12.8.Zakljucak filma Kao na televiziji (2012)

Filipovi roditelji glavni su motiv za akciju i djelovanja djecaka u filmu. Prikazani su
Filipovim o¢ima ¢ija je jedina briga platiti raune i tako Zivjeti iz mjeseca u mjesec u okviru
danih mogu¢énosti, ne shvacaju¢i mo¢ reklame koju ona zauzima u Filipovim ocima. Njihov
imovinski status 1 materijalno stanje ukazuju na skucenost prostora koji Filipa tjera na sanjarije
o velikoj ku¢i. Usmjereni su na druge stvari kao $to je popravljanje ormara koji za Filipa nema

nikakvo znacenje u Zivotu..

Tema filma izreCena je pojavljivanjem motiva reklame. U svijetu suvremene
svakodnevnice prikazane skucenoscu obiteljskog doma, reklama dobiva na znacaju tako $to ona
uvjeri Filipa da je lako do¢i do boljeg zivota te Filip snagom tog uvjerenja postaje aktivan 1

autonoman junak.

Unatoc¢ tome §to je sporedan lik, vaznost glumca s reklame pedagoski je motivirana na
nac¢in da djeca gledaju¢i ovaj film mogu upoznati posao glumca, ulogu kazaliSta, vaznost
reklama i prirodu televizije u ¢ijoj je prosudbi najvaznije shvatiti razliku zbilje i fikcije. Zbog

toga smatram da je film poucan te da se moze koristiti u radu s djecom rane i predSkolske dobi.

13. Popraviliste za roditelje (2010)
13.1.Snimateljska ekipa i glumacka postava
Redatelj Bruno Ankovi¢, zavrSivsi studij filmske montaze na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu te specijaliziravsi se za audio-vizualno oglaSavanje, afirmira se kao
montazer nekoliko igranih i dokumentarnih filmova od kojih je prema stranici Hrvatskog
audiovizualnog centra (bez dat.) rezirao dokumentarni film Vanka skvare (2000.) o lokalnim
splitskim ekscentricima te asistirao redateljici Jasmili Zbani¢ u nagradivanom filmu Na putu
(2010.). Takoder, navedeno je kako Ankovi¢, osim filmova, rezira i TV reklame za najvece
regionalne tvrtke za europsko 1 azijsko trziSte. Kino Europa (bez dat.) navodi kako je 2009.

godine osvojio brojcanu nagradu ,,Epica® za niz reklama u projektu Darinka, a rezirao je i dva

23



kratka filma na kojima je bio i koscenarist, od kojih je jedan upravo Popraviliste za roditelje te

The Jesters Strike Again (2000).

Scenarij za petnaestominutni hrvatski film iz 2010. godine Popraviliste za roditelje uz
Brunu Ankovic¢a potpisuje Tanja Kirhmajer koja je ujedno uz Beryl Richardsa producentica
filma. Direktor fotografije je Dragan Ruljanci¢. Montazerka filma je Ivana Fumi¢, a glazbeni

urednik Luka Ziam (Stranica Kino Europa (bez dat.)).

U filmu likove utjelovljuju poznata lica hrvatskog glumista i estrade, a to su: Vanja
Markovinovi¢, KreSimir Miki¢, Katarina Bistrovi¢ Darvas, Bojan Navojec, Leon Lucev, Tina

Katani¢, Dino Bubi¢i¢, Damir Klemenié, Martin Saban te Desanka Virant Sadikovié.

Tema filma je suvremena obitelj i njene devijacije u obliku otudivanja, nerazumijevanja

1 manjka komunikacije izmedu ¢lanova obitelji.

13.2.Vrijeme i mjesto radnje filma
Radnja je smjestena u suvremeno doba Sto se dokazuje prikazom glavne junakinje
Barbare kroz radnju u filmu koja se dogada u obiteljskoj kuci, skoli, ali 1 fantasticnom svijetu
u kojem se nalazi popraviliste za roditelje.
Radnja se odvija zimi §to je vidljivo u scenama na otvorenom prostoru snimanih totalom
u kojima djeca izvan skole nose kapu, jaknu i ¢izme, ali i u scenama s pocetka filma u kojima

Barbara juri po stanu i sprema se za $kolu sa zimskom kapom na glavi.

13.3.Pripovjedni svijet filma opisan filmskim izraZajnim sredstvima
Film ,,PopraviliSte za roditelje odli¢an je primjer igranog filma s elementima fantastike
jer fantasticki tretira prostor i vrijeme pa je stoga ovo primjer filma ,,putovanja kroz prostor i
vrijeme Ciji se isprepleteni tematski korpus i tip osnovnog zbivanja razvio zahvaljujuci

imanentnoj moguc¢nosti preobrazbe pojavnog u fiz. realnost. (Filmska enciklopedija, 2019)

Film zapocinje montaZznom sponom odtamnjenja u kojoj kamera prati djevojcicu
Barbaru kako hoda po stanu i sprema knjige u torbu. Umetnuti kadar prikazuje mladu sestru
koja listaju¢i knjigu promatra svoju uzurbanu sestru kako munjevito trazi stvari po stanu 1
gotovo da je ne primjecuje sve dok joj ne otme knjigu iz ruke. Prateé¢i djevojcicu kako napusta
stan Cuje se neprizorni glas majke koja ju podsjeca na obveze (uzeti trombon, oprati zube i otici

na karate). Zatvorivsi vrata tehnikom reza pojavljuje se naslov filma ,,PopraviliSte za roditelje*.

U sljedecem je kadru pretapanjem prikazan izlazak Barbare iz §kole s trombonom u ruci.

U jednom trenutku djeca koja se igraju sa strane pozovu i djevojCicu na igru §to ona odbija
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odmahuju¢i glavom i pokazujuéi na trombon. U sljedecoj sceni djevoj€ica je u baletnoj Skoli, a
stroga instruktorica joj s negodovanjem pripopc¢ava da joj je ples katastrofa, a drzanje kao
kuhana noga. Ispravlja joj posturalno drZanje rade¢i grimase. Sljedeca kratka scena koja se
pojavljuje pocinje planom detalj s knjigom iz japanskog i zdjelom sa salatom. Knjiga iz
japanskog prvotno je u fokusu, dok zdjela sa salatom nije centrirana nakon ¢ega se fokus motiva
izmjenjuje, a Barbara na brzinu jede svoj obrok. Nakon toga uletava s trombonom na pokus
koji je ve¢ pocCeo. Situacija u sceni sviranja nije puno drugacija od scene na baletu. Profesor
pokazuje razocarenje Barbarinim sviranjem. Zvuk trombona koriSten je i kao prijelaz u sljedeci
kadar u kojem Barbarina majka i sestra sjede u kuhinji dok neugodni zvuk trombona dopire sa

strane te uz Sirenje kadra vidimo Barbaru koja pokuSava vjeZbati trombon kod kuce.

U sljedecoj sceni Barbara gleda televiziju kada se pojavljuje otac 1 daje joj roza vrecicu.
Djevojcica se isprva razveseli ponadajuci se da joj je tata kupio poklon, ali vade¢i teniske rekete
otac prokomentira kako od sutra pocinje vjezbati. Djevojéica umorna od obaveza mijenja
programe, ali koji god program da stavi stalno se prikazuje doktor u bijeloj kuti kovréave kose
s neobi¢nom spravom na &elu koji joj mase. Covjek govori izravno u kameru: ,Imate li
problema s roditeljima? Ne obracaju pozornost na vas? Tjeraju li vas da radite ono Sto ne
zelite?* a Barbara odgovara potvrdno govoreci kako ju roditelji tjeraju da svira trombon §to
covjek s reklame ponovi ,,Tjeraju li vas da svirate trombon?*. Govori joj da pritisne crveni
gumb ukoliko to zeli promijeniti te zajedno s Barbarom provjerava u lijevu i desnu stranu da ne
bi slu¢ajno njeni roditelji vidjeli Sto radi. Nakon ovako uspostavljene komunikacije sa
covjekom na televiziji Barbara odlucuje stisnuti crvenu tipku na neobi¢nom daljinskom
upravljacu — identicnom onom kojeg posjeduje Covjek s reklame. Sljedece se prikazuje vihor
papira koji pocinju padati na pod nakon Sto je djevojCica pritisnula gumb. Pojavom velike
koli¢ine svjetlosti koja preplavljuje kadar Barbara se teleportira u ured popravilista za roditelje
kod doktora s reklame koji joj pokazuje televiziju sa njenim roditeljima prikazanu detalj
planom. Ovdje do izrazaja poCinje dolaziti glazba koja je neprizorna, a u pozadini se kroz cijelo

popraviliste ¢uju djecji glasovi u pozadini koji su takoder nalijepljeni u montazi.

Svijet popraviliSta opremljen je sobama s rekvizitima djec¢jega svijeta. Boje su u filmu
promisljeno iskoriStene te se njima Zeli posti¢i kontrast tako da se neka mjesta radnje u filmu
razlikuju osvjetljenjem i1 podloZna su umjetnickoj interpretaciji. To se najbolje vidi na primjeru
ulaska u prostoriju ,,Novi roditelji“ u kojoj dominiraju svijetle boje i vesela glazbena podloga.
Ovakvi koloristicki estetizirani kadrovi su prema Mikicu (2001) u funkciji 1 usko su povezani

sa radnjom filma. U kategoriji ,,Preodgoj roditelja“ nalazi se mrac¢na prostorija s programerom
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1 nizom aktivnosti koja je pocetno pracena tiSinom, a kasnije kaoti¢nim neprizornim zvukovima.
Fantasti¢ni svijet u koji ulazi Barbara prikazan je poput videoigre u kojoj se sve ravna
stiskanjem gumbica. Postoji velik izbor moguénosti odabira opcija, iskusavanja razlicitih
puteva. U skladu s time i boje su jarke 1 podsjecaju na setting video igre. ,,Uz pokret i zvuk boja
je najrealisti¢nija sastavnica filma.* (Miki¢, 2008). U uredu doktora prevladavaju vesele Sarene
i tople boje implicirajuéi na njihovu bliskost s djecom i savrSenost svijeta u popravilistu. Ostali
svjetlosni efekti koriSteni u filmu poput svjetlost vihora nakon ¢ega kadar u potpunosti preuzme
osvjetljenje, ukazuju na premjestanje radnje u nestvarni svijet popravilista ili pak obrnuto,

vracanje u svijet realnosti obiteljskog doma.

Doktor je vodi kroz popraviliSte u kojem ima priliku vidjeti velik broj o¢eva i majki u
raznim tecajevima, satovima pa cak i u krevetu prije spavanja prozivljavajuc¢i ono §to i njihova
djeca u realnom svijetu. Djevojcici pojedini prizori s roditeljima izazivaju osmijeh na licu.
Prilikom razgledavanja raznih prostorija ustanove u pozadini ¢esto ¢ujemo zvuk djecjeg glasa
preko zvucénika s uputama 1 obavijestima. Filmski je ritam izmjene kadrova usporen. Kada je
upitala doktora za svoje roditelje, doktor je vodi do osvijetljene prostorije kod takozvanog Sefa
kojeg uprizoruje dijete koje ne moze hodati, a ¢udnim strojem daje upute cijelom osoblju

popravilista.

Doktor joj stavlja plavu kacigu sa svjetlima na glavu koja joj ocita zelje koje se pojave
na dva razlicita ekrana iznad vrata. Na prvom se nalazi kategorija ,,Novi roditelji*, a na drugome
,Preodgoj roditelj* Barbara prvo proviri kroz prva vrata i ugleda par roditelja uz popratni zvuk
pljeska i veselu ubrzanu neprizornu glazbu 1 osvjetljenje reflektora, to¢nije gradeno svjetlo. No
iz te sobe brzo izlazi. Ulaskom u drugu prostoriju nade se u mra¢nom prostoru osvjetljenom
umjetnim svijetlom reflektora gdje joj doktor pokazuje ,,programer®, tocnije stroj koji sluzi za
preobrazbu roditelja. Pritiskom na tipke oznacene simbolom nekih od aktivnosti koje su za
Barbaru u realnom svijetu predstavljale ¢isto mucenje, na sceni iz mrklog mraka pocinju
izvirivati njeni roditelji ve¢im dijelom prikazani iz pti¢je perspektive. Detalj planom velika se
pozornost pridaje velikoj crvenoj tipki za poveéanje i smanjenje intenziteta aktivnosti. Sto
djevojcica viSe pomice crveni gumb na programeru, to su intenzitet aktivnosti, roditeljskih
neuspjeha 1 zapovijedi ucitelja jace ¢ime i ritam izmjene kadrova postaje brzi. Prema Peterlicu
(2000) time se postize pojacanje i popustanje napetosti, narastanje i opadanje pozornosti
gledateljeve koncentracije. Na kraju, intenzitet svih aktivnosti je postao toliko jak da se i glazba
u filmu promijenila. Postala je napetija, bezbroj zvukova eruptiralo je u scenu potencirajuci

pojavu nemo¢i i panike koja je uhvatila djevoj€icu jer viSe nije mogla upravljati situacijom, a
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cijeloj napetosti situacije doprinosi duboki i zastrasujuci zvuk iz pozadine koristen tehnikom

produbljenja glasa koji govori: ,, Mi to ne mozemo zaustaviti. To je tvoja zelja!*.

Nakon toga slijedi jurnjava djevojcice kroz prostorije popravilista sve dok ne dode do
jednog zida iza kojeg Cuje viku i zapomaganje svojih roditelja koji mole za pomo¢. Rusi vrata,
glazba naglo staje ¢ime se smusSenost i kaoti¢nost radnje naglo zaustavlja. IspriCava se
roditeljima, grli ih 1 odlu¢no im govori kako ne Zeli balet ni trombon ni japanski, karate joj je u

redu, a tenis zeli probati.

.....

vihora koji ih teleportira natrag u kuhinju u kojoj se zajedno druze, pricaju, smiju i kuhaju. Ove
scene kontrastne su scenama iz popraviliSta, ali 1 onima s pocetka filma kada nije postojala
komunikacija izmedu likova. No, nitko od ukucana ne obrac¢a pozornost na Barbarinu mladu
sestru koja sjedi ispred televizora i na kojem se prijavljuje maleni djeak u odori doktora.
Djecak joj se obraca rije¢ima: ,,Imate li problema s bra¢om ili sestrama? Misle da vi niSta ne
razumijete?* Barbara to primjecuje u zadnji tren, ali ne stiZe ugasiti televiziju na vrijeme. Oko
nje se pojavljuje svjetlosni vihor zbog kojeg nestaje, a zbunjenim pogledavanjem roditelja i
kadrom sestre prica zavrSava ostavivsi prostor za nastavak radnje jer postavlja pitanje kamo se

teleportirala Barbara i postoji li popraviliste za bracu, tocnije sestre.

13.4.Karakterizacija likova
13.4.1. Glavni lik
U ovome filmu gledatelju se ne pruza uvid u svijest 1 podsvijest djevojCice kao $to je to
primjer u prethodnom filmu. Prema zivotu se odnosi kao na sklop briga i obaveza koje su
tempirane i pomno isplanirane od strane njenih roditelja. Gledatelj moze pretpostaviti njenu
unutarnju borbu s osje¢ajem nemoc€i, vremenom, obavezama i stavom roditelja, ali i
nezadovoljstva sobom kada zbog koli¢ine obveza naprosto ne moze ni u ¢emu biti dobra. A to
je prikazano detalj planovima njenog lica koji ispoljavaju njeno stanje misli. Iz njenih jasno
izrazenih Zelja na kraju filma vidi se da ona Cak nije ni protiv tih aktivnosti, nego ih je
jednostavno previse i ne moZe im se posvetiti onako kako bi Zeljela 1 bila dobra u njima. Svjesna
svojih duznosti prihvatila je pravila svojih roditelja. Vrijedna je i marljiva unato¢ tome $to se
¢ini kako u odredenim aktivnostima kao §to je to balet ili sviranje trombona nije uspjesna. [ako

je te aktivnosti ¢ine nesretnom, trudi se i ne odustaje udovoljiti Zeljama roditelja.

Odli¢an filmski element kojim redatelj Zeli prikazati stanje unutarnjeg Barbarinog

svijeta je kaciga. Ona se kao objekt savrSeno smjestila u okvire fantastiénog na nacin da pruza
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uvid izmedu dva vremensko prostorna i strukturalna entiteta. U stvarnosti je nemoguce
mijenjati roditelje na taj nain isto kao $to je nemoguce teleportirati se u zamisljeni svijet putem
daljinskog upravljaca.. Prikazivanje ekrana kojim se gledatelju nastoji prikazati Barbarina Zelja
za novim roditeljima ili pak preodgojem postoje¢ih oznacava priliku za izlaz iz bezizlazne

situacije, ali 1 fantazija u kojoj bi roditeljima voljela pokazati kako je u njenoj kozi.

Glavni lik uprizoren djevoj¢icom Barbarom ne uziva autonomiju uobicajenu za jednu
osmogodisnjakinju. Ona nema pravo odlu¢ivanja u upravljanju svojim obavezama ve¢ je to
regulirano utjecajem njenih roditelja. Poslu$nost prema roditeljskim restriktivnim pravilima,
ogranicenjima 1 odlukama dovela je do smanjenja druStvenog zivota i oslabljenja veza s
vr§njacima. Barbara je svjesna situacije jer unato¢ tome $to je vrSnjaci zovu na igru, svjesno ih
odbija. Kako bi se postigla Barbarina autonomija ono §to je zasigurno potrebno u suzivotu
njenih roditelja 1 Barbare je ,,suradnicka i sporazumijevajuca funkcija komunikacije ostvarive
su uz sacuvanu slobodu komuniciranja i neugrozenost osobnog integriteta sudionika

komunikacije®. (Brajsa, 1991;123)

13.4.2. Odnos glavnog lika prema drugim likovima
Barbarine osobine uvjetovane su obiteljskom klimom u kojoj zivi. Drustvo u kojem Zzivi
prikazano je u scenama popraviliSta kao druStvo u kojem se mnogo roditelja preodgaja. Time
se zeljela prikazati suvremena obitelj koja se otudila, u kojoj se s djecom ne provodi dovoljno
vremena, ne razgovara se i ne osluskuju se njihove potrebe. Metoda ,,vidi kako je u mojoj kozi*
pokusava se uspostaviti preodgojem roditelja u popravilistu prisiljavajuéi ih da ¢ine jednake
stvari na koje su bila prisiljena njihova djeca, a to su aktivnosti baleta, tenisa, sviranja trombona,

rjeSavanja matematike, penjanja po uzetu, ucenja stranih jezika.

Odvijanje radnje prikazuje se viSe pokretima, a manje dijalogom. Pripovjedac je
sveznajuci, a likovi u filmu pricaju hrvatskim standardnim knjizevnim jezikom. Dijalozi
izmedu likova su minimizirani ¢ime se pozornost pridaje kadrovima gestikulacijama,
mimikama i ostalome. Komunikacija obiluje imperativima, jednosmjerna je te sadrzi naredbe 1
upute kojima autoritarni roditelji prisiljavaju djecu na raznovrsne aktivnosti uvjeravajuci ih u

njihovu dobrobit, istodobno sputavajuci ih u njihovim osobnim Zeljama.

Odnos prema sestri u filmu nije u fokusu radnje. Jedino §to je vidljivo je Barbarino
ignoriranje i ne obrac¢anje paznje na sestru. Primjerice, Barbara i§¢upa svoju knjigu iz sestrinih

ruku kad u Zurbi sprema stvari za skolu 1 ostavlja ju u ¢udu i bez lijepe knjige kojom se igrala.
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Zbog kraja filma gledatelj moZe naslutiti kako je mlada sestra nezadovoljna time jer joj se na

televiziji pojavljuje doktor popravilista za bracu i sestre.

U filmu postoji i obratna zamjena uloga u kojoj se glavne odrednice i svojstva
karakteristi¢na za djecu preslikavaju na odrasle. To je vidljivo u sceni snimanoj iz gornjeg
rakursa u mrac¢noj spavacoj sobi gdje otac glumec¢i dijete lezi u kolijevci, a majka uprizorena
likom djeteta plasi ga uobicajenim sredstvom za zastraSivanje kao §to je babaroga — zamisljeno

bice kojim se najcesce plase djeca kako bi postala poslusna.

13.5.Slika obitelji

Roditelji su na pocetku filma prikazani u sluzbenoj odjec¢i kao $to su kosulja i odijelo.
Zive suvremenim na¢inom Zivota u moderno uredenom stanu i zaokupirani su obavezama.
Takoder, socijalni status obitelji vidljiv je iz koli¢ina aktivnosti koje Barbara mora pohadati,
hladnoc¢e roditelja prema Barbari zbog zaokupiranosti poslom (majka na laptopu, a otac na
mobitelu), nacina odijevanja roditelja (poslovna odjeca), prikazom raskoSnog i prostranog stana
u kojem obitelj zivi. Zakljucuje se kako je Barbarina obitelj dobrog imovinskog statusa pa je
drustveno ocekivano da joj i status obrazovanja od najranijeg razdoblja bude na visokoj razini.
Zbog toga se na samom pocetku filma obitelj doima hladna, s jako malo izraZzavanja emocija i
brige za Barbaru. Prevladavaju ignoriraju¢i odnosi, nestabilna i hladna obiteljska klima 1
zanemarivanje Barbarinih interesa. Medutim, nakon eksperimenta obitelj uci lekciju o zivotu i
vaznim stvarima te je prikazana kako veselo sudjeluje u zajednickoj aktivnosti kuhanja ¢ime se

stvara dojam o stvaranju bliskosti i osje¢aju povezivanja suprotan onome s pocetka filma.

.....

njihove nadobudne Zelje iz stvarnosti zrcale u zamiSljenom i cudesnom svijeta popravilista.
Roditelji Barbaru tjeraju na aktivnosti, podsjecaju je 1 potiCu imperativima na izvrSavanje
zadataka. Ne shvacaju da vecina aktivnosti djevojcicu ne zanima ve¢ da je prisiljena odradivati
ih kako bi udovoljila njihovim Zeljama. Otac zapravo kao da ni ne poznaje svoju kéer, gluh je i
ravnodusan prema njenim zeljama $to se jasno vidi u sceni u kojoj joj donosi poklon na §to se
ona naglo razocara kada shvati da je to predmet za njenu sljede¢u aktivnost. Imperativom:
,utra pocinjes* jasno odaje izraz svoje superiornosti i autoritativnosti nad djetetom. Obrat u
filmu dogada se ispravnim djelovanjem roditelja koje je vidljivo na kraju filma u prihvacanju

Barbarinih odluka.

Kako bi se uspostavili pozitivni odnosi u obitelji, to¢nije kako bi se krenulo u rjeSavanje

postojecih prepreka unutar obitelji vazni su neki od ¢imbenika oporavka koji se odnose na samu
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obitelj poput ,vjesStine rjeSavanja sukoba i problema, pronalazenje podrske u kriznim
situacijama, optimisti¢an pogled na svijet, komunikacija, zajedniCka rekreacija“ (Wagner
Jakab, 2008; 124). Neki od ovih ¢imbenika prikazani su na kraju filma poput rjeSavanja
problema komunikacijom nakon S$to djevojCica ,,popravljenim* roditeljima izrazi u kojim
izvannastavnim aktivnostima zeli sudjelovati, te scena zajednicke rekreacije u kuhinji gdje se
svi zajedno druze i kuhaju. Ovakvim podrzavaju¢im odnosima u obitelji ujedno prestaju

interesni konflikti prethodno uspostavljeni u filmu.

13.6.0dnos fikcije i stvarnosti i njihova uloga
Djevojcica Barbara zna povu¢i paralelu izmedu stvarnosti 1 jave. Vidljivo je da je
upoznata sa svijetom televizije jer zna da je nemoguce komunicirati s ljudima preko televizije
na nacin da isti upravljaju njenim na¢inom razmisljanja. Stoga, sav niz dogadaja unutar svijeta

popravilista ukazuje na postojanje fantasti¢nih elemenata objasnjenih u sljedecem poglavlju.

13.6.1. Koncept fantasti¢nog svijeta popravilista za roditelje
Objekti koji sluze za pokretanje radnje 1 uvod u nadolazece scene su naizgled obi¢ni
predmeti poput daljinskog upravljaca koji sluzi kao teleporter u izmisljeni svijet popravilista.

On je malen i sadrzi samo crveni gumb koji ima funkciju portala iz jednog svijeta u drugi.

Zatim, jedan od predmeta koji je motiv za filmsku pricu plava je kaciga koja daje junaku
fantasti¢ne moc¢i, a sadrzi dva Sarena svjetla i dvije zice. Ona je povezana sa monitorom koji
analizira njene roditelje rezultiravsi popisom Barbarinih Zelja. Ovakvom estetskom primjenom
boja u filmu se sugerira dopadljivost mladim gledateljima. Oba predmeta u funkciji su
elemenata fantastike koji prema Filmskoj enciklopediji (2019) uz naglasak na preobrazbi zbilje,
imaju karakteristicnu u osnovi istu strukturu: uobli¢avanje djela u formi price, i Cesto

preuzimanje dramaturgije iz akcijskog filma §to je vidljivo u radnji filma.

Iako su sporedni likovi u filmu, djeca iz popravilista glume lije¢nike, medicinske sestre,
baletne ucitelje, profesore sviranja, ucitelje matematike, japanskog, tjelesnog i brojne druge
uloge po uzoru na odrasle u stereotipnim radnim uniformama za ¢iju su realizaciju zasluzni
roditelji. Uz izgled, djeca svojim ponaSanjem glume odrasle iz svoje mikrookoline kao §to su
roditelji 1 ucitelji koji su najblizi model djeci, ali koji su ujedno stvorili i vrSe velik pritisak na

djecu vidljiv u prostoriji ,,Preodgoj roditelja®.

13.7.Drustveno — pedagoska dimenzija filma
Suvremeni problem o kojem govori ovaj film je moderno dijete koje je Cesto izlozeno odlukama

roditelja. U ovome je filmu prisutna izlozenost velikom broju vannastavnih aktivnosti. Roditelji
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cesto u namjeri da poboljsaju djetetu zivot, zasicuju dijete obavezama i upisuju dijete na velik
broj aktivnosti. U svojoj pedagoskoj dimenziji film $alje univerzalnu poruku, kako za djecu,
tako 1 za roditelje koji zaboravljaju da ponekad osigurati djetetu bezbriznu budué¢nost ne znaci
pohadati velik broj umjetnicko-obrazovnih aktivnosti. Prevelika ocekivanja od djece Cest su
slucaj roditelja koji ne dijele jednak interes za aktivnosti s djetetom. ,,Osim toga, uvazavanje
djeteta kao osobe podrazumijeva objektivno sagledati kako se dijete zaista osjec¢a i pomagati

djetetu da govori o sebi, svojim osje¢ajima, mislima 1 vrijednostima.* (Jur¢evi¢ Lozanci¢, 2011)

13.8.Zakljucak filma Popraviliste za roditelje (2010)
Zakljucak koji sam film nosi je vaznost komunikacije u odnosu. Djeca imaju pravo i na odmor,
igru 1 na slobodu izbora svojih aktivnosti. PonaSanje roditelja prema Barbari glavni je okidac
za razvoj filmske price i pustolovine u koju se osmogodisnja djevoj¢ica upusta. Poticanje djecje
svestranosti ponekad zna biti dobro, ali u ovome filmu predstavljeno je negativno jer prevelika
zelja roditelja za ostvarivanjem u razliitim izvannastavnim aktivnostima moze dovesti do
sukoba interesa kao §to je to u Barbarinom primjeru. Preveliko nametanje vlastitih interesa

eruptiralo je niveliranjem uloga u obiteljskom odnosu.

Smatram da film pruza uvid u stanje moderne slike obitelji koja zivi u uzurbanom svijetu. U
danaSnje vrijeme obitelj se suoCava sa suvremenim problemima i pritiscima koje drusStvo
namece. Film dokazuje kako se obitelj otudila i izbacila sve temeljne stavove na kojima bi
trebala pocivati, a to su svakako topla obiteljska klima, podrzavaju¢i odnosi, dvosmjernost u

komunikaciji, uvazavanje interesa i razumijevanje.

14. Ema (2011)
14.1.Snimateljska ekipa i glumacka postava
Redatelj 1 scenarist ovog kratkometraznog igranog filma za djecu koji je 2011. godine
proglaSen najboljim filmom u konkurenciji EBU drama za djecu 1 mlade prema navodima
Hrvatskog audiovizualnog centra (bez dat.) jest Krasimir Gancev — reziser, kako brojnih
dokumentaraca i televizijskih emisija, tako i producent viSe od 200 reklama od kojih su neke
osvojile domace i strane nagrade. Gancev je takoder diplomirao na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu — smjer filmska 1 televizijska montaza. Internet Movie Database (bez dat.)
na svojim stranicama navodi ¢ak Cetiri filma visoko ocijenjena prvi od kojih je Gornja granica

(1995), zatim Mozart 1991 (1992), Rijeka (2015), te film U sumi (2016).

31



Projekcijsko trajanje filma je petnaest minuta u ¢ijoj su izradi sudjelovali direktor slike
Dragan Ruljanci¢, montazer Ivana Fumié, scenograf Tanja Lacko te kostimograf Jasna
Zvonkovi¢. Urednik glazbe je Srdan Guli¢, a oblikovatelj zvuka Ivica Drni¢. HAVC (bez dat.)
navodi producentice Sanju Ivanc¢in i Tanju Kirhmajer, dok je izvrSna producentica Beryl

Richards (EBU).

Likove u filmu utjelovljuju glumci: Vida Sever, Ena Bec¢, Lucija Paprika, Linda
Begonja, Jakov Vrankovi¢, Domagoj Livaja, Nikola Bukovina, Dominik Tomi¢, Helena Beljan

1 Lara Kuresié.

Tema filma je problem vr$njackog nasilja 1 nacin kako se protagonistica Ema nosi s

problemima u obiteljskom i prijateljskom okruzju.

14.2.Vrijeme i mjesto radnje filma
Radnja je smjeStena u suvremeno vrijeme te se odvija u hladnom razdoblju jeseni/zime
Sto je vidljivo fizickim izgledom glumaca koji nose jakne, majice dugih rukava, duge hlace,
Salove 1 kape. Takoder, ono se da naslutiti u scenama prikaza grana drveca bez lis¢a, odnosno

scenama lis¢a otpalog na pod.

Radnja filma odvija se u okvirima gradskog prostora, Emine obiteljske kuce, dvorista
Skole, parka i stare napusStene zgrade. Prostor Eminog obiteljskog doma u filmu prikazan je
scenama iz dnevne sobe. Prostor prikazan u filmu nosi vaznu ulogu u stvaranju ugodaja u filmu

te tako postaje vazan faktor interpretacijskog shvacanja Emina unutraSnjeg svijeta.

14.3.Pripovjedni svijet filma opisan filmskim izraZajnim sredstvima

Glavno filmsko izrazajno sredstvo u filmu je osvjetljenje kojim se postize fokus na
motive u odredenim scenama snimanja kojim se stvara vidljivost Eme ili drugih objekata u
kadru. Scene snimane na otvorenom prostoru kao Sto je park ili dvoriste Skole sadrzane su u
prirodnom izvoru svjetla. Kombinacija gradevnog i prirodnog svjetla prisutna je u scenama
snimanima na zatvorenim mjestima kao $to je to stan ili napustena zgrada. One scene podlozne
gradenom osvjetljenju postignute zamracenjem prostora zavjesama i specijalnim efektima
rasvjete usmjeravaju pozornost gledatelja na novonastale oblike koje radi sjena Eminih ruku.
Parcijalnim osvjetljenjem prostora u napustenoj zgradi Cije svjetlo dopire s vrha stubiSta
pomocu svjetlosnog kartona kojeg drzi djecak dok se Ema spusta u mracne prostorije prizemlja

nastojala se prikazati veliCina prostora, to¢nije stubista, ali 1 mo¢ samog svjetla, odnosno mraka.
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Film zapocinje potpuno bijelim kadrom iz kojeg se postupno pojavljuje Ema dok se
sprema za Skolu. Detalj planom prikazuju se knjige koje stavlja u Skolsku torbu. Na ekranu se
velikim slovima ispisuje njeno ime nastalo postprodukcijskim dizajnom praceno pojavom
svjetlosnih krugova ukazuju¢i na njen interes za svjetla Sto je vidljivo u sljede¢im scenama u
kojima se igra s ogledalom, vodom u vazi i Zlicama reflektirajuci snop svjetlosti na zid. Igra ju
opCinjava i tek ju majka dozivanjem prene i potakne na aktivnosti koje treba obaviti. Zatim
Emu pratimo kako nosi majci dorucak serviran na pladnju, ali maj¢in lik ostaje izvan kadra.
Gledatelj cuje tek izvanprizorni zvuk njezina glasa. U ovome trenutku redatelj ostavlja
gledatelja u neznanju zasto djevojcica majci ima obvezu nositi dorucak. Prilikom izlaska iz
stana nestane struje, ali ponovnim ukljuc¢ivanjem strujne sklopke s drSkom metle, kao uhodanim
postupkom, Ema zna §to treba uciniti da u stanu ponovno gori svjetlo u hodniku 1 ¢uje se glas
s televizije ili radija. Dinami¢nim pokretima kamere koja prati Emin prolazak kroz Skolsko
dvoriste djevojica uocava dvoje djece, visu i stariju djevojcicu i djecaka, koji nasilno uzimaju
novac neke djevojéice. Gro planom kojim se prema Peterlicu (2000) gledateljeva pozornost
usredotoCuje na ljudsko lice, prikazani su ozbiljni pogledi djece koja su zastala s uzimanjem

novaca jer su primijetili Emu.

Montaznom sponom zatamnjenja prikazan je protok vremena koje je Ema provela u
Skoli ¢ime se postiZze njegova sporednost i neznacajnost u samoj radnji jer scena koja slijedi
prati njen izlazak iz Skole i povratak ku¢i. Hodaju¢i ulicom, uplaseno se okrece i trazi pogledom
problemati¢nu djecu koju pokusava izbjeci. Hodajuéi uz rub jedne zgrade iznenada ¢uje njihovo
smijanje 1 glasove koji su nekim kadrovima neprizorni te koriStenjem malenog ogledalca

uocava njihov lik zbog ¢ega pobjegne u drugome smjeru.

Nakon §to stigne ku¢i konac¢no je prikazan lik majke koja lezi na krevetu i ne moze
pomaknuti svoju nogu. Njezin glas viSe nije opominju¢ ve¢ topao i zainteresiran, zanima ju
kako je Emi bilo u skoli. Priop¢i joj kako je ponovno nestala struja, a to Emu potakne da zamraci
stan, upali svjetiljku te na zidu sjenama koje na zid bacaju pokreti njezine ruke izvodi asocijacije
na poznati televizijski program. Ova igra majci se jako svidi, a vidljivo je kako je Ema u tome
vrlo vjesta. Odjednom majcina noga padne s jastuka Sto joj izaziva strasnu bol. Trazi od Eme
da joj donese zute tablete, no Ema ih ne moZze pronaci. Zamolila je Emu da upali svijetlo, no
subjektivnim prikazom pokazuje se da se sklopka nalazi u mrklom mraku na drugom kraju
hodnika $to jasno sugerira Emin osjecaj straha i nelagode od mraka. Nakon §to je pomaknula
zavjesu koja je osvijetlila tamni hodnik, djevoj€ica je ukljucila sklopku te se automatski pali

svjetlo lampe u hodniku i zvuk s televizije.
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Izlaskom iz stana ponovno se prikrada zgradi kraj parka prateci situaciju pomocu
ogledalca i nakon $to shvati da nema djece na vidiku odlazi u ljekarnu. Po povratku iz ljekarne
ne provjerava park zbog Cega biva zateCena djeCakom i djevojCicom koji prvo traze novac od
djevojcice, a kasnije joj uzimaju lijekove. SruSena na pod, Ema ih neuspjesno pokusava uloviti,
sve do slucajnog pogleda na detalj djece u retrovizoru automobila $to joj postane glavna

smjernica kamo ih treba slijediti.

Njeno Suljanje nastoji se prikazati subjektivnim kadrovima poput kadra snimljenog kroz
reSetke ograde iz donjeg rakursa. Ulaskom napustenu zgradu djevoj€ica nailazi na stubiste koje
vodi u podrum, a prikazano je snimanjem iz pti¢je perspektive koja docarava dubinu stubista.
Razgledavaju¢i, Ema spazi djecu koja pleSu, a maj€ine lijekove stavljene na hrpu drugih
ukradenih stvari. Vertikalnim pokretima kamere, gotovo panoramskim, nastoji se predstaviti
prostor u kojem se Ema nalazi. Uocivsi svjetlinu sunca koje treperi u stara razbijena stakla na
zidu pocinje istrazivati prostor i skupljati materijale koje pronalazi u blizini. Kadrovima u
kojima drzi predmet u ruci pomno ga gledajuci nastoji se sugerirati dobivanje ideje kojom bi

pobijedila protivnike i vratila maj¢ine lijekove.

Emino Suljanje nastoji se prikazati detalj planom nogu dok hoda po starim skelama. U
trenutku u kojem jedna od daski puca, djeca se ometu u svojoj igri plesa i uplaSe. Slijedi napetost
radnje koja je prikazana zvucnim efektima kao Sto su drugaciji zastraSujuci popratni zvukovi,
ali 1 potpuni prestanak zvuka i1 glazbe, to¢nije nastanak tiSine. Ponovno subjektivnim kadrom
gledanja kroz reSetke nastoji se pribliziti promatracka uloga djevojc¢ice u trenutcima kroz koje

prolazi.

Namjestanjem reflektirajuéeg papira svjetlost biva uperena u djecaka i djevoj¢icu nakon
¢ega im priredi pravu malu predstavu svjetla i sjene ¢ime do izrazaja dolaze njen talent i
snalazljivost. Ponavlja sve §to je kod kuce vec¢ isprobavala: jgra se s bocama mijenjajuci boju
svjetla, busi karton komadi¢em drveta za dobivanje vise snopova svjetlosti, prireduje pravi
teatar sjena glumeci vjesticu. No, djevojcCica koja ju lovi ipak shvati da je to Ema, a ne nikakva
zla vjestica te se odluci sakriti 1 prikrasti se. Nakon $to se Ema spusti, nastaje svada i lijekovi
zavrSe na dnu mracnog stubiSta. Shvativs§i da Ema ne tr¢i po lijekove jer se boji mraka,
djevojcica provocira Emu, ali djecak ipak odluc¢i Emi pomoci. Tek je sad saznao kako su ukrali
tablete, a ne bombone. Pomaze joj drzeci u ruci reflektirajuci karton kojim usmjeri svjetlo niz
stepenice. Ema se spustila na dno, 1 ugledala Zuti paketi¢ tableta. Sagnuvsi se odjednom velika
koli¢ina SiSmiSa izjuri iz podruma Sto uplasi Emu. Pocela je vristati, a jedini izvor svjetla koji
je imala prestao je dopirati do nje. Ostala je sama u potpunom mraku. No, iznenada ponovno
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se pojavi svjetlo koje sada drZi djevoj€ica, a dje¢ak joj pomaze. Time je postignut obrat u radnji

1 preobrazba zlikovaca u filmu te osnazivanje veza.

Djevojcica po povratku kuc¢i nalazi majku u potpunom mraku pa joj majka ponudi da
upali svjetlo jer je upoznata s njenim strahom. Odbivsi, nama postaje jasno da se Ema rijesila
straha od mraka, ali i od nasilnih djecaka i djevojCice. To je najbolje prikazano njihovim
ponovnim susretom u dvori$tu Skole koji detalj planom prati Emine cipele koje hodaju i
zaustavljaju se kraj dva para nogu pruzajuci gledatelju malu dozu misterija i iS¢ekivanja, a tek
kasnije prikazujuc¢i lica djece s kojima se susrece. Jo§ jedan trenutak nismo kao gledatelji
sigurni u kojem ¢e smjeru i¢i njihova komunikacija, ali kada krene njihov smijeh i igra imitacije
glasanja kokoSi (jedna od Eminih odglumljenih scena) evidentno je kako je Ema stekla

prijatelje.

14.4.Karakterizacija likova:
14.4.1. Glavni lik
Glavni je lik u filmu osmogodisnja djevojcica Ema ¢ija se autonomija o€ituje u njenom
interesu za svijet svjetla i sjena. To je vjestina koju nemaju svi sto je ¢ini posebnom individuom.
Ova vjeStina nije nametnuta od strane njene majke ili nekog treceg subjekta iz filma.
Samostalno pokazivanje interesa za neku od aktivnosti €ini je ravnopravnom u odlucivanju
onoga §to je za nju najbolje. Golombok (2000) prema Jurcevi¢ Lozanc¢i¢ (2011) navodi glavne

karakteristike suvremenih obitelji koje je ¢ine otpornom kao $to su:

1. prilagodljivost i razumijevanje
2. jasne uloge 1 komunikacija
3. poticanje autonomije 1 samostalnog razvoja pojedinca

4. poticanje moralnih i etickih smjernica odgoja.

Unutarnji zivot likova i Eme manje je naglaSen komunikacijom, a viSe pokretima
kamere 1 ekspresijama lica. Unutarnji problem Eme koji je prikazan u filmu je strah pracen
emocijama osjec¢aja nemoci i nesigurnosti. Detalj planom prikazuje se psiholoski strah od mraka
kojeg kasnije pobjeduje. Glavni je povod za sukobljavanje s vlastitim strahovima u filmu

nedostatak lijekova u obiteljskom domu.

Njene promjene raspolozenja ovise o prostoru u kojem se nalazi i o ljudima kojima je
okruzena. Ema se kod kuce osjec¢a sigurno. Ocito je da nema prijatelja i da je razvila cijeli niz

zanimanja 1 vjeStina vezanih uz igre svjetlosti 1 sjene. Odnos s majkom je dobar, topao,
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uvazavajué. Silno se trudi pomo¢i majci za vrijeme njezina mirovanja te obavlja sve za §to je
potrebno gibanje - priprema dorucka, paljenje sklopke, odlazak u trgovinu. Jedino §to joj u
sigurnom prostoru doma ipak predstavlja nelagodu jest mrak. Medutim, vanjski prostor
predstavlja prostor straha, nesigurnosti i opasnosti. I to onaj vanjski prostor koji nije pod
kontrolom odraslih - Skolsko dvoriste, park, napusene hale. Tu vladaju drugacija pravila, pravila
jaceg. Ali rasplet donosi novu perspektivu: vazno je suprotstaviti se, zauzeti se za sebe, pronaci

svoj individualni izri€aj, upoznati drugog, sprijateljiti se.

14.4.2. Odnos glavnog lika prema drugim likovima

Stjerana u kut jer mora pomo¢i majci u bolovima, djevojica se odvazi na sukob sa
zlostavlja¢ima. Time Emina bolesna majka postaje glavni motiv Emine pustolovine iako je
sporedni lik u filmu koji cijelom radnjom lezi ozlijedene noge na kaucu. Ema je pored majke
vesela i1 smije se. Donosi joj hranu i tablete, zabavlja je svojom igrom sjena glumeci televizijsku
voditeljicu. U parku je zabrinuta i nervozna zbog moguce opasnosti koja vreba iza ugla, a u
staroj napuStenoj zgradi je dosjetljiva 1 pametna gdje njen strah prerasta u hrabrost 1
neustrasivost. Majka je takoder sretna pokraj Eme dok je ona uveseljava svojom igrom svjetla
i sjene, ali kad je zaboli noga i shvati da lijekova vise nema postaje nesretna. Prema Zeko (2001)
koja govori o pustolovnosti i ljubavi kao nositeljicama radnje, u ovoj se filmskoj avanturi nalaze

obje karakteristike.

Emini stavovi o svijetu koji je okruzuje uvjetovani su strahom. Nije prikazana kao lik
koji se nalazi u drustvu druge djece. Ema je samostalna junakinja jer se bez pomo¢i majke
upusta u pustolovinu kupovanja lijekova. U pocetku to biva i bez pomo¢i vrSnjaka, no kasnije
udruzenim snagama, poput Lovrakovih i1 KuSanovih likova iz dje¢jih romana, Ema 1
problemati¢na djeca rjeSavanju problem u radnji koji se dogodio, a to je osvjetljenje

zamracenog podruma u koji se Ema spustila po lijekove.

Problemati¢ni djecak i djevoj€ica sporedni su negativni likovi prikazani u filmu jer
maltretiraju drugu djecu ispred Skole 1 kradu Emine lijekove za majku. U pocetku ih se
pokusava kloniti ispitujuci njihovu prisutnost u parku ogledalcem kao periskopom. Od njih je
oc¢igledno slabija — i manja je od nasilne djevojcice, a i sama je nasuprot njih dvoje. Kasnije taj
strah pobjeduje lukavoséu u napustenoj zgradi na nacin da predstavlja svjetlosnu predstavu za
negativce. Obrat koji se dogodio ujedno joj je pomogao pronaci nove prijatelje koji se u

posljednjoj sceni zajedno druze ispred skole.
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Jezi¢ni habitus likova u filmu prikazan je dvama kontrastnim nacinima izraZavanja.
Emin nacin komunikacije je jezi¢no lijep govor uprizoren standardnim hrvatskim knjizevnim
jezikom. Pristojnim nafinom izrazavaju se osnovne rijeci poput: ,,Hvala!* ili pak zamolbe kao
Sto je: ,,Molim te...*“ unutar obitelji izmedu Eme i majke. Dijalozi su kratki, a naglasak je na

izricanju temeljnih informacija za osnovno shvacanje radnje u filmu.

Komunikacija izmedu Eme i problemati¢ne djece naglasena je sarkasticnim izjavama
nakon §to su tablete zbog naguravanja pale u mrac¢ni dio stubiSta poput: ,,Pa dobro nije auto,
odi si ga pokupi!*“. Nadalje u govoru problemati¢ne djece prisutni su zargonizmi u tipicnom
zagrebaCkom slengu kao Sto su: ,,Daj lovu mala!*, ,,Lovu odma!®, , Kaj te strah mraka, a?.
Takoder, ovime su u govoru problemati¢ne djece dokazani imperativi u zapovjednom nacinu
otimanja tudih stvari. Osobine problemati¢ne djece kao $to su imovinsko stanje i drusStveni
status uprizoreni su scenama ukradenih stvari ¢ime se odaje osobina nezasitnosti 1 pohlepnosti.
Stalno uzimanje tudih stvari stvara negativnu sliku o njthovom druStvenom statusu u kojem ih
ne zadovoljava ono $to imaju i nikada im nije dovoljno ono §to posjeduju, ve¢ teze tome da
ukradu jos§ viSe stvari nasilnim pokuSajima. Problemati¢na djeca vrlo vjerojatno su zanemarena
djeca, djeca o kojima se ne vodi briga i koja ne dobivaju kaznu za svoje ponasanje. To je vidljivo
tako Sto ih je Ema zatekla u napustenoj hali s dnevnim plijenom Cime se sugerira da oni nisu
otisli kuéi. Njima o€igledno nedostaje roditeljske ljubavi, a vidljivo je to jer onaj tratak empatije

prema Emi dolazi tek kad saznaju da su tablete za bolesnu mamu.

14.5.Slika obitelji u filmu
Obitelj se u filmu prikazuje ulogom majke. Otac se ne prikazuje Sto stvara poruku
gledaocu kako Ema Zivi u jednoroditeljskoj obitelji. Odnos s majkom prikazan je pozitivnim
osobinama likova, podrZzavaju¢om dvosmjernom komunikacijom i uvazavaju¢im odnosom u
kojem su prioritet postivanje i uvazanje. No, Ema se ipak ne povjerava majci u potpunosti. Nije

joj spomenula problemati¢nu djecu iz svoje skole te strah koji osje¢a prema njima.

Svoju privrzenost Ema je pokazala brigom za majku pripremajuci joj hranu, predstavom
kojom nasmijava majku ¢ine¢i je sretnom na tren zaboravljajuci na bolove u nozi. U odnosu s
majkom, Ema je prikazana veoma poslu$no, marljivo i vrijedno jer kad shvate da nema vise
lijeka odluci joj pomo¢i tako Sto se zaputi u ljekarnu. ,,Dobre obiteljske veze su isto tako
povezane s prosocijalnim aspektima temperamenta i1 naravi kao i1 sa viSom razinom
samopouzdanja, socijalne kompetencije, ocekivanjima rane autonomije 1 pozitivnim

dozivljajem postizanja neovisnosti od obitelji.” (Wanger Jakab, 2008;126)
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14.6.0dnos fikcije i stvarnosti i njihova uloga
Igra stvarnosti i fikcije postignuta je motivom ogledala koji je viSestruk. On je Emina
naprava za igru sa svjetloscu, za stvaranje fikcije u igri sjenkama, dok joj s druge strane pomaze
za ispitivanje stvarnosti. Pomocu njega stvara osjecaj sigurnosti zbog straha koji je odaje prema

svijetu koji je okruzuje, to¢nije zlikovaca u ovome sluc¢aju zanemarene djece.
14.7. Drustveno — pedagoska dimenzija filma

Film ,,Ema* nije toliko u funkciji zabave koliko u sebi sadrzi ozbiljnu edukativnu,
pedagosku i odgojnu funkciju ¢ija je tema suvremenog karaktera. Problem koji se pojavio u
filmu je problem zlostavljanja. Problemati¢na djeca prikazana su kao neposteni, bahati i nimalo
simpati¢ni likovi koji nasilno uzimaju stvari od druge djece 1 zbog ¢ega ih gledatelj prosuduje

kao zlikovce kojih se treba kloniti.

Jedan od obrazaca ponaSanja koji se moZe usvojiti je razumijevanje emocija i ponasanja
druge osobe, u ¢ije se emocionalno stanje nekad potrebno uziviti. Empatija je jedno od nacela
odgoja koja se u obiteljskom kontekstu u filmu prikazuje u Eminom suzivljavanju s maj¢inom

bolescu.

U filmu se naglasak stavlja na posjedovanje strahova u razli¢itim profilima karaktera.
Obrat u karakteru djece podsjeca gledatelja da i oni najhrabriji koji se naizgled ¢ine neustrasivi,
zapravo imaju svoje strahove. Djeca se u filmu ¢ine neustrasivi i bezosjec¢ajni, ali na koncu se
pokaze da su dobro razumjeli Eminu patnju zbog otmice tableta te da ni oni nisu ostali imuni

na zastraSuju¢i mrak stepenista.

14.8.Zakljucak filma Ema (2011)

Povratkom lijekova u kucu majka je primijetila da je neSto ¢udno pa ju je upitala zar
nece upaliti svijetlo, na §to je gro planom prikazano njeno veselo lice koje to negira dajuci do
znanja gledatelju kako je strah od mraka u potpunosti nestao. Od bojazljivosti 1 trepeta koji
opisuju glavnu junakinju filma u pocetku, kako zbog straha prema mraku, tako i straha prema
zlikovcima, na kraju se slobodno moze reci kako je ona hrabra djevojcica koje je prerasla svoj
strah tako $to se suocila sa mrakom, ali i sa zlostavljacima. Strah od njih nestao je nakon §to ih

je upoznala te je samim time nadjacala samu sebe.

Smatram da oblici zlostavljanja predstavljeni u ovome filmu ostavljaju poruku poti¢uci
najmladeg gledatelja na shvaéanje o ispravnim i neispravnim oblicima ponasanja. Sto medijski

sadrzaj koji se prenosi djeluje stvarnije, to je veca mogucénost poistovjecivanja sa istim.
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15. ZAKLJUCAK

Osim kroz povijest, utjecaj stvarnosti i kulture na film dokazuje se sadrzajem filmova
¢ije su teme dotakle trenutne probleme suvremenog zivota. U svrhu stvaranja interesa javnosti
redatelji na razne kreativne nacine stvaraju filmska djela. Brojni redatelji inspiraciju pronalaze
u trenutnim kulturnim dogadanjima, problemima modernog drustva, svakodnevnim pojavama,
ali 1 u suvremenim knjizevnim djelima. Film uvelike utjeCe na sliku o stvarnosti koja se moze
interpretirati istinito ili lazno, ovisno o namjeri redatelja, ali i o0 samom primatelju medijskog
sadrzaja. Kultura uvelike utjece na filmsku industriju zbog podloznosti promjenama u drustvu.
Utemeljenje joj je u razluc€ivanju druStveno prihvatljivih — neprihvatljivih Cinjenica. Film
obogacuje kulturu i odrazava se u njenom utjecaju na cjelokupno gledateljstvo. Kulturoloska
svijest gledatelja razli¢ita je 1 ovisi o drugacijem poimanju vrijednosti. Redatelji filmova
koriStenih u analizi Zeljeli su prikazati suvremenu obitelj u okviru aktualnih tema danasnjice.
Filmovi ostvaruju velik vrijednosni sustav u pedagoskoj tradiciji. Svijet medija primjeren
dje¢joj dobi mora omogucavati lako gledanje i1 shvacanje filmskog materijala. Analizom
filmova Kao na televiziji, Popraviliste za roditelje 1 Ema daje se naslutiti kako je televizija
prisutna u svakodnevnim aktivnostima u zivotu likova 1 obitelji. Ona je najpristupacnije
osnovno sredstvo prikaza sadrzaja danasnjem Covjeku. Cak je prisutna i u samim filmovima te
se proteze kroz radnju ili se radnja vrti oko nje same. Neka djeca, poput Barbare i Eme upoznata
su sa svijetom televizije i medija te shvacaju na koji nacin svijet preko ekrana funkcionira. Ema
je pronasla uzore u televizijskim voditeljima oponaSaju¢i emisije iz svakodnevnog filmskog
programa. Neka djeca su kao 1 Filip, pa se poistovjecuju sa likovima iz razli¢itog medijskog

sadrZaja traZeci izvor istine.

U filmu Kao na televiziji suvremena tema s kojom se djeca susrecu je poistovjecivanje
s televizijskim sadrzajem te nerazumijevanje istog. Obitelj je prikazana sa stajalista djecaka
tako Sto se ne istice, nedostaje komunikacije, a naglasak je na pustolovini. Prikazano djetinjstvo
ispunjeno je infantilnim shvacanjem televizijskog sadrzaja, a roditeljstvo iako je u sporednoj
ulozi, naglasak dobiva na kraju. S pedagosSke strane, naglasava se uloga obitelji u poticanju
financijske pismenosti, ali 1 razgovor o medijskom sadrzaju kako bi se lakSe uocila razlika
stvarnosti 1 fikcije. Glavna poruka je ,,Nitko nije savrSen!* I to Sto je djecak pogrijesio i krivo

shvatio nije nista straSno — pa 1 roditelji su pogrijesili 1 povjerovali u majstora.

U filmu Popraviliste za roditelje suvremena tema otudenosti u kojoj je prikazana obitelj
s manjkom komunikacije. Gledatelj je upucen u postojece disfunkcionalnosti unutar suvremene

obitelji. Moderno roditeljstvo koje je u popriStu radnje, ovisno o ubrzanom nacinu Zivota cesto
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rezultira manjkom razumijevanja i neskladom u funkcioniranju. Filmom se pokuSava naglasiti
vaznost komunikacije u obitelji kako bi doslo do uvazanja i kako bi se pruzao uvid u ambicije
1 zelje roditelja, ali 1 interesne sfere djeteta. U popraviliStu je i djevojcica morala preispitati
svoje ponasanje. Roditeljima je poslana poruka, ona se naucila zauzeti za sebe, ali ujedno treba

1 ona preispitati svoje ponasanje prema drugima — posebno kad su slabiji od nje (sestra).

U filmu Ema suvremeni problem prikazan u filmu je vr$njacko nasilje. Ono postoji od
davnina, nije iskorijenjeno te se neprestano transformira u nove moderne oblike zlostavljanja.
PokuSava se prikazati kako se Ema nosi s time. Naglasak u filmu je na igri sjena, Eminom
talentu, kojim, osim §to pobjeduje protivnika, zaboravlja na strahove, i bjezi u svijet maste. S
pedagoske strane, naglasak se stavlja na to kako se nositi sa zlostavljanjem, na ujedinjavanje,
upoznavanje i zdruzivanje snaga kako bi se lakSe rijeSile prepreke. Njena obitelj, iako bez oca,
funkcionalna je 1 puna razumijevanja, s toplim 1 dobrim odnosima, a nedostatak lijekova potice
pustolovinu i suocavanje sa strahovima. Poruka koju nosi film govori kako je potrebno s jedne
strane zauzeti stav, a s druge preispitati svoje ponasanje jer kako ga mijenja Ema (otvara se),
tako ga mijenjaju 1 njezini zlostavljaci. Takoder, vazno je ljudima oko sebe dati priliku 1

upoznati ih jer na taj nacin mozemo promijeniti sliku o njima.
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