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Sazetak

Provodenje odgojno-obrazovnog rada i kraéih programa naslo se pred brojnim izazovima tijekom
pandemije koronavirusa. Zatvaranjem (lockdown) odgojno-obrazovnih institucija i dramskih studija
doslo je do obustave svih aktivnosti u jednom kra¢em razdoblju. Zbog zatvaranja i ¢estih samoizolacija
odgojno-obrazovnih djelatnika i djece bilo je neophodno osmisliti i provesti novu organizaciju rada od
kuce. Dio odgojno-obrazovnih ustanova i dramskih studija nastavio je provoditi programe putem Zoom
platforme. Taj nastavak rada podrazumijevao je prilagodbu dramskih aktivnosti novome mediju. Upravo
tom prilagodbom dramskih aktivnosti u bitno drugacijem mediju bavi se u ovome radu. Rad opisuje
cjeloviti proces provodenja sinkronog online dramskoga rada u skupini u Dje¢jem vrti¢u Dobro Drvo i u
Dramskom studiju Tirena i to kratkoro¢nu prilagodbu na pocetku zatvaranja (primjerice putem
aplikacije WhatsApp) te kontinuirano i redovito provodenje online sinkronog dramskog rada pomocu
platforme Zoom. Sinkrono provodenje online aktivnosti podrazumijeva sudjelovanje u realnom
vremenu. PolaziSta za prakticni rad pronasla su se u krovnom dokumentu Nacionalni kurikulum za rani
i predskolski odgoj i obrazovanje te se prikazao konceptualni okvir za provodenje dramskih aktivnosti.
Online sinkroni dramski rad strukturiran je i proveden u tri faze, koje su rasle, medusobno se preklapale
i nadopunjavale. Metodicki je sat takoder osmisljen i realiziran u trodjelnoj strukturi s opisanim
ciljevima svake faze provodenja i navedenim te opisanim dramskim aktivnostima. Online rad nije i ne
bi trebao biti zamjena neposrednom odgojno-obrazovnom radu i radu u dramskim skupinama, no ipak
je rezultirao pozitivnim ishodima i dobrobitima, kako za djecu tako i za odrasle. Osim toga, djelovanje
u trenutku i prelazak na online dramskopedagoski rad, u vrti¢u i dramskom studiju, u novom normalnom
omogucilo je djeci da se osjecaju sigurnije, a roditeljima je pokazalo da na dramske pedagoge mogu

racunati i u nesigurnim vremenima.

Kljucne rijeci: dramska skupina, online dramskopedagoski rad, pandemija, sinkrone dramske
aktivnosti, Zoom



Summary:

With the emergence of the coronavirus pandemic, the implementation of educational work and
shorter programs faced numerous challenges. The closure (lockdown) of educational institutions and
drama studios for a short time resulted with the suspension of all activities. Due to the closures and
frequent self-isolation of educational staff and children, it was necessary to design and implement a
new organization of working from home. Part of the institutions and drama studios designed work via
the Zoom platform and continued all activities in the form of online meetings. In the paper, | describe
the implementation of online drama in the form of two hours (block hour) in kindergarten and drama
studio. In the paper, | describe the entire process from the first days of closure and adaptation to new
media up to the implementation of the online drama on the Zoom platform. | find the starting points
in the umbrella document, the National Curriculum, and present the conceptual framework for the
implementation of dramatic activities. During the online drama process, the implementation was
carried out in three phases that grew and overlapped and complemented each other. The presentation
of the work in each phase is through a three-part structure in which the goals of each implementation
phase, examples of games, activities and exercises are described. Online work is not and should not be
a substitute for direct educational work and work in drama groups, but it still resulted in positive
outcomes and benefits for both children and adults. The leaders of the drama groups took advantage
of the Zoom application and carried out drama activities during the lockdown. They created online
activities in the "new normal”, which showed their presence to both children and parents in those

uncertain times.

Keywords: pandemic, online work, drama work, Zoom



1. UvoD

Pandemija koronavirusa donijela je odgojno-obrazovnim djelatnicima brojne izazove kako u provodenju
odgojno-obrazovnog rada, tako i u provodenju kraéih programa®. Uslijed zatvaranja (lockdown), &estih
samoizolacija odgojno-obrazovnih djelatnika i djece bilo je neophodno osmisliti i provesti novu
organizaciju rada od kuce. Dok se dio ustanova za rani i predskolski odgoj nije uspio prilagoditi
novonastaloj situaciji i nije iznaSao nove nacine rada (nisu ostvarili nikakav vid dodatne komunikacije s
roditeljima i djecom), dio ustanova je to pokusao i uspio uz pomoc¢ virtualnih soba dnevnog boravka,
WhatsApp i Viber grupa, zatvorenih grupa na platformi Facebook ili pak neke druge platforme poput
Dinamikoma, Skypea, Microsoft Teamsa, Hangoutsa, Messengera ili Zoom-a te razmjenom informacija
putem mreznih stranica vrti¢a. Odgojno-obrazovne ustanove snalazile su se kako su u tom c¢asu znale i

mogle trazeéi odgovarajuée nacine online povezivanja i komuniciranja.

Osim toga, u novonastaloj situaciji umrezili su se odgajatelji i stru¢ni suradnici u vrti¢cima i izmjenjivali
ideje: Sto i kako raditi te na koji nacin se povezati s djecom i roditeljima. Prije svega svima je primarni
cilj bio psiholoska i socijalna potpora, no s obzirom na obrazovnu ulogu ustanova za rani i predskolski
odgoj i obrazovanje platforme su sluZile i za nudenje razlicitih sadrZaja primjerenih razvojnoj dobi djece.
Dio se vrti¢a odlucio za dvosmjeran i interaktivan nacin nudenja sadrzaja, dok se drugi dio vrti¢a odlucio

za jednosmjeran nacin organizacije aktivnosti za djecu koja su bila primorana ostati doma.

U oba slucaja, djeca i roditelji postaju aktivni sudionici online procesa, roditelji dobivaju potporu i
smjernice za rad s djecom. No, dio ustanova za rani i predskolski odgoj i obrazovanje problematizirao je
jednosmjeran nacin organizacije rada. Postavilo se pitanje je li dovoljno jednom ili pak dva puta tjedno
ponuditi kreativne ideje roditeljima (koji su se takoder nasli u teskoj situaciji). Na to se nadovezalo
pitanje koliko ¢ée roditelja provesti te aktivnosti i ako ih provedu hode li biti provedene na odgovarajuci

(i zadovoljavajuci) nacin?

Sva ovo pitanja proizasla su iz premise kako bi odgojno-obrazovni proces trebao biti kontinuiran,
neprekidan, stalna interakcija djece i odraslih te njihov zajednicki rast i razvoj. Stovise, takav nacin rada
je i obvezujudi, ali i otvoren novim moguénostima jer za ,,primjenu polazista, vrijednosti, nacela i ciljeva
koji su sadrzani u Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje u odgojno-
obrazovnu praksu ne postoji gotova, univerzalno primjenjiva receptura. Svaki vrti¢ treba traziti vlastiti
put razvoja prema svojim specificnim uvjetima, kadrovskim i prostornim moguénostima te socijalnom

kontekstu u kojem djeluje” (NKRPOO, 2014: 2). Slijedeci ovu ideju, svaki je vrti¢ pronasao svoj nacin

! Kradi programi u dje¢jem vrti¢u nisu integrirani u desetosatni program, veé se provode jednom ili dva puta tjedno
kao izborna aktivnosti (npr. ritmika, engleski jezik, dramski program, lutkarski program, sportski program itd.).
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komunikacije i rada u doba pandemije koristeci sve svoje mogucnosti i resurse i imajuci na umu prije

svega dobrobit za svako dijete.

Pred istim izazovom nasSao se i rad kracih programa u vrti¢ima i unutar dramskog studija. Dramski
pedagozi zZeljeli su naci nacin kako se povezati s djecom koja vise nisu bila u moguénosti pohadati sate
dramske skupine te nastaviti sa svojim dramskim radom, koji utjece na razli¢ita podrucja razvoja djece
i njihove cjelokupne osobnosti. Scher i Verrall (2005) naglasavaju viSestruke koristi koju djeca imaju od
drame - uzitak, slobodu samoizrazavanja, razvoj maste i umjetnicke osvijeStenosti, povecavanje
socijalne i mentalne osvijeStenosti, fluentnost govora, samopoznavanje, samopostovanje,
samodisciplinu i samouvjerenost, suradnicko ucenje, razvoj sustavnog misljenja, jacanje sposobnosti
organizacije, poboljsavanje fizicke koordinacije i zdravlja. Dramski rad pomaZe u emocionalnom
sazrijevanju pripremajucdi djecu i mlade za Zivot u svijetu odraslih, dobro je sredstvo za stjecanje opéeg
znanja u Skoli, dobar je ventil za darovitu djecu koja nekonvencionalno razmisljaju te otvara mogucénosti
djeci od kojih drustvo malo ocekuje zbog razlicitih razloga (Isto.). Osim toga, dramski rad, tako tvrde
Scher i Verrall (2005), moZe imati terapeutski u¢inak i pomodi djetetu da se nosi sa svojim stvarnim
Zivotnim problemima ili pak katarzicki u¢inak omogucujuéi djetetu praznjenje moguce frustracije, moze

omoguciti drustveni i moralni odgoj.

Imajuci saznanja koliko puno djeca dobivaju od dramskog rada s posebnim fokusom na potonje
navedeno, dramski su se pedagozi umrefili i vrlo brzo nakon zatvaranja poceli su provoditi online
aktivnosti s djecom. S obzirom na vodenje dramskih skupina u Dje¢jem vrti¢u Dobro Drvo i u Dramskom
studiju Teatra Tirena, umrezilo se s odgajateljima, stru¢nim suradnicima i dramskim pedagozima i
uhvatilo u koStac s provodenjem programa online. Prva dva tjedna rad je uglavnom bio organiziran tako
da je vecina dramskih pedagoga slala roditeljima prijedloge igara koje se mogu igrati u kuénom i
obiteljskom okruZenju, neke kreativne ideje kako npr. izraditi lutku i animirati je te razne prijedloge
pri¢a. Nakon prvog razdoblja prilagodbe u dramskom se studiju odlucdilo koristiti platformom Zoom,

koja se pokazala najucinkovitijom s obzirom na svoje mogucnosti.

Svaki je dramski pedagog provodio aktivnosti sukladno dobi djece i njihovim razvojnim moguénostima
te predznanju koje imaju. Stariji polaznici poznavali su vise mogucnosti same aplikacije kao Sto je
dijeljenje u virtualne sobe i rad u manjim grupama, dok su mlade vise vodili dramski pedagozi i u veéini
slu¢ajeva mladi su polaznici bili ukljuceni u iskljucivo grupne aktivnosti. Iskustva Zoom sastanaka dijelila
su se na zajednic¢kim aktivima i sastancima te su pedagozi bili podrska jedni drugima, dijelili su ideje

koje se igre dobro prilagodavaju i provode na platformi i sl. Na kraju pedagoske godine svaka je grupa



ponudila zavr$nu produkciju u obliku videozapisa kako bi zaokruzili cjeline i teme kojima se bavilo, ne

samo tijekom online rada ve¢ cijelu godinu.?

Rad se sastoji od sedam poglavlja. U prvom poglavlju, uvodu, iznosi se problematika koja je nastala
prilikom zatvaranja (lockdown), opisuje se novonastala situacija i nacini online rada za koje su se
odgojno-obrazovni djelatnici odlucili te se iznose nacini koji su osobni primjeri. U drugom poglavlju,
teorijskom okviru, naglasava se vainost konteksta u ustanovama za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje i u dramskom studiju te se traze uporista u krovnim dokumentima $to je opisano u
poglavlju Polazista prema kurikulumu. Nadalje se opisuje vaznost socio-emocionalnog razvoja, kako rad
u grupama i zajednistvo osnaZuje. Zatim se izlaZze konceptualni okvir za provodenje dramskih aktivnosti,
naglasava se da je igra izvorna djecja aktivnost te se opisuju vrste igara kod djece. Nastavlja se s opisima
kako igru opisuju dramski pedagozi (Od igre do dramske igre) te se opisuje metodicko strukturiranje
dramskopedagoskog rada. Nadalje se opisuje vaznost i u€inak price na djecu te se prica stavlja u srediste
osobnog dramskopedagoskog rada. Na kraju drugog poglavlja opisane su nove tehnologije u radu s

djecom.

U trecem poglavlju, Metodicki pristup sinkronim online dramskim aktivnostima, opisuje se osobna
praksa i sinkroni online rad s dramskom skupinom u Djecjem vrti¢u Dobro Drvo i dramskom skupinom
u Dramskom studiju Teatra Tirena. U poglavlju se opisuju uporista za planiranje i osmisljavanje online
dramskih sati koja su zadana u Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje te se
prema kurikulumskim nacelima opisuje rad. Nadalje se izlaze kontekstualni okvir, opisuju faze
provodenja sinkronih online dramskih aktivnosti i na kraju se analiziraju provedene faze i vrednuje
osobna praksa. U ¢etvrtom poglavlju, u Zaklju¢nim razmatranjima, opisuju se tri klju¢ne stvari koje su
omogucile uspjesno provodenje sinkronih online dramskih sati te se predlazu mogudée situacije u kojima

bi se takav rad mogao i dalje provoditi. U petom poglavlju je popisana literatura a u Sestom prilozi.

2 Tijekom prvog polugodista rad je organiziran kontaktno.
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2. TEORUSKI OKVIR

Kontekst ustanove za rani i predskolski odgoj sastavni je dio uéenja i znanja djece i odraslih a socijalni
kontekst, koji je fina mreza socijalnih utjecaja koji djeluju i utje¢u na to Sto djeca rade u vrti¢u, podrzava
suradnju ili kooperativno ucenje djece i odraslih (Chaille i Britain, 2003). Osim socijalnog konteksta, za
vrti¢ su vazni i prostorno-materijalni i vremenski kontekst (usp. Miljak, 2009). Isto tako kontekst
dramske skupine u vrticu, ali i u dramskom studiju predstavlja integralni dio u€enja i znanja, i djece i
voditelja. Dimenzije konteksta su preduvjet i za razvoj dramskopedagoskoga rada, u sva tri podrucja, pa

tako onda i u podruéju dramskoga stvaralastva (usp. Gruié i sur., 2018)3.

Uloga socijalnog konteksta je primarna i mogli bi ju izdvojiti kao najvazniju, no nerazdvojna jeiispreplice
se s ulogom prostorno-materijalnog i vremenskog konteksta. U novonastaloj situaciji doslo je do bitne
promjene, koja ¢e se kratko opisati na pocetku ovoga poglavlja, a nuzna je za razumijevanje rada u
cjelini. Naime, pokazalo se da su prostorno-materijalni i vremenski kontekst u online radu kljucni.
Nedostajalo je okruZenje dramskoga studija ili sobe dnevnog boravka. Materijalno okruzenje, koje
podrazumijeva raspored i uredenje prostora, ponudu materijala i sredstva koje dijete koristi, djetetu
omogucava da ulazi u interakcije s drugom djecom i odraslima i sadrZajima koje mu taj prostor nudi.
Materijali i sadrZaji koji su u prostoru dramskog studija ili sobe dnevnog boravka, poti¢u dijete na
odredene dramsko-stvaralacke aktivnosti te se dijete bolje moZe izraziti, u¢i u neku ulogu, pripremiti
odredenu scenu i sl. Tako prostor dramskog centra u vrti¢u treba sadrzavati mnostvo razlicitih
materijala koji ¢e poticati spontane i vodene dramske aktivnosti®. S obzirom na to da je mladoj djeci
lutka jako bliska, vazno je da centar sadrZi razliCite lutke (ovisno o prostoru dobro je imati i malo
kazaliste za lutke, stolno ili samostojece), razlicite izvore svjetla i zvuka, kutije s razli¢itim materijalima
(poput marama i plahti) kako bi dijete i samo moglo kreirati prostor za igru, kutije s razli¢itim rekvizitima

(naocale, telefoni, $esiri i kape, knjige i papiri, sude, i sl.) i naravno vjesalicu s odje¢om tj. kostimima.>

Upravo okruZenje ,djetetu izravno porucuje Sto odgajatelj ocekuje od njega, kakvu sliku ili teoriju o

djetetu, njegovu ucenju, odgoju i obrazovanju zastupa i primjenjuje u svakodnevnom radu” (Miljak,

3 Grui¢, Vignjevi¢i Rimac Jurinovi¢ (2018) u svome klasifikacijskom ¢lanku imenuju tri podruéja dramskoga odgoja:
dramsko izrazavanje (usmjereno na cjeloviti razvoj); dramska kultura (jacanje gledateljskih kompetencija) i
dramsko stvaralastvo (razumijevanje komunikacijskog potencijala kazalista, jacanje izvedbenih vjestina).

4 Takoder, prema Grui¢ i sur. (2018) koristi se terminima aktivnosti (obuhvaéa sve oblike dramskoga rada), tehnike
(podrazumijeva jednostavnije oblike rada) i metode (podrazumijeva sloZzene i jasno strukturirane oblike rada).

5> VaZno da dijete ima razli¢itu odjeéu i kostime, kao bi moglo ulaziti u razli¢ite uloge i u dramskoj, ali i u simboli¢koj
igri. Vazno je da odjeca bude lijepo izloZena i vidljiva djeci (a ovisno o veli¢ini prostora moze biti na vjesalici ili u
kutijama u dramskom ili obiteljskom centru).



2009: 22). Dodali bi da na isti nacin, prostor koji je pripremio dramski voditelj, porucuje djetetu sto sve
moze raditi i ¢ime se sve moze koristiti. Zato je vaino da u prostoru dramskog studija uz slobodan
prostor za provodenje grupnih igara, postoje razliciti izvori zvuka, kubusi, razliciti stolci i par stolova
razlicitih velicina, razliciti izvori svjetla, paravani i police na kojima ce se nalaziti razni rekviziti. Vazno je
da kutije budu prozirne ili oznacene po kategorijama (npr. perike, naocale, Sesiri, maske, kostimi,
kravate, sude, alat, telefoni, platna, marame, papiri i pribor za pisanje i crtanje, knjige, svastara i sl.).

Slican popis neophodne opreme navode Scher i Verrall (2005).

Medutim, u pandemijskim okolnostima, prostor dramskog studija i vrti¢a postaje djecja soba ili prostor
dnevnog boravka u stanovima ili kuéama djece. Dramskim pedagozima nije preostalo drugo, nego se
okrenuti ideji da pozornica i prostor za dramsku igru moze biti sve Sto nas okruzuje, pa tako i prostor
vlastite sobe, kutak dnevnog boravka ili hodnika. Bilo je nuZno djelovati odmah i djeci ponuditi
odredenu sigurnost, susret i neki novi, jos neistrazeni, oblik novonormalnog Zivota. Prije svega je bilo

nuzno pronadi uporista u krovnim dokumentima.

2.1. Polazista prema kurikulumu

Pojam kurikulum razli¢ito se tumaci i uglavhom podrazumijeva unaprijed detaljno razraden plan i
program propisan i donesen od strane administrativnog osoblja (Slunjski, 2011). Postoje metodologijski
kriteriji koji razlikuju kurikulum od plana i programa Sto pojasnjava Previsi¢ (2007) te nudi sljedeéu
podjelu: 1.) zatvoreni kurikulum, 2.) otvoreni kurikulum i 3.) mjeSoviti kurikulum. Zatvoreni kurikulum
odlikuje programiranost, birokratiziranost i fiksiranost tijekom nastave, tj. odgojno-obrazovnog procesa
te je jednak tradicionalnom shvacdanju plana i programa a pri izradbi nisu prihvatljivi spontanost i
neplaniranost (usp. Previsi¢, 2007). S druge strane, isti autor za otvoreni kurikulum napominje kako ga
odlikuje stvaralacka realizacija programa prema okvirnim uputama, a naglasak je na kreativnosti i
inicijativnosti ucenika i ucitelja, StoviSe otvoreni je kurikulum fleksibilan a spontanost i neplaniranost
su prihvatljive (Isto.). MjeSoviti kurikulum sadrzi kurikulumske jezgre koje ucitelj s u¢enicima pretvara
u izvedbene materijale te on predstavlja prelazni oblik s normiranog prema humano-kreativhom

kurikulumu za kojeg autor smatra da je dokument koji u praksi treba oZivjeti (usp. Previsi¢, 2007).

Polazista za izradu Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje bili su veé postojeci

krovni dokumenti®, primjeri dobre odgojno-obrazovne prakse u Republici Hrvatskoj i svijetu te

6 Strategija obrazovanja, znanosti i tehnologije (2014), Smjernice za strategiju obrazovanja, znanosti i tehnologije
Republike Hrvatske (2012), Programsko usmjerenje odgoja i obrazovanja djece predskolske dobi (1991),
Konvencija o pravima djeteta (2001), Nacionalni okvirni kurikulum za predskolski odgoj i obrazovanje te opce
obvezno i srednjoskolsko obrazovanje (2011), Priru¢nik za samovrednovanje ustanova ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja (2012).



znanstvene studije o dosezima svjetske a posebice hrvatske teorije i prakse u podrucju institucijskog

ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja publicirani u posljednjih dvadesetak godina.

Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) nacela Cine vrijednosna
uporista. Nacela osiguravaju unutarnju uskladenost svih sastavnica kurikuluma i partnersko djelovanje

sudionika u izradi i primjeni Kurikuluma. Nacela su:

¢ Fleksibilnost odgojno-obrazovnog procesa u vrtiéu
e Partnerstvo vrtica s roditeljima i Sirom zajednicom
e Osiguravanje kontinuiteta u odgoju i obrazovanju te

e Otvorenost za kontinuirano ucenje i spremnost na unapredenje prakse.

O svim nacelima bit ce rijeCi nesSto kasnije u poglavlju o metodickom koncipiranju sinkronog online
dramskoga rada, gdje se povezuje svako nacelo sa osobnim radom u dramskim skupinama kako u vrtic¢u
tako i dramskom studiju. U daljnjem tekstu ¢e se ukratko opisati svako nacelo vodeci se kurikulumskim
opisnicama s naglaskom na prvo nacelo, nacelo fleksibilnosti odgojno-obrazovnog procesa u vrticu,
koje omogucuje prilagodljivost konkretnim moguénostima, potrebama i interesima djece i odraslih u
ustanovi, kao i uvjetima i kulturi sredine u kojoj ustanova djeluje (usp. NKRPOO, 2014). Ako se odgojno-
obrazovni proces fleksibilno strukturira, omoguéuje da se uvaZe sve inicijative i prijedlozi kako djece
tako i odraslih. Prihvac¢anjem ovog nacela ustanova ide u smjeru kvalitetne zajednice koja uéi ukljucujuci
sve Cimbenike odgojno-obrazovnog procesa pogotovo odgovornih i profesionalno angaZiranih
(odgajatelji, strucni suradnici) zaposlenika (usp. NKRPOO, 2014), a trebali bi ga prihvadati i voditelji
dodatnih programa (poput dramskog programa). Nacelo fleksibilnosti ostvarit ¢e se uspjesno u
dramskoj skupini u kojoj se omogudéuje postovanje prava svakog djeteta, zadovoljavaju njegove

specificne potrebe, njegov osobni i individualni ritam ucenja.

Drugo nacelo partnerstvo vrtiéa s roditeljima i Sirom zajednicom podrazumijeva otvorenu,
podrzavajucu i ravnopravnu komunikaciju roditelja tj. skrbnika djeteta, odgajatelja i ostalog osoblja u
ustanovi (usp. NKRPOO, 2014). Svi dionici odgoja i obrazovanja imaju zajednicki cilj: primjereno
odgovoriti kako na razvojne tako i na individualne potrebe djeteta te osigurati potporu njegovu
cjelovitom razvoju. Djelatnici vrti¢a trebali bi kontinuirano komunicirati s obiteljima kako bi Sto vise
saznali o podrijetlu djece i stekli uvid u njihove jake strane, interese i potrebe i u skladu s time prilagodili
okruZenje ustanove obiteljskoj kulturi djeteta, StoviSe obostrana spremnost na sudjelovanje je
preduvjet kvalitetne interakcije roditelja i odgojno-obrazovnih djelatnika (usp. NKRPOO 2014). Kako u
vrticu, tako bi se i unutar dramskog studija / dramskog programa trebala njegovati kvalitetna interakcija

roditelja i voditelja dramskih skupina (dramskih pedagoga). Kvalitetna suradnja neminovno donosi bolje
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razumijevanje sveukupnog procesa (koliko god roditelji vole vidjeti izvedbeni dio, procesi do kojih dolazi
unutar dramske skupine su puno vrjedniji od zavrsnih produkcija). Voditelji / dramski pedagozi su u
ulozi promotora i poucavatelja roditelja i Sire zajednice o dobrobitima dramskog odgoja za dijete.
Takoder dobra suradnja nam daje i uvid kako u razvojni status djeteta tako i sve mogude jake i slabe

strane, mogucde teskoce ili darovitost.

Sljedece je nacelo osiguravanje kontinuiteta u odgoju i obrazovanju, a temeljna mu je zada¢a prema
Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) osigurati pretpostavke za
nesmetan i Sto prirodniji kontinuitet u odgoju i obrazovanju (suradnjom vrtica i Skole, unapredivanjem
uvjeta za kvalitetan odgojno-obrazovni kontinuitet cjeloZivotnim ucenjem strucnjaka svih strucnih

profila u odgojno-obrazovnim ustanovama).

Nacelo otvorenosti za kontinuirano ucenje i spremnost na unapredenje prakse naglasava da je
temeljni preduvjet kvalitete odgojno-obrazovnog procesa u vrti¢u postiéi i odrzavati kvalitetu svih
dimenzija okruzenja. Od iznimne je vaZnosti osnaZivati otvorenost za kontinuirano ucenje i spremnost
na unapredivanje prakse (kontinuiranim istrazivanjima, osposobljavanjem prakticara, povezivanje svih

sudionika odgojno-obrazovnog procesa) (usp. NKRPOO, 2014).

Vazan je cilj Nacionalnoga kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014: 12) i ,cjelovit
razvoj, odgoj i ucenje djece te razvoj njihovih kompetencija. Postizanje ovog cilja temelji se na shvacanju
djeteta kao cjelovitog bic¢a te prihvacanju integrirane prirode njegova ucenja u organizaciji odgojno-
obrazovnoga procesa u vrti¢u.” Stoga se posebna pozornost posveéuje kompetencijama koje poticu
razvoj samopostovanja, samopouzdanja i pozitivne slike djeteta o sebi. Nacionalnim kurikulumom za
rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014) izdvaja se i osam klju¢nih kompetencija za cjelozZivotno
ucenje kojima se potice i osnaZuje djetetov razvoj i ucenje (i koje je obrazovna politika Republike

Hrvatske prihvatila iz Europske unije), a to su :

1. Komunikacija na materinskome jeziku

2. Komunikacija na stranim jezicima

3. Matematicka kompetencija i osnovne kompetencije u prirodoslovlju
4. Digitalna kompetencija

5. UCiti kako uciti

6. Socijalna i gradanska kompetencija

7. Inicijativnost i poduzetnost

8. Kulturna svijest i izrazavanje (2014: 12).



S obzirom na temu rada detaljnije ¢e se osvrnuti na 8. kompetenciju. U Nacionalnom kurikulumu za rani
i predskolski odgoj i obrazovanje (2014: 15) navodi se vrlo opcéenito da poticanje razvoja te
kompetencije podrazumijeva , poticanje stvaralackog izrazavanja ideja, iskustva i emocija djeteta u nizu
umjetnickih podrucja koja ukljucuju glazbu, ples, kazaliSnu, knjizevnu i vizualnu umjetnost. One se
osnazuju i razvojem svijesti djeteta o lokalnoj, nacionalnoj i europskoj kulturnoj bastini i njihovu mjestu
u svijetu.” Naglasava se da je vaZzno razvijati svijest djeteta o vaznosti estetskih ¢imbenika u vrti¢kim
aktivnostima i svakidasSnjem Zivotu te osigurati okruzenje koje zadovoljava visoke estetske standarde i
istovremeno djecu potic¢e na razli¢ite oblike stvaralacke prerade svojih dozivljaja i iskustava u svim
umjetnickim podrucjima i izrazajnim medijima. Ovdje se uvida potreba razrade razvoja ove
kompetencije i stvaranje kurikuluma za dramski odgoj u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju jer
se daju otvorene ruke kako ¢e se i na koji nacin provoditi razvoj ove kompetencije. Polaziste je da
trebamo razvijati kulturnu svijest i izrazavanje primjenom dramskih aktivnosti, no vazno je znati kako i

Sto sve djeca dobivaju od dramskog odgoja. Upravo ée o tome biti viSe rijeCi u poglavljima koja slijede.

Suvremeni pristup kurikulumu omogucava ukljucivanje dramskoga odgoja u planove i programe rada.
Taj se pristup odmice se od planiranih programa i sadrzaja ucenja, a naglasava se proces ucenja,
interakcija i iskustva koje s kojima se dijete susrece. U praksi se plan i program, neovisno o kvaliteti,
prilagodava i subjektivno interpretira sukladno znanju i iskustvu prakti¢ara kao i njihovim uvjerenjima
(Miljak, 1996). Spomenuta autorica navodi da se stvarni kurikulum razlikuje od sluzbeno propisanog
kurikuluma jer svaka ustanova prilagodava i preraduje propisani kurikulum u skladu sa svojim fizi¢kim,

organizacijskim, sociopedagoskim, kulturnim i tradicijskim uvjetima.

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i obrazovanje je usmjeren prema osiguranju dobrobiti
za dijete i uklju¢uje osobnu, emocionalnu i tjelesnu, obrazovnu i socijalnu dobrobit djeteta. ,, Osiguranje
dobrobiti je multidimenzionalni, interaktivni, dinamicni i kontekstualni proces kojim se integrira zdravo
i uspjesno individualno funkcioniranje te pozitivni socijalni odnosi u kvalitethnom okruZenju vrtica.
Osiguravanje dobrobiti za dijete podrazumijeva usmjerenost planiranja odgojno-obrazovnog procesa
na dijete i njegovu dobrobit. Razumijevanje dobrobiti i njezinih dimenzija proizlazi iz znanja i ocekivanja
odgajatelja te njegovih shvacanja djeteta, djetinjstva, socijalizacije, odgoja i obrazovanja, sto znaci da

je psiholoski, pedagoski i didakticki utemeljeno” (NKRPOO, 2014: 10).

Prikaz prilagodbe kurikuluma novonastaloj situaciji dati ¢e se u poglavljima u kojima se opisuje osobna
praksa. Opisana prilagodba zasniva se na uvjerenju da suvremeni kurikulum treba biti integriran,
razvojno, humanisticki i progresivno orijentiran te imati (su)konstruktivisticki karakter. Takvim
kurikulumom se moze, u izazovnim i novim situacijama (poput pandemije i/ili potresa) pronaci nacine

kako nastaviti s odgojno-obrazovnim radom. U izvanrednim okolnostima koje su sve zadesile uslijed



globalne pandemije i lokalnoga potresa posebno je zahtjevno bilo sustavno i posveéeno poticati socio-

emocionalni razvoj djece.

2.2. Socio-emocionalan razvoj - zajednistvo nas osnaZuje

Uloga koju ima zajednica u razvoju socijalne kompetencije djeteta je vrlo velika i predstavlja opdi
socijalni kontekst. U njemu ljudi proZivljavaju svoj Zivot i uvelike utjeCe na djetetov socijalni i
emocionalni razvoj (Katz i McClellan, 1999). Isti autori naglasavaju da poticaje iz okruzenja kao i svoje
osobine treba iskoristiti te uz pomo¢ njih postici prikladne razvojne rezultate jer oni omogucavaju

sudjelovanje u zajednici i drustvu koje je ne samo prihvatljivo ve¢ i kompetentno.

Clarke-Stewart, Gruber i Fitzgerald (prema Katz i McClellan, 1999) smatraju kako u stvaranju
zaokruZenog repertoara socijalnih umijeca i u promicanju socijalne kompetencije djece vaznu ulogu
imaju odrasli i fizicki okolis (obitelj, zajednica, vrdnjaci i odgajatelji/ucitelji). Odgajatelji/ucitelji i
umjetnicki pedagozi imaju vaznu ulogu u promicanju socijalnog razvoja djeteta i to uvelike
individualnim vodenjem djece jer individualno usmjerena i topla interakcija odgajatelj — ucitelj -
pedagog - dijete povecava djetetovu sposobnost da ih saslusa i reagira na njihove prijedloge. Za

gradenje takvoga odnosa ima mnostvo alata a neki od njih su 1.) aktivna intervencija i 2.) modeliranje.

Jedan od kljuceva za postavljanje kvalitetnog socijalnog konteksta je aktivna intervencija, Sto odgojno-
obrazovni djelatnici i pedagozi nazivaju odredivanjem smjernica. Sukob medu djecom ili bilo kakve
problemske situacije trebaju se iskoristi u korist djeteta pomazudi im da ih lakSe podnesu i da se nose s
njima na drustveno prihvatljiv nacin. Vrlo je vazno uciti u interakciji i davati podrsku svoj djeci prilikom
rjeSavanja djecjih problema i nesuglasica. Drugi je klju¢ modeliranje. Svojim postupcima, odrasle osobe
mogu pokazati da se i oni suocavaju s poteSkocama koje moraju rijesiti. Odrasli mogu pokazati da je u

redu da ne znaju uvijek Sto uciniti te da je u redu traZiti pomo¢ drugih (Chaille i Britain, 2003).

U novonastaloj situaciji uslijed proglasenja pandemije i obustave uobi¢ajenoga nacina rada uloga
odgajatelja, uditelja te umjetnickih pedagoga postala je jo$ vainija a njihova intervencija prijeko
potrebna. Djeca su se po prvi put susrela sa situacijom u kojoj im je bilo onemoguéeno druzenje i u¢enje
s drugom djecom razli¢ite kronoloske dobi i vrSnjacima. Katz i McClellan (1999) isticu da se socijalne
kompetencije razvijaju i u recipro¢nim odnosima medu vrSnjacima te navode dva aspekta socijalne
kompetencije u djece predskolske dobi - prijateljstvo i popularnost. Autori tvrde da se prijateljstvo
razlikuje od popularnosti ne samo po specifi¢nosti, ve¢ i po smjeru odnosa. Prijateljstvo je dvosmjeran
prisan odnos koji djeci pomaze da bolje razviju svoje sposobnosti i vjestine i to najvise u igri (Katz i
McClellan, 1999). Upravo je dramska grupa mjesto gdje se uci suradnja i tolerancija te se kontinuirano

igra s vrSnjacima i mjesto gdje se stvaraju prijateljstva.



Bavedi se pitanjem usamljenosti kod male djece, Katz i McClellan (1999), isti¢u da se djeca koja pate od
jakog osjeéaja usamljenosti nalaze u stanju velikog emocionalnog stresa. Nasa je uloga da im
pomognemo u tim situacijama stvarajué¢i odgojno okruzenje koje ée produbiti njihov osjecaj
pripadnosti. Isti autori (1999) nadalje isticu da upravo pomanjkanje osjecaja pripadnosti zajednici
ostavlja dubok trag na djetetov socijalni i neuroloski razvoj. Sve su to bili izazovi s kojima se bilo nuzno
nositi tijekom pandemije i osloniti se na osobno teorijsko znanje, ali i viSegodiSnje odgajateljsko i
dramskopedagosko iskustvo. lako je dramska skupina kakvu su djeca poznavala i kojoj su se veselila
preselila na jedan posve drugaciji medij, svi su se ovi zahtjevi (koje pred nas koji radimo s djecom

postavljaju dokumenti, ali i osobno humanisticko uvjerenje) nastojali ostvariti.

Promisljajuéi o novim ulogama odgajatelja i dramskih pedagoga, imajuci spoznaje o vaZznosti igre i
zajednisStva i njihovog utjecaja na razvoj djeteta, nastojalo se pronaci nacin kako nastaviti ono Sto se do
sada radilo. Rad je trebalo osmisliti, organizirati i provesti u uvjetima u kojima je sve bilo neizvjesnoiu
kojima su i odrasli imali svoje strahove i krize. Jull (2020: 53) naglasava da nase unutarnje krize nisu
nesto gdje smo bespomaocni, Stovise, ,,mi iznutra mozemo svoju klimu podesiti na nacin da bude bolja,
kreativnija, ljudskija i djelotvornija. No to ovisi o tome jesmo li se naucili usidriti u samima sebi.
Zamisljanje izdrZljivosti koja se odnosi samo na vanjske, ekonomske ili ekoloSke aspekte prema nasem
misljenju nije realno. lzdrZljivost znadi da se neSto podnese s odredenim sposobnostima... to
podrazumijeva da ¢ovjek poznaje samoga sebe, a druge razumije i poStuje. Da je u stanju Zivjeti, misliti
i djelovati u suosjeéanju s drugima, odnosno da je empati¢an.” Podrika i empatija’ pokazale su se kao

klju€ne sastavnice rada.

Uvidjevsi vaznost daljnjeg rada i unutarnjeg rasta s vrtickom djecom i s djecom koja su pohadala
dramsku skupinu u dramskom studiju, zajedno sa sustru€njacima se osmisljavaju nacini koji ¢e
omoguciti provedbu rada. Najvedi izazov predstavljali su novi nacini komunikacije i promjena u nacinu
razmisljanja (a to je onda znacilo i odbaciti neke stare navike). Jull (2020) isti¢e da su navike poput
preuzimanja (downloading) - neke od njih ne primjecujemo, a druge primjecujemo tek kada

zapadnemo u novu situaciju i kada se suoc¢imo s nec¢im novim i drugacijim.

Krusi¢ (2007) istice kako je djeci tesko uzeti psiholoski odmak od onoga Sto ih okruZzuje, s obzirom na
njihovu ranjivost i razvojne karakteristike tesko im je docekati da nevolje i strahovi produ. Djeca koja

imaju iskustvo neke traume i rata ili potiskuju svoja neugodna iskustva jer se s njima ne mogu nositi ili

7 Joelle i Dissing (2017) isti¢u da je za razvoj empatije kljuéno obiteljsko okruZenje te je definiraju kao sposobnost
prepoznavanja i razumijevanja tudih osjecaja te uzivljavanje u osjecaje druge osobe. Autori isticu da empatija
zblizava ljude te pomaze u izgradnji dobrih i bliskih veza u buducnosti a upravo dobre i bliske veze su temelj
Zivotnog zadovoljstva i istinske sre¢e a njegovanjem iskrenog i empati¢nog odgoja pomazemo djeci da postanu
ljudi koji ¢e manje osudivati ne samo druge veé i sebe same.
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podsvjesno traze kako ih razjasniti i rijesiti, dok ,Dramski izraz kao skupno i kao sinergi¢no iskustvo,
temeljeno na opéeljudskoj sposobnosti prikazivanja bica, stvari, dogadaja i pojava s pomoéu odigranih
uloga, mozda viSe od bilo kojeg drugog medija omoguéuje upravo onaj psiholoski odmak neophodan
za zaobilazno, metaforicko, priblizavanje neugodnim iskustvima i eventualno suceljavanje s njima“

(Krusi¢, 2007: 35).

Autor nadalje naglasava kako je vazno djeci Ciji je vrijednosni sustav poljuljan barem u okviru scenske
fikcije omogucditi da povjeruju da je vrlina nagradena, a zlo kaZnjeno. Isti¢e da u godinama i desetlje¢ima
koja dolaze (a najavljuje to vise od 10 godina prije pandemije, op. A. M.) svijet mora analizirati
dosadasnje i oblikovati nove vizije vlastite buduénosti prihvatljive za sve jer Zivimo u vrlo nesigurnim
vremenima. Dramski odgoj posjeduje humanisticke i odgojne osobitosti koje mu omogucuju da ublazi
deprivaciju socijalnih kontakata i odnosa do kojih neminovno dolazi prilikom drustveno-politickih
sukobljavanja i drustvenih dilema, a ja bi za potrebe ovog rada dodala i u pandemijskim situacijama

(Krusic, 2007).

Joelle i Dissing (2017) napominju da je vazno slusati druge i ne bojati se pokazati ranjivost jer kad ju
pokaZzemo drugima - s njima se i povezujemo. Osim toga kada se okruzimo s c¢lanovima obitelji i
prijateljima koji su ljubazni i empaticni, stvaraju se jake veze. Te su ideje bile okosnica promisljanja
dramskoga rada u novonastaloj situaciji — zblizavanje i iskrenost su bili potrebni, bilo je vazno potaknuti

djecu da pokaZzu drugima da su u nevolji svi ranjivi, ali i da smo tu jedni za druge.

2.3. Konceptualni okvir za provodenje dramskih aktivnosti

Polaziste u osmisljavanju konceptualnoga okvira prakti¢noga rada u vrti¢u i dramskome studiju bila je
igra kao izvorna dje¢ja aktivnost. Vigotski (prema Sagud, 2002) definira igru kao imaginaciju i put
neostvarene djetetove Zelje. Kritizira iskljucivo kognitivni pristup djecjoj igri jer smatra da je od velike
vaznosti sagledati i emocionalni faktor i motive zbog kojih je doslo do aktivnosti, a oni ne leze u

simbolima nego u potrebi za imaginativnim stanjem.
Duran (2011) igru dijeli u tri osnovne kategorije: 1.) funkcionalnu, 2.) simbolicku i 3. ) igre s pravilima.

Simbolicka igra (igra pretvaranja, fikcije, imaginativna) je oblik reprezentacije stvarnosti i stoga je usko
povezana s dramskom igrom. U simbolickoj igre dijete svoj unutarnji svijet i razlicite dogadaje koje je
dozivjelo prikazuje na sebi svojstven nacin. Primjerice, dijete ¢e u igri preuzeti ulogu lije¢nika i svojim
prijateljima suigra¢ima ili pak lutkama davati lijekove, injekcije, prematati rane, smisljati dijagnoze i sl.
Simbolicka igra je vrlo vaina jer poti¢e mastu, ali i divergentno misljenje. Upravo zato je potrebno u

ustanovama ranog i predskolskog odgoja djeci davati Sto viSe poticajnog, didakticki (ne)oblikovanog

11



materijala, dobro opremiti centre za simbolic¢ku igru, ali ih i okruzZiti sa Sto viSe razli¢itih odraslih osoba
i vrSnjaka kako bi se razvile simboli¢ke funkcije i potaknuo kognitivni razvoj. Drugim rije¢ima, Sto vise
razlicitih iskustva to ée igra biti mastovitija i bogatija. Vigotski za razvoj simbolicke igre isti¢e vaznost
socijalne sredine te smatra da se svaka funkcija najprije javlja kao socijalno—psiholoSka adaptacija

sredini i proces individualnog prilagodavanja.

Funkcionalna igra je vaZzna jer prije svega poti¢e razvoj komunikacije i socijalnih odnosa te uvelike
utjeCe na razvoj prosocijalnog ponasanja, a nastaje posebno u dodiru s majkom i ostalom fizickom
okolinom (usp. Duran 2011). Ona pomaze djeci da se primjerice poveZu sa svojom grupom/razredom,
da postuju donesena pravila te najvaznije od svega pomaZzu u regulaciji emocija te jacaju samokontrolu
vlastitih Zelja a s druge strane doprinose socijalnoj diferencijaciji (individualizacija, segregacija).
Postujudi donesena pravila (zajedno ili su donesena vec¢ od autoriteta ili odredena kulturnim nasljedem)
djeca ¢e dozZivjeti samopotvrdivanje ali i drustveno potvrdivanje Sto ¢e uvelike utjecati na stvaranje

vlastitih obrazaca ponasanja i socijalnih odnosa (Duran, 2011).

Igre s pravilima uglavnom pripadaju razdoblju od 7. do 11. godine, no zadrzavaju se tijekom cijelog

Zivota te se mijenjaju samo oblik i pravila igranja (usp. Duran 2011).

Dijete niti u jednom trenutku svoje igre ne bi trebalo ovisiti o odluci odgajatelja o tome kako ¢e se, s
kim i uz pomoc¢ cega igrati. Miljak (2009: 95) istice da je djeci potrebno , pedagoski pripremljeno
okruZenje koje ce biti ne samo primjereno nego tako uredeno da ¢e maksimalno podrzavati i razvijati
nove interese, sklonosti i sposobnosti”. Bruner (2000) naglasava da ucitelj (odgajatelj) ima ulogu
dirigenta, te postaje skoro nevidljiv sudionik i voditelj (lider) koji preko uredenja okruZenja djeci nudi
raznolike materijale, sredstava, alate, igracke, jednom rijec¢ju nudi raznolike izvore spoznavanja. Na taj

nacin djeca se igraju i u igri stjecu nova znanja i Zive nova razlicita iskustva.

Igra je osnovno sredstvo i alat kojim se sluze odgajatelji u ustanovama za rani i predskolski odgoj.
Obveza odgajatelja i pedagoga nije samo razvijati djecju kreativnost, vec i oplemeniti i obogatiti djecju
osobnosti planirajudi $to vise kreativnih situacija tijekom dana / dramskog sata. Kreativnost se razvija,
a pozitivno drustveno okruZenje, kreativan pojedinac i njegove osobine, kreativni misaoni procesi i
kreativni rezultat pridonose poticanju kreativnosti (Kraljik, 2008). Supek (prema Kraljik, 2008) navodi
da odgajatelji razvijaju kreativnost, a kreativne osobe nose obiljeZja kao Sto su originalnost, osjetljivost
na razliCite probleme, fleksibilnost ili brzo prilagodavanje, sposobnost preoblikovanja materijala,
sposobnost povezivanja dijelova materijala, hrabrost, spontanost te spretno organiziranje svojih misli i

osjecaja. U tome nam svakako moZe pomoci dramska igra.
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2.3.1. Od igre do dramske igre

lgrom djeca uce. A promisljanja o igri s razli¢itih aspekata utjecalo je i na dramsku pedagogiju.
Primjerice, Vigotski je uvodenjem pojma zona iduceg razvoja izvrSio vazian utjecaj i na dramsku
pedagogiju. Koncept zone iduceg razvoja objasnjava razlikom izmedu djelatnost djeteta kad je ono
prepusteno samo sebi i djelatnosti koje radi u suradnji s odraslima (ili sposobnijeg vrsnjaka). Za njega
je igra zona iduceg razvoja a dijete je u igri uvijek viSe od svog prosjec¢nog uzrasta, za glavu vise od
samog sebe (Krusié, 2018: 25). Takoder, autor istice da je dramska sposobnost urodena antropoloska
vrijednost i da nas razlikuje nas od svih drugih vrsta. Stovide, ,pretvaranje djeteta da je netko drugi jest
prvotni ¢in kojim se utemeljuje ljudsko iskustvo” (Krusi¢, 2018: 22). Dijete upravo u dramskoj igri
proigrava stvari i iskustva koje u potpunosti ne razumije ili ima strah od njih, dokle god to iskustvo ne

shvati i preradi na sebi svojstven nacin.

Nadalje Krusi¢ (2018: 25) istice kako su razne spoznaje iz podrucja razvojne psihologije iskoristili
ponajvise britanski dramski pedagozi kao pretpostavku ,za oblikovanje vlastitih ciljeva i didaktickih
opredjeljenja prenosedi ih iz podrucja promatranja spontane djecje igre u podrucje osmisljene i vodene
pedagoske aktivnosti [...] organizirana dramska igra rabi se kao svjesno odabran didakticki pristup kojim
se, raznim postupcima i tehnikama oblikuje poticajno pedagosko okruzje u kojem se proces ucenja
odvija kao stjecanje iskustva i razumijevanje sebe i svijeta sloZzenom igrovnom interakcijom ucitelja i

ucenika” (vazno je nadodati i djeteta i odgajatelja).

Peter Slade, tvorac pojma djecja drama (child drama) posvetio se proucavanju kazaliSta za djecu
uvidjevsi katarzican ucinak dramske igre. Pokre¢e umjetnicki centar za rad s djecom s tesko¢ama u
razvoju te razlicite projekte dramske terapije. Slade tvrdi kako ,,djecja drama pokriva najrazlicitije oblike
djedjeg spontanoga i/ili organiziranoga dramskoga izrazavanja“ (Krusi¢, 2018: 24). Slade djeéju dramsku
igru vidi kao stvaralacku djelatnost. Prema Sladeu esteti¢nost djecje drame nije povezana s kazaliStem,
vel s dje¢jom igrom koju smatra autenti¢nim izvoriStem te krajnji cilj ne mora biti zavrSno umjetnicko
djelo ili produkcija, ve¢ je vaZan proces i doZivljaj samih sudionika (neposredno, autenti¢no i
neponovljivo iskustvo svih sudionika tijekom trajanja igre) (usp. Krusi¢, 2018). Upravo na ovaj nacin se
gleda i na ostale aktivnosti u vrtiéu, vazino je proZivljeno iskustvo, sam proces konstrukcije i
sukonstrukcije, a konacni produkt nije glavni cilj. To ne znadi da sve $to se zapoCne ne mora imati

konacni produkt, ali on sam sebi ne bi trebao biti svrha.

| americka dramska pedagogija isticala je razvojni aspekt djeteta. Ward (1957) za ciljeve kreativne

drame istice:
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e Osigurati djeci Sto viSe situacija u kojima mogu izraziti svoje emocije bez potiskivanja
istih te se razviti u emocionalno zrele osobe.

e Osigurati svakom djetetu prostor za izrazavanje (oslobadanje) kroz neku umjetnost
(djeca bi se trebala upoznati sa svim vrstama umjetnosti).

e Poticati i njegovati djetetovu kreativnost (mastu - razvija se u djetinjstvu).

e Osigurati djeci priliku da odrastaju u kontekstu koji ih razumije i omogucuje suradnje s
drugima (dijete dobije iskustvo koje ga Cini osjetljivim za misli i osjeéaje drugih).

e Osigurati djeci iskustvo vlastitog promisljanja i izrazavanja vlastitih ideja bez straha
(iznosedi vlastite misli, osjecaje i vlastite ideje, djeca istovremeno uce postivati tuda
misljenja i osjecaje- preduvjet za kvalitetnu komunikaciju).

Igra je polaziSte u metodickom radu poznate hrvatske dramske pedagoginje, a poznat joj je i koncept
kreativne drame. Ladika (1970) isti¢e da kreativna drama u prvom redu oznacava dramsku igru koja u
vrticu obuhvada prije svega dramatizaciju malih pjesama i prica, igre sa zamisljenim likovima,
ozivljavanje igracaka i stvaranje malih prica. Govori da starija djeca interpretiraju muzicke dozZivljaje,
rade pantomimske vjezbe i improvizacije na teme razli¢itih djela, dramatiziraju price (iskustvo nam

govori da su isto u mogucénosti i izvesti djeca predskolske dobi).

Dramskom igrom jaéamo ne samo kreativnu vec i Zivotnu pismenost, djeca dobivaju priliku otkriti samu
sebe kroz govor, pokret, glazbu te se osloboditi pritiska odraslih i okoline. Stovide, dramskom igrom
»razvijamo dje¢ju emocionalnu inteligenciju, a to je Zivotno najvaznija inteligencija, razvijamo zdrav
odnos prema sebi i drugima. Proigravanje emocijama nas rasterecuje, ohrabruje i Cisti. Emocije daju

dramskost dramskoj igri. To je vazno uvijek pogotovo u kriznim situacijama (Kraljik, 2008: 24).

Nedvojbeno je reé¢i da dramskom igrom utjeCemo na razli¢ita podrucja razvoja u djece te radimo na
jacanju svih kompetencija te zapravo razvijamo cjelokupnu djecju osobnost: , mastu, koncentraciju,
sposobnost identifikacije, sposobnost zamisljanja razli¢itih situacija, pokret, govor, aktiviramo dijalo$ko
komuniciranje, neverbalno komuniciranje, potiéemo osjecaj za etiku, njegujemo ljubav prema
umjetnosti, u¢imo zamisliti, doZivjeti, izraziti svijet oko sebe i u sebi, djeca spoznaju sebe, jacaju
pozitivnu sliku o sebi, samopostovanje, empatija, ljubav prijateljstvo, dobrota, njeznost, znanje,

perceptivna osjetila, emocionalna inteligencija, intelektualna znatizelja“ (Kraljik, 2008: 29).

Bojovi¢ (2013) govori o prednostima koristenja dramske metode u razvoju djeteta te navodi
samopouzdanje i pozitivno samopoimanje, mastu, empatiju i toleranciju, kooperativnost, koncentraciju

i jezik i sposobnost komunikacije.

No, organizirani rad u vrti¢koj dramskoj skupini i dramskome studiju trazi metodicko strukturiranje rada.
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2.3.2. Metodicko strukturiranje dramskopedagoskoga rada

Bojovi¢ (2013) usporeduje strukturu kreativne drame sa strukturom rada u vrti¢u (daje metodicko
nacelo rada), no navodi da su metode i pristup razliciti. Daje i smjernice za organiziranje rada: trajanje
aktivnosti trebalo bi ograniciti izmedu 30 i 40 minuta; idealan je broj djece izmedu 15 i 25 sudionika, a
prostor bi trebao biti prostran. Iskustvo pokazuje da u predskolskoj dobi dramske aktivnost mogu trajati
i puno duZe, sve ovisi o sadrZaju i pripremljenosti te djecjim interesima i kapacitetima. Naravno da je
broj djece takoder vazan ali taj broj ne moZemo odredivati (osim ako se radi o dramskom studiju u koji

se u mladim grupama upisuje maksimalno petnaestero djece a vrijeme trajanja je dvosat).

Treba istaknuti kako su brojni dramski pedagozi usuglaseni oko trodijelne strukture dramskoga

sata/radionice (usp. Scher i Verall, 2005; Scher i Verall, 2006; Bojovi¢, 2013; Breber i sur. 2020., itd.).

Za uvodne igre Bojovi¢ (2013) predlaze dramske igre ili igre zagrijavanja koje mogu bit povezane s
glavnom aktivnoscu, a s druge strane mogu biti jednostavne fizicko-pokretne igre i trebale bi motivirati
i pripremiti djecu za glavnu aktivnost. Uvodne igre prije svega zabavljaju, ¢ine djecu sretnom i punom
energije za kreativan rad, poti¢u djecu na aktivho sudjelovanje, opustaju i smanjuju napetost,
predstavljaju mentalniizazov, poti¢u energiju misljenja i energiju tijela, djeca uce radedi i sluzeci se svim
osjetilima i energijom, povezuju pokrete sa zvukovima, omogucuju paznji da se fokusira na sadasnji
trenutak, kreiraju zajednicki cilj, formiraju grupnu paznju, djeca rade zajedno i pripremaju se za glavnu

aktivnost.

Bojovi¢ (2013) pojasnjava i glavnu aktivnost za koju navodi: tema moze biti iz razlicitih podrucja razvoja,
na pocetku naj¢esée ima odredenu pricu koja obraduje ili se kreativho moZe povezati s idejom koja se
djeci Zeli prezentirati toga dana, pa zato moze biti jednodnevna ili moZe biti vrsta projekta za ¢iju razradu

je potrebno vise vremena. Pomocu glavne aktivnosti postizemo planirane obrazovne ciljeve®.

Kao posljednju etapu rada, ista autorica objasnjava fazu procjene, samoprocjene i refleksije: one mogu
biti raznolike kao Sto su razli¢ite aktivnosti iz likovne i primijenjene umjetnosti koje ¢e poticati refleksiju
u djece, neke igre za relaksaciju u kojima ¢e identificirati svoje osjecaje ili rasprava s djecom o njihovu
shvacanju i interesima. Na ovaj nacin se djeca odmaraju od aktivnosti, razmatra se koncept i postignuti
ciljevi, osvrée se na grupno i pojedinacno iskustvo, sto se naucilo dok se igralo, daje znacenje samoj

aktivnosti, povecava razumijevanje, produbljuje empatiju i povecava djec¢ju samosvijest, daje odgovore

8 Primjerice, razvoj slu$ne paZnje, razvoj komunikacije, govorno-jeziéni razvoj, uéenje znanstvenih koncepata kroz
dramu, kooperativni procesi ucenja, identifikacija emocija i oslobadanje emocionalne napetosti, razvoj
spontanosti i kreativnih impulsa, rjeSavanje problema itd.
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na neka pitanja, povratne informacije o odnosima, pomaze usmjeriti temu na sljedec¢u aktivnost

(Bojovi¢, 2013).

Scher i Verall (2005) predlazu da se u dramskome studiju sat (u trajanju od 90 minuta) zapocinje
glazbom, nakon toga slijedi zagrijavanje i istezanje, vjezbe glasa i tzv. 5 putokaza za dobru komunikaciju
(drzanje, projekcija glasa, izgovor, komunikacija pogledom i prijateljski ton glasa). U sredisnjem dijelu
se okvirna tema smislja u trenutku, a koriste se improvizacije kao sredstvo samoizrazavanja,
promatranja te kreativnosti. U zavrSnome dijelu dramski se pedagozi u svome radu koriste poezijom,
mudrim izrekama, dobrim rije¢ima i dZepnim mudrostima. Takoder, rad se zaokruZuje glazbom (za
izlaz). | u svom drugom prirucniku, Novih 100+ ideja za dramu Scher i Verall (2006) navode kako
koncipirati dobar dramski sat zadrzavajuéi prijedlog trodijelne strukture. lako ne navode izrijekom
vaZnost vrednovanja rada, daju preporuku za vodenije biljezaka. Stovi$e, napominju kako je vrlo je vazno
voditi biljeSke kako o zamislima koje koristimo tako i o osvrtima na situacije uzimajuéi u obzir i
primjedbe grupe na ono sto je bilo uspjesno i Sto nije (zapisi refleksija), pomno prateci napredak svakog
pojedinca, u skupini, posebno one kojima treba najvise ohrabrenja. Autori predlazu refleksije s djecom

jednom u polugodistu (¢ega Zele vise, cega manije, sto bi Zeljeli da bude drugacije i sl.)

Takoder, autori preporucuju da se tijekom dvosata provede petnaestak vjezbi, od kojih 40 % radi cijeli
razred a 40 % se radi u parovima ili grupama, a ostalih 20 % bi djeca radila individualno. Istu shemu
koriste za sve dobne grupe s nesto vise grupnog i frontalnog rada s mladom djecom a vise individualnog
rada sa starijima. Glazba se koristi u oko 30 % vjezbi. Autori nadalje navode da je sve u dobroj pripremi,
vrlo je vaino u naprijed pripremiti vijezbe, no treba ostati prilagodljiv i otvoren za promjene pratedi
atmosferu unutar grupe, bilo kakve promjene u raspolozenju djece i sl. (usp. Scher i Verall, 2006).
Sukladno tome treba uskladivati program na nacin da ili preskaemo vjezbe, mijenjamo tempo,
zaustavljamo se duZe na stvarima koje posebno zanimaju djecu i to razvijamo. Predugo zadrZavanje na
odredenoj temi nuzno ne rezultira njenim dubljim istraZivanjem, a suprotno tome brzina nuzno ne vodi
u povrsnost ve¢ njom ponekad postizemo dublji stupanj koncentracije. "Zapamtite da ne mozete
ocCekivati da se improvizacija stvori niotkuda i ni iz ¢ega. Djeca moraju imati okvir unutar kojeg ce
raditi"(Scher i Verall (2005: 28). Osim toga autori naglasavaju vaznost postupnog usloZnjavanja rada,
primjerice u pocetku kada se radi na nekoj improvizaciji rad zahtjeva mnostvo uputa i prijedloga a tek
kasnije sa steCenim iskustvom u dramskom radu djeca nauce kako upotrijebiti vlastitu mastu a

voditeljeve upute bivaju sve krace (isto).

Breber, Nemec, Rimac Jurinovié¢ i Skuflié-Horvat (2020: 9) u priru¢niku Igrom do (spo)razumijevanja
opisuju trodijelnu strukturu dramskopedagoskih radionica koje su fleksibilne i prilagodljive dobi,

iskustvu, brzini, uvjezbanosti i znanju sudionika:
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1. Zagrijava se i motivira ucenike za dramski rad. Nudi se i viSe aktivnosti za zagrijavanje koje
se mogu iskoristiti ili odmah taj sat ili kasnije ako je preporuka da se nastavna cjelina
obraduje vise sati.

2. Obraduju se, ponavljaju ili usustavljuju ranije steCena znanja primjenom dramske igre.
Autorice rijetko predlazu tip nastavnog sata jer se primjenom dramskih aktivnosti moze
obraditi novo gradivo, ali i na zabavan i veseo nacin nauceno se gradivo ponavlja i
usustavljuje.

3. Uopcava se, zakljuCuje i usustavljuje tema kojom se bavi. Autorice daju prijedloge za
zadatke za dramsku domadu zadadu. Ideja je da se ucenike upozna sa svim ponudenim
zadacima od kojih oni sami biraju najizazovnije te se nude prilozi koji prate svaku nastavnu
cjelinu tj. radionicu.

Zbog svoje fleksibilnosti i prilagodljivosti autorice ne postavljaju vremenski okvir za pojedine aktivnosti

te naglasavaju da su to prijedlozi za nadogradnju, nikako gotov recept.

Trodijelna struktura sata je nesSto Sto se pokazalo vrlo korisno u praksi i daje jasan okvir. Iskustvo je
pokazalo da vodenje sata s dobrom pripremom omoguduje da se to¢no zna kada i Sto napraviti,
priprema za eventualne promjene smjera (priprema vise vjezbi je od neizmjerne vaznosti) te uz to sto
se mogu ispuniti zadani ciljevi i raditi na izlaznim kompetencijama uvelike olaksava rad. S obzirom na
sve ranije spomenute kurikularne smjernice, jasno odreden plan ne sputava niti voditelja niti djecu,

upravo suprotno, fleksibilan i prilagodljiv plan se moze dobro nadogradivati i mijenjati i nadopunjavati.

Sa saznanjem Sto sve djeca dobivaju od dramskog odgoja jasno je da se jaca razvoj svih izlaznih
kompetencija te je vrlo vazna umjesnost odgajatelja kao voditelja da jasno naprave kurikulum za
dramski odgoj u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju koji ¢e dati jasne smjernice i pomoc¢i u
razradi planova za sva podrucja razvoja. Planovi i sadrZaji planova oslanjaju se na procese, interakciju i
iskustva kod djeteta te se odmi¢emo od kruto zadanih tema i cjelina koje bi obradivali dramskim

tehnikama i metodama.

Uzimajudéi u obzir da je suvremeni kurikulum integriran, razvojno, humanisticki i progresivno orijentiran
te ima (su)konstruktivisticki karakter, da dramski voditelji znaju sve razvojne karakteristike djece te
njihove razvojne moguénosti i posjeduju znanje o metodici i razumiju metodicku koncepciju,
osmisljavati ¢e planove u kojima kao voditelji u svom pristupu neée biti dominantni, ohrabrivati ce i
uvaZzavati inicijativu djece te ih u isto vrijeme poticati i na osmisljavanje i organiziranje vlastitih
aktivnosti. Ovo se naglasava jer se ¢esto u ranom i pred$kolskom odgoju i obrazovaniju razli¢ito shvaéaju
i interpretiraju vodene i grupne aktivnosti djece a dramski rad kako onaj koji je integriran u kurikulum
vrti¢a tako i onaj u dramskom studiju koji se provodi jednom ili dva puta tjedno (skraeni program)
upravo sadrzi puno vodenja i zajednickih grupnih aktivnosti. Jos uvijek ¢e krive interpretacije voditi
tomu da se izbjegavaju zajednicke i vodene aktivnosti, a iskustvo pokazuje dobrobit istih uzimajudéi u

obzir da voditelj zna potrebe djece, zna koji su ciljevi i zadace, zna izabrati sadrzaje primjerene djeci i
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dobi, zna dobro organizirati prostor i ponudu materijala, zna izabrati metode kojima ¢e dijete uciti i

dobro organizirati aktivnosti ucenja i poucavanja te evaluirati svoj rad.

Za kvalitetno vodenje treba posjedovati profesionalne kompetencije, a ne se samo oslanjati na vlastite
implicitne pedagogije. No, za potrebe ovoga rada vratiti ¢emo se na temu, pa su tako profesionalne
kompetencije, otvoreni i razvojan kurikulum te umrezavanje s drugim stru¢njacima omogudcili da na
svoj, tada nam se Cinilo a i sada iz ove perspektive najbolji nadin, nastavimo s odgojno-obrazovnim
radom. Uz opisane odrednice, pri¢a se pokazala kao izuzetno korisna i uporabljiva i u online sinkronom

dramskopedagoskome radu te ¢emo se njome detaljnije baviti u narednom poglavlju.

2.4. Pri¢a kao osnova dramskopedagoskome radu

Price su vrlo vazne, kako djeci tako i odraslima. Velicki (2013) istice kako pri¢e donose red i strukturu,
linearnost i predvidljivost umjesto nelinearnosti i Zivotne nepredvidljivosti te nam pomazu u teskim
situacijama dopirudi do svih svojom jednostavnoscu i jezgrovitoSéu te bogatstvom metafore. Price su
vazne za Zivot djece zbog toga Sto obogaduju i upotpunjuju njihov unutarnji svijet, pokrecu svijet maste,
kreativnosti i snove. U njima djeca pronalaze obrasce za izgradnju unutarnjih predodzbi o svijetu.
Pricajudi pricu dijete zapravo dijeli svoj unutarnji svijet s drugima. Price utjeCu i na odrasle jer pri¢ajudi
pri¢e oni stvaraju i razvijaju komunikaciju te izgraduju povezanost s djecom koja slusajuci pricu dobiju
uvid u ¢ovjeka koji im je tijekom pri¢anja predstavio i samoga sebe. Ako ucitelj, odgajatelj ili roditelj zna
kako, moze pricu iskoristiti na ljekovit nacin, tako Sto ¢e kroz pri¢u djetetu prikazati pojedinu situaciju

ili mozda ponasanje djeteta (Velicki, 2013).

Wallacea (prema Grdesié¢, 2015) piSe da je pripovijedanje oblik objasnjavanja koji je nuZan za
razumijevanje Zivota jer pripovijedajuci Zivotne price (kako sebi tako i drugima) u isto vrijeme ih i
oblikujemo i osmisljavamo te ih pokuSavamo razumijeti. U skladu s tom predodzbom je i ona Foga i sur.
(2005), koji isticu kako su price potrebne covjeku da bi stvorio vlastiti identitet i razumio samoga sebe,
no kako bi Sto bolje razumijevali druge i lakSe pronasli rjeSenja za nerazumijevanje drugih i moguce

konflikte vazno je dijeljenje prica iz svakodnevice.

Stovise, pri¢e nam svojim simboli¢kim znacenjem nude ljekovitost. Perrow (2013) govori o terapijskom
ucinku price te isti¢e kako pricanje price jaca djecju koncentraciju i pokre¢e mastu kreirajuéi unutarnje
slike. Autorica isti¢e da su sve price potencijalno iscjeljujuce, one znaju put te pomazu djeci izdrzati
teske situacije. Ako price izazivaju plac ili smijeh, ili pak oboje, plac i smijeh mogu biti iscjeljujudi. Isto
tako i narodne price imaju iscjeliteljske sposobnosti zbog svojih univerzalnih tema i rjeSenja koja nude
uz nadu i hrabrost za suocavanje sa Zivotnim izazovima i tako povoljno utje¢u na nasu sposobnost za

promjenu i razvoj. Odredene price mogu djelovati na ponasanje u odredenim situacijama ili ga
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promijeniti. Upravo te pri¢e Parrow naziva terapeutskim. Opisuje ih kao price koje vraéaju ravnotezu i
cjelovitost ponasaniju ili situaciji koja je izvan ravnoteze jer price ,,... osjecaju put, price znaju put, price
mogu pronadi put. Price mogu pronaci put izravno u vasu dusu , bas kao Sto voda pronalazi put kroz
procjep u zidu, gdje ga niSta drugo ne moZze pronadi! | bas poput vode, price osvjezavaju i vitalne su za
zdrav rast i razvoj” (Parrow, 2013: XXVIII). Osim toga, Parrow (2013) usporeduje pri¢e s prirodnim
lijekom koji izvlaci djetetove kapacitete kako bi ispravio neravnotezu. No istiCe da postoji borba za
prihvacanje pric¢anja pric¢a bas kao i prihvacdanje prirodnih lijekova, zdrav razum i osjecaji nam govore da
ih trebamo prihvatiti rasirenih ruku, a komercijalni i znanstveni svijet se tome snazno protivi jer je tesko
prihvatiti ¢injenicu da se problem moZe bolje rijesiti uz pomo¢ neprocjenjive, skrivene sile maste. No
danas se ponovno budi umjetnost pri¢anja prica i pripovijedanja te autorica izrazava svoju nadu i viziju
da ucitelji i roditelji ponovno pocinju upotrebljavati snagu price i maste ohrabrujuéi djecu da pomodu
maste koriste svoje potencijale. Naglasava da ,,u konacnici, taj kapacitet jest ono Sto povezuje Citave
zajednice i omoguduje stvaranje kvalitetnih odnosa medu ljudima, jer nas osposobljava da osjeéamo

tuda iskustva” (Parrow, 2013: 5).

Kako ¢ée djeca, bili oni polaznici vrti¢a, u€enici ili polaznici dramskog studija dozivljavati pri¢u uvelike
ovisi o odgajateljima, uciteljima i dramskim pedagozima. Pripovijedanje pripada najbitnijim Zivotnim
vjestinama. Ako se kvalitetno razvija vjestina pripovijedanja i ucitelj pouci u¢enika pripovijedanju prica,
to ¢e stvarati temelj uspjesnijoj komunikacije prema drugim ljudima. Od velike je vaZnosti da
pripovijedanje bude obostrano jer nacin na koji ucitelj iznese pric¢u utje¢e na nacin kako ce je iznijeti
ucenici i samim time ih motivira na razvijanje vjestine govorenja i prezentiranja. Vazno je i naglasiti da
pripovijedanje razvija pamcenje i ljudski mozak ée ne samo brze vec i bolje pohraniti informacije koje

su ispric¢ane u formi price (Hamilton i Weiss, 2007).

Treba imati na umu Sto Zelimo potaknuti kod djeteta pripovijedanjem, a ako bilo Sta Zelimo u djetetu
pokrenuti, izazvati ili mu pomodéi da rijeSi neki problem, od iznimne je vaZnosti priprema za
pripovijedanje. Bez kvalitetne pripreme price koju smo dobro i pomno izabrali tesko éemo dobiti Zeljene

rezultate.

Prije svega vrlo je vazno dobro odabrati pricu koja se iznosi pred publiku (djecu) te se dobro s njom
upoznati. Ako prica dotice nas, dotaknut ée i djecu. Ako mi u nju vjerujemo, vjerovat ce i djeca. Cijeli
proces pripreme za izvedbu i pripovijedanje price vrlo je kompleksan proces te zahtjeva pun angazman
odgajatelja (ucitelja, pedagoga). Dati pri¢u ne znaci samo ju procitati te pokazati slike, ve¢ davati pricu
znaci otvarati jedan posve novi svijet, satkan od fine mreZe odnosa izmedu pripovjedaca i djece,
zaCudne atmosfere u kojoj na trenutak nestaje stvarnost. A motivirati pricom dijete da samo
pripovijeda, pogotovo ako se jos radi o povucenijoj djeci, daje jasnu sliku koliko je pripovijedanje vazno

za cjelokupni razvoj djeteta.

19



Velicki (2013) isti¢e da nakon Sto se pripovjedac dobro upozna sa pricom (treba nastojati pripovijedati
bez tekstualnog predloska, odnosno znati napamet tijek radnje te klju¢ne dogadaje i reCenice te price).
Nadalje, Velicki (2013) daje iscrpne upute kako se pripremiti za pricanje price koje se u nastavku ovoga
pasusa i parafraziraju. Dakle, prilikom pripreme pripovijedanja treba razmisliti o slikama u odredenoj
prici jer tim slikama stvaramo shemu. Vazan je tijek radnje koji moZe biti isti kao i u originalnoj inacici
pri¢e, no mogu se unijeti neke kreativne promjene, kao sto su ¢esc¢a ponavljanja i broj ponavljanja, tvrdi
Velicki (2013). Osim toga, vazno je i prikazivanje gestama jer tako upotpunjujemo tijek radnje, one prate
govor i oznacavaju neke klju¢ne stvari (veli¢ina, ponavljanje, radnja), no geste ne smiju biti
prenaglasene, dok moraju biti prisutne kod svih likova tj. svaki lik ima svoju gestu i uvijek je ista i u
njegovom karakteru jer gestama dobivamo vecu uvjerljivost pri¢e, kaze autorica (Velicki, 2013).
Neophodno je u svoju naraciju nastojati uklopiti ponavljanja, odnosno odredene formule (pogotovo
ako ne postoje u originalnoj verziji price) koje su veoma vazne u recepciji price kod djece i koje djeca
onda sama koriste kada prepri¢avaju pricu. Takoder treba utvrditi osnovni ton pri¢e, kako mi
dozivljavamo tu pric¢u nakon sto ju viSe puta procitamo, prouciti slike iz price koje stvaramo u svojoj
masti - kakav je izgled likova, na Sto nas podsjecaju pojedine recenice (Isto). Zatim trebamo pokusati
sebi objasniti simbole koji se pojavljuju u prici i kako bi ona utjecala na djecu (staviti se u djecje cipele).
Treba nastojati postici prisnu atmosferu (poZeljno svoju publiku rasporediti u formu kruga). Pripovjedac
treba obracati pozornost na vrednote govorenoga jezika - intonaciju, ritam, tempo, stanku, intenzitet,

uvijek je bolje usporenije pricati pricu, nego brzo izgovarati rijeci i reCenice.

Ako je moguce, moZe se i stvoriti razli¢ita boja glasa za razlicite uloge, no treba pripaziti da se s time ne
pretjeruje (dozvoljeno je igrati se glasom, odnosno izmjenjivati razli¢ite vrednote govorenog jezika -
jacinu, ritam, brzina, intonaciju — silaznu, uzlaznu), pise Velicki (2013). Literatura, ali i osobno
dugogodis$nje iskustvo predlazu ukljucivanje djece u pric¢u - npr. tako da oponasaju odredene pokrete
koje izvodi pripovjedac ili tako da se stvori prostor za njihova pitanja. Ako za tim ima potrebe, poZeljno
je nepoznate rijeci objasniti unaprijed. Nakon pripovijedanja vazno je odvojiti vrijeme za opustanje tj.
za procesuiranje dozivljaja, moze se naknadno preraditi pri¢a — uz pomo¢ igara uloga ili lutkarske/stolne
predstave, odnosno stihova na temelju price. | za kraj, kaZe autorica: “Kako bi jedna prica bila kvalitetno
ispri¢ana, pripovjeda¢ mora posjedovati odredene osnovne kompetencije. Tako je bilo jo$S u vrijeme
oralne kulture. Pripovjedac nije mogao biti bilo tko, morao je imati odredeni talent i svladati umijece
kako bi stekao vjestinu pripovijedanja. Dobri pripovjedaci bili su radosno docekivani i slavljeni poput

v

junaka. Kad pri¢amo pric¢u, mi postajemo pripovjedaci” (Velicki, 2013: 43).

Walsch (2013) isto nudi obrazac koji stvara zadivljujuce price koje e zainteresirati publiku (djecu):
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e odabrati pricu

e procipricom

e zamisliti scenu same price

e ispricati pricu iz perspektivne jednog od likova
e utvrditi centralnu istinu price

e pronadi nacin na koji ¢emo zapamtiti pricu
e ispricati pric¢u u prici

e osmisliti svoje prve rijeci

e odrediti kako ¢e prica zavrsiti

e istraziti ¢injenice

e izbaciti nepotrebne detalje

e dodati opise svojoj prici

e ukljuciti publiku u izvedbu

e organizirati izvedbe s probnom publikom.

Na samom pripovjedacu je odabrati put i na najbolji moguci nacin iznijeti pricu, darivati je djeci i na taj
nacin ih uvesti u svijet maste, odmaknuti ih od surove stvarnosti i teskih trenutaka, pomoéi im rijesiti
neke problemske situacije i jednostavno ih uveseliti, jer price nam donose Zivotnu radost. Osobna
ljubav prema pricama, dugogodisnje odgajateljsko iskustvo ali i izvedbeno iskustvo lutkarice i
pripovjedacice te profesionalno usavrSsavanje omogucilo je da se djeci iznese pri¢a na primjeren nacin,
da ih se povede u svijet maste i pricom im se podare sretni trenutci u kojima ¢e dobiti upravo odmak
od surove stvarnosti vremena u kojem rastu i Zive. Medutim, upravo zbog okolnosti toga vremena, bilo
je nuzno promisljati kako suvremena tehnologija moZe postati nacin koji nas drZi na okupu, ulijeva
bliskost i toplinu te nas osnazuje. Osim toga bilo je neophodno naci nacin kojim se tehnologijom
posreduje izvedbena umjetnost za koju je karakteristicno da nastaje u sinergiji izvodaca i publike, ovdje

i sada.

2.5. Nove tehnologije u radu s djecom

Danasniji Zivot je gotovo nezamisliv bez digitalnih tehnologija i ve¢ od predskolskog doba djeca se znaju
sluZiti tehnologijom. Nove tehnologije su postale neizostavan ¢imbenik u ljudskom odrastanju i Zivotu

uopce i imaju potencijal za promjenu nasih Zivota.

Zuvi¢ i sur. (2016) digitalnu tehnologiju definiraju kao proizvode koji koristimo za stvaranje, pregled,
prijenos, kreiranje, pohranjivanje, trgovinu, preuzimanje, slanje i primanje informacija u digitalnom
obliku. Rodek prema Rogulj (2020) istice da se pod digitalnim tehnologijama misli na primjenu racunala,
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tablet racunala, prijenosnih racunala, pametnih telefona i interneta. U kontaktnom radu prije pojave
pandemije dio odgojno-obrazovnih institucija u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju koristio je
neke nove tehnologije u radu. Najéesce su to bila prijenosna ra¢unala, ra¢unala ili tablet racunala u
sobama dnevnog boravka koji su sluZili odgajateljima za realizaciju dodatne pedagoske dokumentacije,

kao suvremeni oblik komunikacije s roditeljima, ali i kao pomo¢ u radu s djecom.

Veé su djeca predskolske dobi izloZzena novim tehnologijama u kontroliranim uvjetima kako bi jacala
svoje digitalne kompetencije. Ovisno o moguénostima i sredstvima pojedini vrti¢i imaju uz navedenu
digitalnu tehnologiju i pametne ploce (Smartboard) koje omogucuju djeci svladavanje odredenih tema
putem ucilica (Wardwall), koriStenje interaktivnih pedagoskih igara i sl. Uz pravilno vodenje djecu se

osnazuje i uci da koriste ponudene nove medije, ali na pravilan i primjeren nacin.

Rogulj (2020) istice da ulaganjem u infrastrukturu (digitalnu tehnologiju) ustanova za rani i predskolski
odgoj i obrazovanje te u obrazovanje odgajatelja (jacanje digitalnih kompetencija) doprinosi podizanju
razine koristenja digitalnih tehnologija u poslovne svrhe a sve s ciliem unapredivanja kvalitete
komunikacijskog procesa izmedu roditelja i odgajatelja. Veliki dio roditelja je i prije bio uklju¢en u
digitalnu komunikaciju s odgajateljima, tako da je to olaksalo prijelaz na online rad kao i djeci koja su
nove tehnologije i prije imala moguénost koristenja. Digitalnu komunikaciju je definitivho ubrzalo i
unaprijedilo stanje pandemije, zatvaranje je prisililo velik broj profesionalaca ubrzano svladavanje
koristenja razlicitih digitalnih servisa i velik broj ljudi stavljen je pred veliki izazov. U online radu brojne
su mogucnosti koristenja razli¢itih platformi, a Djecji vrti¢ Dobro Drvo i Dramski studio Teatar Tirena

Cije nacine rada i iskustva provedbe se Zeli prikazati, odlucili su se za platformu Zoom.

Naime, u doba pandemije Zoom platforma je bila jedan od najucinkovitijih alata za online aktivnosti.
Zoom platforma je bila dostupna, jednostavna za koriStenje i omogucavala je sinkrono provodenje
aktivnosti. Zoom aplikacija se koristi u svrhu audio i video-komunikacije izmedu dva ili vise korisnika.
Prednost aplikacije je da se moZe koristiti na razli¢itim uredajima. Komunikacijom na ovoj platformi
omogucuje se prije svega dijeljenje ekrana medu korisnicima, izravna video-veza, dijeljenje razlicitih
videozapisa, fotografija ali i dokumenata, sadrzi bijelu plo¢u koja omogucuje direktno pisanje te se
sastanci mogu snimati u razlic¢itim formatima. Takoder, omoguceno je dijeljenje sudionika u razlicite
sobe (virtualne ucionice) i koje su se koristile prvenstveno u radu sa starijom djecom. Na svakom Zoom
sastanku voditelj je mogao kontrolirati zvuk i video, vidio bi tko je prisutan, imao je opciju chata u tijeku

Zoom sastanka, mogle su se koristiti emoji, reakcije i sl.

Najveéi nedostatak u provodenju online sinkronih aktivnosti bila je dostupnost uredaja kako
odgajateljima tako i svoj djeci koja su bila kod kuée (roditelji su takoder poceli raditi online pa je dio

djece bio na mobilnim uredajima gdje je manja vidljivost sadrZaja i teze je bilo koristiti neke mogucnosti
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Zoom-a), a i za neke stvari je bila potrebna na samom pocetku pomo¢ roditelja, pogotovo mladoj djeci.
Stoga su mogucnosti Zoom platforme u radu s djecom Skolske dobi (do 15 sudionika) bile bolje
iskoriStene. Ovdje se referira na osobna iskustva, ali i iskustva iz cjelokupnog online rada kako u vrti¢éima

tako i u Skolama opisanog u stru¢nim i znanstvenim radovima.

Mansing (2020) istice u svom istraZivanju sa starijim ucenicima kako se Zoom Cloud Meetings aplikacija
pokazala kao vrlo u€inkovito sredstvo u procesu ucenja prvenstveno zbog njegove fleksibilnosti jer se
moze implementirati bilo gdje Sto Cini uéenike opustenima, u svom okruzenju ucenici nisu napeti i
osjecaju se ugodno. Smatra da je vrlo vazna dosljednost i kontinuitet koji se dobio primjenom e-ucenja
i Zoom-aplikacijom te ucenici pocinju uciti ili istrazivati kako funkcioniraju i koje su prednosti ovih
aplikacija. Agustina i Mustika (2020) Isti¢u u svom istrazivanju da koristenje Zoom aplikacije u vrti¢éima
i nizim razredima $kole i nije bilo toliko jednostavno i suptilno kako se ocekivalo. Svi u€enici nisu dobro
prihvatili inovaciju tj. u¢enje putem Zoom-a, neki su izbjegavali sudjelovanje i nisu se uvijek ukljucivali,
kod nekih je bila prisutna doza nesigurnosti a kod nekih dosada (daju smjernice koje bi trebali slijediti i
ucitelji i ucenici tijekom Zoom sastanka kako bi se izbjegao ovaj faktor). Takoder je primije¢eno da
Sumovi povratnih informacija koji dolaze u tijeku koristenja aplikacije, tehnicke poteskoée u tijeku
Zoom-sastanka oteZavaju da se ucenici usredotoce na sadrzaj. Takoder je utvrdeno da angaZiranost
roditelja utjece na sudjelovanje koje je bilo smanjeno ako su roditelji u isto vrijeme obavljali svoje

poslove u kuci za vrijeme provodenja Zoom-sastanka.

Broadfoot (2020) istice da nitko ne moZe satima sjediti ispred Zoom-a te da treba paziti na ¢injenicu da
djeca koja imaju potrebu za kretanjem, govorom, da imaju ograni¢enu paznju, da imaju potrebu biti
ukljuéeni, dok neki opet ne Zele ili ne mogu izvesti nesto ispred svojih prijatelja. Autorica predlaze
»raspored” za 2,5 sati virtualnog dramskog sata, kako ga ona naziva. PredlaZe uvod od 15 minuta, zatim
45 minuta glume, pa 45 minuta plesa, 30 minuta glazbe te zadnjih 30 minuta zavrSne aktivnosti i

valorizacije.

| prije pandemije i provodenja online dramskih aktivnosti mnogi autori su se bavili istraZzivanjima na koji
nacin povezati dramu i nove tehnologije. Anderson (2005), Flintoff (2010), Carillo i Flores (2020),
O'Toole i Dunn (2008) isticu kako bi dramski odgoj trebao razmotriti nacin kako prigrliti nove tehnologije
i izazove koje nose net generacije te predlazu da nove tehnologije u nastajanju vidimo kao pruzanje
drugih (iako razlicitih) prilika i nacina na kojima moZe se igrati dramska estetika (drama aesthetic).
Autori upozoravaju da ako dramski pedagozi ne pronadu nacine kako koristiti nove tehnologije u radu,
ucenici ¢e pronaci neka druga mjesta kako bi izrazili svoju kreativnosti izvan dramske ucionice. Isti¢u u
svojim radovima i projektima da je izazov dramskih pedagoga u buducnosti povezati se s novonastalim

tehnologijama i ukljucivati ih na nacine koji ¢e obogatiti nasu umjetnic¢ku formu.
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Iz danasnje perspektive davne 1993. Neelands govori kako u¢enicima treba omoguditi koristenje IT-a u
kreativnom i imaginativhom kontekstu kao bi poboljsali svoje znanje i razumijevanje o tehnologijama.
Autor iznosi da tehnologija moZe biti u€inkovit posrednik i pokreta¢ dramske aktivnosti (prema Flintoff,
2010). Flintoff (2010) iznosi neke primjere kako su dramski pedagozi i redatelji povezivali nove

tehnologije i dramski odgoj:

1. Redatelj Paul Sutton i C&T tim u djelu Epiphany Virus osmisljavaju web-pri¢e koristeéi se
strategijama sudjelovanja, relativnho sveprisutnom videodistribucijskom tehnologijom poput
YouTubea i Vimea, kao i paketom popularnih drustvenih medija koji okupljaju mrezu sudionika s
ciliem ukljucivanja u stvaranje transformativnih izvedbenih djela. Remiksom, reinterpretiranjem i
prenamjenom djela konstruirali su nova znacdenja i izricaj. Ovim projektom se poticalo uéenike da

uspjesno razvijaju autenti¢ne postmoderne tekstove.

2. Redatelj David Camerona raspravlja o mogucnostima povezivanja novih medijskih oblika i
ustaljenog oblika mash-upa. Cameron se oslanja na primjere iz Neelandsove knjige Structuring
Drama Work kako bi istaknulo koliko se dobro uspostavljene dramske konvencije mogu ponovno

izmisliti i doZivjeti pomoc¢u formi novih medija (Twitter, Facebook, Blogger, Gmail i dr.).

3. Glumac Peter O'Connor opisuje kako je kombinirao poznatu mobilnu tehnologiju u obliku ¢elija
i procesnu dramu. Na taj je nacin stvorio dinamican dramski program koji istraZuje i upoznaje

korisnike s cyberbullyingom.

4. Suurednik John Carrolal® koji je spajao primijenjenu dramu i digitalno igranje (digital gaming).
Carroll iznosi argumente o ucinkovitosti ucenja koje se temelji na igricama a unaprijedeno je

dramom.

5. Ravnateljica kazalista Jo Raphaela koja je vodila projekt Australia's VINE. u kojem pomocu
platforme Word Press stvara umreZeno blogersko okruZzenje za nastavnike i ucenike. Pokazalo se da
je bloganje oblik koji se moZe lako usvoijiti i koristiti a pisanje na dramskim satima. Blogovi su

"potaknuli razmisljanje."

6. Umjetnica Sue Davis izradila je fiktivnu mreZnu stranicu koja je u pocetku anonimna i na kojoj
mlada Zena objavljuje da traZi svoju prijateljicu koja je nestala. Koristec¢i modificiranu verziju vjezbe
uloga kruga (role circle) poti¢u se sudionici da koriste online sustav za razmjenu poruka kako bi
objavili $to znaju o nestanku prijateljice. lza scene grupa mladih glumaca dogovara koje ée

informacije plasirati i osmisljava improvizirane susrete kako bi produljili i razvili pricu.

% Suradnik Dorothy Heathcote.
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Na kraju sam autor iznosi svoj primjer Second life, virtualni svijet u kojem provodi virtualnu procesnu
dramu koristeéi poznate dramske tehnike (razgovor, ucitelj u ulozi i sl.), kako bi ispitao sudionike o

utjecaju interneta na njihov novi svijet te kako se internetom vlada.

Davis (2011) isti¢e da su umijetnici i edukatori koji rade s mladima ¢esto pod pritiskom kako upotrijebiti
digitalne tehnologija u svojoj praksi i u€ionicama. A ako se i odluce koristiti nove tehnologije suo¢avaju
se s nizom novih moguc¢nosti ali i dilema. Isti autor govori da upotrebom novih tehnologija u radu dolazi
neminovno i do promjena u drustvenim strukturama, nacinu razmisljanja, dolazi do novih oblika
izraZzavanja, umjetnosti i samog bitka. Kako su novi digitalni mediji i online komunikacijski alati sve
dostupniji, tako je i mladima postala sve dostupnija mogucnost da se bave kreativnhom praksom. U
istrazivackom projektu (cyberdrama), koristio je digitalne tehnologije i internetski prostori kako bi
stvorio dramske sadrzaje te promicao komunikaciju medu sudionicima. Preferencije ucenika bile su

tehnologije video snimanja i online prostori, koji su omogucili interakciju sudionika (Davis, 2011).

Tijekom pandemije pojedini autori piSu o uspjeSnom provodenju dramskih aktivnosti na platformi
Zoom. Cziboly i Bethlenfalvy (2020) eksperimentiraju kako voditi duZe i sloZzene procesne drame na
internetskim platformama. Sudionicima su ponudili priliku da promisle o situaciji s kojom smo se
suocavali kao pojedinci, kao drustvo i kao ¢ovjecanstvo. Radili su sa studenata na dva razliCita jezika i
to u dvije razlicite zemlje (Madarska i Norveska). S online procesnom bavila se i Tam (2020) koja je
sudionicima nudila priliku da promisle o situaciji s kojom smo se suocavali kao pojedinci, kao drustvo i
kao Covjecanstvo fokusirajuéi se na sljedeée posebne aspekte izvodenja procesne drame online:
planiranje, facilitacija, nacini pricanja price, kadriranje, distanciranje, zastita i ucitelj u ulozi. Gallagher i
sur. (2020) provodeci sate dramske u srednjoj Skoli u Torontu za vrijeme pandemije istrazuju odnose
izmedu sebe samih i sebe u odnosu na drugoga u kojem izranjaju temeljna pitanja o pojedincu i
kolektivu te stvarnom odnos prema Sirem drustvenom svijetu. Uzimajuéi u obzir zaokret prema novim
tehnologijama i to da se drama posreduje tehnologijom, pitaju se hoce li i njihovo bié¢e koje je
posredovano tehnologijom sada djelovati kao produZetak njih samih i njihovih identiteta? Uz pomo¢
drame bave se jos raznim pitanjima koja ukljuc¢uju unutarnja i drustvena previranja uslijed novog nacina

rada, istrazujudi stvaran prostor, virtualan ali i onaj prostor izmedu.

Danasnja djeca su uronjena u nove tehnologije i integriraju ih u svaku sferu svog Zivota. Na dramskim
pedagozima je da pronadu prikladne i uzbudljive nacine povezivanja prednosti dramske pedagogije s
novim tehnologijama. Ako uspijemo, otvaramo nove velike moguénosti u kojima ¢e se povezivati stvarni
i virtualni svjetove, u kojima Zive nasi ucenici i time moZda uspijemo donijeti svu dobrobit dramske
estetike u online svijet (Anderson, 2005). Misljenja smo da postoje velike mogucénosti primjene razlicitih

digitalnih tehnologija u novom dramsko-digitalnom interaktivnom mediju. To podrazumijeva upotrebu
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suvremenih komunikacijskih alata, poput primjerice virtualnih naocala ili drugih interaktivnih platformi
koje omogudavaju nove, suvremene i djeci danas bliske nacdine rada. To bi mogao biti prozor u skroz

novi svijet sa nesluéenim mogucénostima razvoja i napretka ali i razumijevanja novih generacija.

Medutim, osobna iskustva provedbe su podijeljena. Pozitivna iskustva pokazala su da se uz pomoé
modernih tehnologija moZe baviti i sa sloZenim dramskim procesima i da se vrijedno uloviti u kostac i
isprobavati, eksperimentirati i zapravo se igrati online. Osobno iskustvo koristenja Zoom aplikacije za
provodenje online sinkronih aktivnosti pokazalo je neke prednosti i nedostatke. Kao najveci nedostatak
pokazalo se Cesto zamrzavanje same aplikacije (uslijed broja sudionika i koristenja glazbe i videa). Tome
se doskocilo tako da se gasio video drugih sudionika dok se pokazuju sadrzaji ili pusta zvuk. Drugi vedi
nedostatak je bila sloZenost aplikacije te su je mlada djeca koristila uz pomo¢ roditelja, tj. nisu mogli
biti samostalni kao starija djeca i zapravo onda imati koristi od tih sloZenijih stvari (brakeout rooms).
Kao tre¢i nedostatak navodi se da je dugo koristenje aplikacije izazivao zamor i dosadu kod djece.
Najvece prednosti aplikacije su mogucnost da se ukljuci puno sudionika, da se sudionici mogu prikazati
preko cijelog ekrana kada govore i da ima mogucnost dijeljenja raznih sadrzaja sa sudionicima (PPT

prezentacije, video, zvuk, pisanje po bijeloj ploci i sl.).

Sve prednosti i nedostatke bilo kakvog oblika online rada, ali i platforme Zoom trebalo je uzeti u obzir
prilikom osmisljavanja metodickih priprema za online sinkroni dramski rad. To je iziskivalo znacdajnu
pripremu materijala prije provodenja, pripremu prostora koji je okruZivao voditelje, usvajanje
mogucnosti i ovladavanje samom platformom Zoom. Metodicki pristup sinkonim online aktivnostima

detaljno je opisan u sljede¢em poglavlju.
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3. METODICKI PRISTUP SINKRONIM ONLINE DRAMSKIM AKTIVNOSTIMA

Kao Sto je vec prije naglaseno Scher i Verral (2005: 21) tvrde da uz slobodu samoizrazavanja, razvijanje
maste te umjetnicke, socijalne i mentalne osvijestenosti, djeca kroz dramu upoznaju sami sebe a drama
utjece na djedji razvojni status na svim razinama. No najviSe od svega djeca kroz dramu dobivaju uzitak.
Sreca i zadovoljstvo koje djeca dobivaju od drame su klju¢ne. Upravo zbog neupitnih dobrobiti koju
osigurava drama i dramski odgoj djetetu, a u teorijskom dijelu su sve detaljno opisane, bilo je od velike
vaznosti u trenutcima kada nije bio mogu¢ rad kontaktno, u dramskom studiju i u vrticu, nastaviti s

dramskim aktivnostima.

U samim pocetcima se viSe radilo prema osjecaju, voditelji su trebali bit fleksibilni, spremni na izmjene
planova i ideja, te prilagodavanju na online rad. Udruzeni pedagozi i odgajatelji kako u Djeéjem vrticu
Dobro Drvo tako i u Dramskom studiju Tirena su zajedno odlucili pokrenuti online dramsku. Svaki
dramski pedagog mogao se izjasniti Zeli li se okusati u online nacinu rada ili ne. Bez obzira na sve
strahove, nedoumice i zapravo neizvjesnost kako ¢emo metodicki osmisliti i realizirati sate online, svi

su pristali. Dijete i njegove potrebe bile su nam na prvom mjestu.

3.1. Uporista za planiranje i osmisljavanje online dramskih sati

Organiziranje online dramskih aktivnosti unutar dramske grupe u vrticu i u dramskom studiju s djecom
predskolske dobi te nizim razredima osnovne $kole, zahtijevalo je angazman svih sudionika odgojno-
obrazovnog procesa, pozorno planiranje te u¢enje i mijenjanje planiranoga u hodu. Takav rad, uz mnogo
pokusaja, djelotvornijih i manje djelotvornih rjesenja bio je mogu¢ zahvaljujuci razvojnom i otvorenom
kurikulumu, koji omogucuje prilagodljivost situaciji, trenutnim moguénostima, potrebama i interesima
djece i odraslih. Osim toga, podrska je bila nuzna i od mati¢ne ustanove koja je trebala osigurati uvjete
za ostvarivanje visoke razine fleksibilnosti procesa jer prihvac¢anje i primjena nacela fleksibilnosti

omogucuje razvoj u smjeru kvalitetne zajednice koja uci.

Vodeci se nacelima Nacionalnog kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014), kako je i
ranije spomenuto, nacelo fleksibilnost odgojno-obrazovnog procesa se pokazalo kao najvaznije.
Upravo ta prilagodljivost konkretnim moguénostima, potrebama i interesima djece te uvjetima u kojima
se odvija proces bili su klju¢ni u provodenju online dramskih sati. U strukturiranju procesa sudjelovali
su svi kako odrasli tako i djeca sa svojim sugestijama i inicijativom Sto i kako dalje. Plan se znao mijenjati
od susreta do susreta ovisno o djec¢jim interesima, problematici koja se znala pojaviti tijekom online sati
ili pak prema sugestijama roditelja koji su imali uvid u neka stanja ili probleme s kojima su se suocavala

djeca tijekom boravka kod kuce i sl.
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Nacelo fleksibilnosti upravo kao jedan parametar kvalitete uz materijalne, prostorne i organizacijske
pretpostavke istiCe senzibilitet i spremnost djelatnika na promjene. Ovaj dio smatra se klju¢nim jer kako
su se svi nasli pred izazovom novog nacina provodenja rada nisu svi bili spremni preci na online vodenje
dramskih skupina. Strah od novih tehnologija, frontalnog oblika rada ispred kamere te svih mogucih
tehnickih teskoca bili su za dio odgajatelja i voditelja kraéih programa jako veliki izazovi. Tu bi se
posebno izdvojio rad s mladom djecom s obzirom na to da znamo kako mala djeca uce (rana i

predskolska dob te niZi razredi OS), ovakav nacin rada predstavljao je veliki izazov.

Dotaknuli bi se i drugih nacela kao sto je otvorenost za kontinuirano ucenje i spremnost za
unapredenje prakse. Prema Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014),
podlogu tvorbe samog kurikuluma predstavljaju sve dimenzije okruzenja vrti¢a a ne izdvojeni sadrzaji
ucenja ili predmetna podrucja. Temeljni preduvjet kvalitete odgojno-obrazovnog procesa je briga o
postizanju i odrzavanju kvalitete okruzenja i to razlicitih dimenzija okruzenja. Praksa je pokazala da je
stimulativno i primjereno okruzenje vrlo vazno za djetetov cjelovit razvoj i mastovitu i kvalitetnu igru.
Kao odgajatelji i dramski voditelji odgovorni smo za stvaranje preduvjeta poticajnog kvalitetnog
okruzenja prvenstveno uvazavanjem djeteta i poznavanjem njegovih razvojnih mogucnosti te
osiguravanjem ne samo materijalnih komponenta ve¢ i duhovnih komponenta, pogotovo meduljudskih

odnosa koji ¢e tvoriti zajedno fino tkanje koje podupire cjelokupan razvoj.

Pratedi individualne potrebe svakog djeteta, potrebno je biti fleksibilan, sklon promjenama i reagiranju
u danom trenutku. Kao u kontaktnom radu, tako i u online radu treba dati djetetu onoliko vremena
koliko mu treba jer svako dijete ima razli¢it proces razvoja i upravo je zato potrebno strpljenje.
Uzimajuéi u obzir dob djece, individualne potrebe djeteta, broj djece u grupi, godine provedene u
dramskoj grupi, svako dijete ¢e na odredene vjeZbe drugacije reagirati i trebati vrijeme za sebe. To je u
nekim trenutcima bilo jako tesko koordinirati jer su odredena djeca imala potrebu reéi nesto vise,
ispricati neko dodatno iskustvo, ponoviti viezbu, a neki su bili brzo gotovi i bilo im je teSko pratiti i slusati
druge. To je bio jedan od zadataka, dati djeci vremena, koliko god je to onda islo na stetu planiranih
aktivnosti, no cijela je skupina dobila na kvaliteti druZenja. Dajuci djetetu vrijeme da stane, razmisli i
reflektira se na uc¢injeno, omogucuje kvalitetu ucenja, ali i stvaranje kvalitetnih odnosa s drugima jer je

upravo vrijeme ,djecji najveéi saveznik” (Giudici i Rinaldi, 2001: 15).

Tijekom sinkronog online rada se maksimalno poticala i podrZavala zajednicka igra i rad, zajednic¢ko
pronalaZzenje ideja, slusanje tudih ideja te stvaranje svojih novih uzimajuéi u obzir tude prijedloge,
suradnju opcenito. Misljenja smo da je socijalna dimenzija, koliko god nismo bili zajedno uZivo, na neki
nacin online doZivjela ipak vecu realizaciju, nego prostorna i vremenska. U potpunosti smo svjesni da
rad uZivo ne moZe zamijeniti niti jedan novi, virtualni oblik dramskopedagoskog rada. Osnovni cilj bio

je prije svega pruziti djeci socioemocionalnu podrsku, mogucnost da se vide i ¢uju, igraju zajedno koliko

28



je to moguce na virtualnoj razini. Time smo dobili barem privid onoga Sto imamo kada smo zajedno na
kontaktnom dvosatu u vrtiéu ili dramskom studiju radu te smo mogli nakratko zaboraviti na novonastalu

situaciju.

Novi nacin rada doveo nas je u situaciju da i dalje aktivho promisljamo vlastitu odgojno-obrazovnu
praksu te da se aktivno povezujemo sa svim sudionicima odgojno-obrazovnog procesa koji uce,
istrazuju i mijenjaju odgojno-obrazovnu praksu i dijele iskustvo s drugima stvarajuéi zajednice koje uce.
Povezivanjem sa drugima (u osobnom slucaju odgajateljima i dramskim pedagozima) dobila se ne samo
moralna vec¢ i profesionalna potpora jer u tom casu svako pozitivno iskustvo kao Sto je nacin kako Sto

bolje provoditi Zoom sastanak ili neku dramsku vjezbu bili su od neizmjerne vrijednosti i pomodi.

Sagledavajudi nacelo osiguravanja kontinuiteta u odgoju i obrazovanju nastavkom rada smo osigurali
uvjete za zadovoljavanje jednog od temeljnih prava djeteta - pravo na odgoj i obrazovanje. Tu se prije
svega referira na provodenje aktivnosti i programa svaki dan u tjednu te svakodnevni kontakt s djecom
iz vrtica, a i nastavak provodenja dramskog programa jednom tjedno u isto vrijeme (dan i sat) s istim
trajanjem. Je li takva organizacija rada imala odjeka na obrazovni aspekt? Misljenja smo da je, posebice
za vrticku djecu te ponesto i za djecu koja su polazila sate dramske. No najvise od svega je utjecalo na
odgojni aspekt. Svima nam je cilj odgojiti sretno dijete koje je sposobno za samostalan Zivot kojem je u
ovom trenutku trebao neki kontinuitet u kojem ce biti sretno, opusteno i na svom terenu s poznatim
odraslim osobama i djecom. Kontinuitet smo ostvarili i suradnjom s drugim vrti¢cima i Skolama,
kvalitetnom suradnjom na svim razinama odgojno-obrazovnog sustava (podsustava), ali i s obiteljima i
lokalnom zajednicom. Kontinuitet nam je dao sigurnost, potporu i podrsku. To je bilo posebno vazno za
djecu koja su bila predskolski obveznici jer su na ovaj nacin ipak dobili i dio pripreme koji nije bilo
mogucde provesti u Zivo. Takoder nastavili smo i suradnju s roditeljima od kojih smo dobivali povratne

informacije o novom nacinu rada.

Tu se moZzemo odmah nadovezati na nacelo partnerstvo vrti¢a s roditeljima i Sirom zajednicom, u
kojem kreéemo s pretpostavkom da je za gradenje i odrzavanje suradnickih ili partnerskih odnosa
potrebno medusobno postivanje, prihvaéanje razli¢itosti, ohrabrivanje, podrzavanje, aktivno slusanje
te ostala ponasanje koja omogucuju reciprocitet u razmjeni informacija o djetetu te uskladeno odgojno-
obrazovno djelovanje prema djetetu (NKRPOO, 2014). U novonastaloj situaciji, u kojoj je vecina
roditelja radila od kuce i istovremeno su uz svoj posao kod kuée trebali pratiti, podrzavati, igrati se,
raditi i uciti s djecom, ovaj oblik rada im je omogucio da se jedan dio dana djeca igraju i rade s
odgajateljima / voditeljima dramskih skupina. Povratna informacija od roditelja je bila da im je ovakav
nacin rada uvelike olaksao rad s djecom, njihov rad, da su dobili uvid u to $to mi kao struc¢njaci radimo

i na koji nacin. To je uvelike utjecalo i na njihovo misljenje o nasim profesionalnim kompetencijama jer
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su imali direktan uvid u to Sto i na koji nacin radimo. NajviSe nas je povezalo i medusobno ohrabrivanje

u novonastaloj situaciji, s roditeljima smo bili partneri u ovom nacinu rada.

Osim kurikulumskim nacdelima, u osmisljavanju online dramskih sati uporiSta su nam bile i kljuéne
kompetencije za cjeloZivotno ucenje. U planiranju aktivnosti nastojalo se jacati svih osam kljucnih
kompetencija za cjelozivotno uéenje kojima se potice i osnazuje djetetov razvoj i u¢enje. Komunikaciju
na materinskome jeziku jacalo se primjenom vjezbi i igre, ponajviSe poticanjem slobodnog usmenog
izraZzavanja, kako svojih vlastitih misli i osjecaja, tako i svojih doZivljaja i iskustva kako kroz razne
aktivnosti i igre tako i pricanjem pri¢a. Komunikaciju na stranim jezicima poticalo se ponajvise
slusanjem glazbe. Uz hrvatske pjesme za djecu i glazbu Cesto su se pustale pjesme za djecu na stranom
jeziku, ali i pomno odabrane engleske price za koje u danom trenutku nismo imali prijevod pa ih se
Citalo u originalu i simultano prevodilo. Takoder, neke igre imaju rijeci na engleskom jeziku u naslovu ili
u igri, tako da su se situacijskim pristupom u ucenju savladavali i neki osnovni pojmovi na stranom
jeziku. Matematicku kompetenciju i osnovne kompetencije u prirodoslovlju jacalo se pric¢ajuci razlicite
matematicke price koristeé¢i dramsku tehniku ucitelj/odgajatelj u ulozi Ludog profesora, provodedi
brojne mentalne i pokretne igre koje su ukljucivale svladavanje veli¢ina, odnosa, oblika i drugih
pocetnih matematickih pojmova, ali i pri¢ajuéi price o nekim ekoloskim pitanjima kao Sto je Greta i
divovi Zoe Tucker i Zoe Perisco. Digitalne kompetencije jacalo se spontano, situacijskim ucenjem
koristeci se Zoom platformom. Djeca su u samom procesu ucila kako koristiti razli¢ite moguc¢nosti Zoom
platforme, od dopisivanja u chatu, koristenja bijele ploce (white bord), koristenja poveznica, stiSavanje
glasa ili micanjem svoje slike i sl. U svakom slucaju usmjeravalo ih se na odgovorno koristenje digitalnih
tehnologija u svrhu ucenja, ali i zabave (neobicne i smijesSne slike, igre kamerom i sl.). Kompetenciju
uciti kako uciti najvise se poticalo ukljucivanjem djece u planiranje i organiziranje procesa tj. dramskih
aktivnosti. Zajedno smo znali osmisljavati Sto éemo raditi sljededi sat i na koji nacin. Djeca su na taj
nacin i kod kuce planirala Sto ¢e i kako organizirati kako bi sljedece druZenje pokazali $to su pripremili,
na koji nacin te bi i sami usli ponekad u ulogu ucitelja pokazujuéi kako se Sto moZe napraviti. Socijalne
i gradanske kompetencije jacale su se poticuci odgovorno ponasanje na Zoom platformi, pozitivan i
tolerantan odnos prema svim sudionicima u grupi kako bi jacali suradnju te se uzajamno pomagali u
svim aktivnostima. Djecu se poticalo na prihvaéanje razli¢itosti te poStovanje drugih u svim situacijama
ukazujuéi im na iste tijekom razli¢itih dramskih vjezbi i tijekom igre. Inicijativnost i poduzetnost jacala
se poticudi svako dijete da iznosi vlastite ideje te ih pokusa ostvariti u razli¢itim aktivnostima. Ponekad
je to bilo vodenje neke igre koju su sami pripremili, a ponekad pri¢anje price. Kulturnu svijest i
izraZavanje jacalo se kontinuirano poticuci djecu na razli¢ite oblike stvaralacke prerade svojih doZivljaja
i iskustava, u svim umjetnic¢kim podrucjima i izrazajnim medijima (ples, likovni izraz), ali najvise, dakako,

u dramskome radu.
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3.2. Kontekstualni okvir

U ovome ¢e se dijelu rada kronoloski predstaviti cijeli proces stvaralackog rada u dramskoj skupini
potpomognut tehnologijom. Prva je faza procesa bila nesto kraéa. To¢nije, obuhvacala je razdoblje od
dva tjedna nakon zakljucavanja, dok su se optimisti nadali skorom povratku na staro normalno, ali se u
zraku osjecalo da ¢e ova faza potrajati. Prva je kronoloska faza sasvim sigurno funkcionirala kao

priprema i uhodavanje za drugo razdoblje i fazu online sinkronog rada.

Prva dva tjedna nakon zatvaranja ustanova za rani i predskolski odgoj te dramskih studija, svakodnevno
su svi odgojno-obrazovni djelatnici i pedagozi, komunicirali putem mreznih konferencijskih platformi te
dogovarali moguce opcije rada online. Prije provodenja dramskih aktivnosti na platformi Zoom, kako u
dramskoj grupi u vrti¢u tako i u dramskom studiju, uspostavljene su WhatsApp grupe s roditeljima te
su se nudili razli¢iti sadrzaji Sto i kako raditi s djecom. Sadrzaji su ukljucivali snimke prica (snimilo se vise
pri¢a na razlicite nacine, dizali smo ih na platformu YouTube te poveznice slali roditeljima koji bi ih
pustali djeci), opise razlicitih dramskih igara koje su se mogle provoditi u kuéi s manjim brojem
sudionika (tematski vezano uz pricu), ali i razlicite prijedloge izrade lutaka (likovi iz price). Pri tome smo
vodili raCuna da je materijal potreban za izvrSenje zadataka dostupan u djetetovom domu. Prednosti
ovakvoga rada su prvenstveno zdravstvena sigurnost sudionika u pandemijska vremena, istraZivanje
novoga medija i opcenito kreativno pomicanje granica dramskopedagoskoga stvaralackoga rada.
Medutim, ovakav nacin rada i komunikacije je jednosmjeran, ograni¢ava te ne daje nikakvu socio-
emocionalnu podrsku djetetu, dijete nema osjecaj grupnog rada. Socio-emocionalna podrska je od
samog pocetka bila cilj u teskom razdoblju zatvaranja (jos je situaciju pogorsao potres), za koje je bilo

evidentno da ¢e potrajati jedno duZe razdoblje.

Dramska skupina u vrti¢u dodatno je podizala sve materijale na vrtic¢ki postojeci servis u oblaku koji nas
povezuje sa svim datotekama, omogucuje pohranu i zastitu istih i, najvaZznije od svega, zajednicko
koristenje svih djelatnika te uvid u sve planirano. Pocela se stvarati poveca datoteka s razlicitim
materijalima, jedna od datoteka bila je za price i dramsko-lutkarske aktivnosti i ideje. Na slican nacin se
na aktivu u dramskom studiju dogovorilo da se na platformu skupljaju razli¢iti materijali koji ¢e nam

pomoci u online radu, za koji se pocelo pripremati.

Novi moment u koristenju postojeéeg oblaka bilo je ukljucivanje roditelja. Na ovaj na¢in omoguéeno im
je spremanje digitalnih sadrzaja (razlicite igre, zadatke ili slikovnice te sadrzaje koje su radili s djecom)
koje su dijelili sa svim roditeljima te zajednicki stvarali veliku bazu materijala i dokumentacije djecjih
radova (Majcen, 2020). Isto tako su roditelji djece koja su pohadala dramski studijo mogla dijeliti u grupi

izradene lutke ili price.
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Ovakav nacin rada i komunikacije bio je jednosmjeran i ograni¢avajuci. Od samog pocetka nam je cilj
dati konkretnu socio-emocionalnu podrsku djetetu, a na ovaj nacin to nije bilo moguce. Postalo je svima
jasno da ¢e ovo tesko stanje potrajati i da se ustanove i studiji nece uskoro otvoriti. Odlucili smo u
Dje¢jem vrticu Dobro Drvo i Dramskom studiju Teatar Tirena koristiti u daljnjem radu video
komunikaciju putem platforme Zoom koja je podrzavala vedi broj sudionika. To nam je omogucavalo da
se djeca, odgajatelji i pedagozi svake skupine vide i ¢uju, no ubrzo shvacamo da na ovaj nacin mozemo

puno vise od razgovora.

S obzirom na to da se uvidjelo da ovakav nacin rada funkcionira, odlucilo se odmah zapoceti s online
sinkronim radom putem Zoom platforme s dramskom skupinom u vrtic¢u i u studiju. Pocelo se planirati
interaktivne sadrzaje koje Zoom platforma omogudéava s ciljem da se susrete ucini zanimljivima i
zabavnima djeci kako bi ih se maksimalno ukljucilo. U planiranju rada vodilo se trodjelnom metodi¢kom
strukturom koju preporucuje ranije opisana dramskopedagoska literatura (poglavlje Metodicko
strukturiranje dramskopedagoskoga rada). Okosnica i pocCetak svakog metodickog promisljanja bila je
pri¢a. Stvaranje zajednistva u grupi bio je glavni cilj dramskopedagoskoga sinkronog online rada.
Mijenjanje fokusa i izdvajanje jednog dominantnog cilja utjecalo je i na promisljanja osobne uloge
dramskog pedagoga. Bilo je izrazito vazno da je ozracje unutar grupe poticajno i suradnicko jer na taj
nacin, ako se dijete osjeca dijelom zajednice, jaca svoje socijalne kompetencije i samopouzdanje.
Smatramo da je to najvaznije od svega. | u neka manje ekstremna vremena, a pogotovo u ovom

pandemijskom kontekstu.

Tablica 1. Prikaz osnovnog metodickog modela online sinkronog rada u dramskoj skupini (u vrticu i

dramskom studiju).

Uvodna dio sata Sredisnji dio sata Zavrsni dio sata

- uklju€ivanje djece, neformalni - pricanje price - dramska igra (za izlaz iz
razgovor (kako su, $to ima novo, zamisljenog svijeta)

v vy . .. | -dramske aktivnosti povezane s
$to ih mudi, a Sto raduje, trebaju li

. - L ricom - vodene meditacije
savjet/pomod, Zele li nesto P J
podijeliti s nama itd.) - provjeravanje usvojenosti - vjezbe opustanja
- uvodna vesela, Ziva, fizitka igra’® metodickog predloSka; analiza i

e interpretacijall

- mentalna ili govorna igra koja bi
uvela djecu i pripremila ih za
slusanje price

10 5 obzirom na to da se provodila aktivnosti u skupinama u vrtiéu i u dramskom studiju jer je sastav djece i njihovih
potreba i interesa bio vrlo slican (temperamentnija djeca iste kronoloske dobi - predskolci i djeca od 1. do 3.
razreda osnovne skole), omjer brzih, fizickih igara i drugih dramskih aktivnosti bio je u omjeru 50:50. Nastojalo se
da nakon svake mirnije igre ili vjezbe ide jedna pokretna i brza. Na taj nacin bi se odrzavala paznja mlade djece i
zadrzala interes svih prisutnih.

1 Koristilo se i moguénostima aplikacije Word Wall za izradu kvizova i igara povezanih s pri¢om.
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Na pocetku svakog sata svako je dijete imalo moguénost reci kako se osjeca, kako mu je prosao tjedan,
podijeliti odredenu problemsku situaciju, a mi smo mu kao skupina nudili potporu i pomo¢. | u
uobicajenim svakodnevnim susretima ovo dijeljenje je vaino, a posebno je bilo vaino tijekom
pandemijskog razdoblja i neposredno nakon potresa. U njegovanju brige i suosje¢anja vodili smo se
idejom da empatija ,,znaci prijateljstvo, sposobnost uZivljavanja i razumijevanje unutar svakodnevice i

odraZava se u kvaliteti, dubini i intenzitetu meduljudskih odnosa“ (Jull, 2020: 11).

U sinkronom online radu metodicki predlozak za dramsku igru je naj¢esée bila pric¢a, upravo zato Sto
nam je u neizvjesnim zivotnim okolnostima trebala predvidljivost, struktura i ritam. Prica je bila podloga
za razli¢ite dramske igre i tehnike. Na voditelju je bilo Citati i pripovijedatil* dobre pri¢e s jakim
dramskim zapletima te ponuditi dobra sredstva i alate kako bi se te stvari iz price mogle preraditi, tj.
(pro)igrati. Nakon price koristili smo razli¢ite dramske tehnike kako bi poticali izrazavanje, govor i

pozitivan stav prema prici (pisanom tekstu). Dramsku aktivnost stvaraju sama djeca.

Ovdje je vazno napomenuti kako je u ranoj i predskolskoj dobi djetetu uz istrazivanje najvaznija igra i
dozivljaj. Tijekom rada u vrti¢u, s djecom razlicite kronoloske dobi, uvidjelo se da ¢e se sve zahtjevnosti
odgoja i obrazovanja i osobna uloga realizirati ako smo duboko uronjeni u proces, u igru, koristeéi pri¢u
ili bajku kao glavni alat. Velicki (2013: 36) pise kako ,djeca joS uvijek Zive u vremenu prije Citanja, u
vremenu oralne kulture”, ovisno o njihovim trenutnim interesima i potrebama privlace ih odredene

bajke ili price, Cesto im se vracaju jer obogacuju i nadopunjuju njihov unutarnji svijet.

Dakle, (dramska) igra i prica bile su okosnice rada. Prema ranije citiranoj literaturi, taj metodicki pristup
funkcionirao je u svakodnevnom i uobi¢ajenom kontekstu. No, postavilo se pitanje hoce li funkcionirati

i online?

Sve price koje su se pripovijedale ili Citale postavljene su na vrtickom YouTube kanalu ili su se pripremale
uz pomo¢ PowerPoint prezentacije kako bi na Zoom-u uz pricu bila prisutna i slika. Ovakav nacin pri¢anja
i pripovijedanja je zahtijevao duZu i posveceniju pripremu, no prilikom svakog susreta, djeca su se

veselila novoj prici, a likovi iz pri¢a su nam posluZili kao inspiracija/predlozak za razli¢ite dramske igre.

12 Smatramo da je ovdje vrlo vazno naglasiti razliku izmedu &itanja i pri¢anja bajki i pri¢a. Citajuéi price i bajke
vezani smo za knjigu ili bilo koji drugi slikovni materijal te gubimo na spontanosti i gubimo vezu koju ostvarujemo
kada bajke i pri¢e pricamo tj. pripovijedamo. U pripovijedanje unosimo svoju osobnost, stil, lakSe se priblizimo
djeci i zadrzavamo njihovu paznju i interes (time i poticemo djecu na spontani govor). Pricajuci price ulazimo u
komunikaciju s djecom, stvaramo odnos i bliskost a koristeéi govor tijela predstavljamo i sami sebe ¢ime djeca
upoznaju i bolje nas same. Prema Perrow (2008) ovisno o potrebama skupine ili pojedinog djeteta odgajatelj ili
ucitelj moze izmisliti price koje ¢e djelovati ljekovito i pomodi djetetu ili skupini da djeluje na odredenu
problemsku situaciju.
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Slikovnice su se fotografirale, fotografije postavljale u PowerPoint prezentaciju te se koristilo

mogucnostima PPT-a i dodavalo razli¢ite animacije i efekte kako bi se zadrzala djecja paznja.

S vremenom i primjenom otkrivale su se sve vise mogucénosti Zoom-platforme pa su se tako pri¢anje i
pripovijedanje tehnicki usavrsavali (primjerice, postavljale su se fotografije iz price kao virtualne
pozadine a pripovjedacica bi izgledala kao da je dio te price). Ovakav nacin rada zahtijevao je i jacanje
osobnih IKT kompetencija jer je trazio da se uhvati u koStac s puno nepoznatih stvari i izazova, s alatima
i tehnikama koje se do sada nisu koristile u radu. Sve ovo bilo bi nemoguée bez timskog rada i potpore
na svim razinama, velike predanosti svih uklju¢enih u odgojno-obrazovni proces u vrticu, ali i svih
pedagoga u dramskom studiju, spremnosti za ucenjem te volje i upornosti za svladavanjem novih
tehnologija. Mijenjali smo se svi na osobnim i profesionalnim razinama te smo razmjenjujuéi iskustva

medusobno ujedno i stjecali nova uceci i jedni od drugih i od djece.

H IEIIIIEHiIiII[FIIiIliIl[UJlIiii[EI\\Hii

Slika 1. Pozadine iz price

Igre i vjezbe za koje su djeca pokazivala najviSe interesa su se ¢esSée ponavljale u razli¢itim inacicama i
prilagodbama. Neke su bile neuspjele, neke su djeca sama traZila da se ponove tako da su se neki
isplanirani sadrzaji mijenjali na licu mjesta i improvizirali. Neke su vjezbe imale veliki uspjeh pa su ih
djeca htjela ponoviti vise puta u jednom satu, pa bi dio vjezba i igara koje su se isplanirale propustile,
dok bi ponekad izmjena bila velika i brza, ili je bio prisutan manji broj djece pa bi to zahtijevalo vedi broj

igara i vjezbi (uvijek bi se u pripremi imalo barem dvije do tri igre kao dodatak u slucaju takvih situacija).
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S obzirom na to da su se tijekom osmisljavanja online dramskostvaralackoga rada dogodile vazne
metodicke promjene i prilagodbe dotadasnjega nacina rada, u nastavku ée se prikazati metodicki
odmaci u opisu i analizi izazova i moguénosti koje su se pojavljivale pri sinkronom provodenju dramskih

aktivnosti u dvama online dramskim skupinama.

3.3. Faze provodenja sinkronih online dramskih aktivnosti

Provedbu online sinkronih aktivnosti podijelilo se u tri faze:

1. Pocetna faza - faza povezivanja i jaanja
2. Srednja faza - faza price ili normalizacije

3. Zavr$na faza - stvaralacka faza ili faza dramske igre i stvaralastva.

Kad se napravila podjela rada na faze, uodilo se da se poklapaju s fazama razvoja tima opéenito.
Dramsku skupinu zajedno s voditeljem i doZivljavamo kao tim koji ima specifi¢ne faze razvoja i kroz njih
se prolazi svake godine ispocetka s obzirom na nove ¢lanove ili ¢lanove koji napustaju grupu. Nasi
sastanci na Zoom-u imali su sve znacajke timskog rada: a) imali smo zajednicku svrhu tj. cilj, b) radili

smo jedan za drugoga, c) druZenja su bila korist za svakog ¢lana grupe i d) svi smo bili vezani.

lako smo odvojili tri faze, vazno je napomenuti da se one ne mogu jasno odvojiti i da se ponekad
preklapaju i proZzimaju. U ovom poglavlju dati ¢e se prikaz nadogradnje ranije opisanog osnovnog

modela metodicke strukture.

1. Pocetna faza - faza povezivanja i jacanja

Cilj pocetne faze bio je osobna, emocionalna i tjelesna dobrobit. Najvaznije od svega bilo je da se djeca
koja su polaznici dramskih grupa osjecaju dobro, da su zadovoljni i da primarno podrazavamo socio-
emocionalan razvoj svakog sudionika. Pokusalo se osigurati da prije svega uZivaju u interakciji i
dramskim aktivnostima, da se otvore jedni prema drugima i prema voditelju te novim iskustvima (nove
tehnologije), da im se omogudi i online dramskom osjecaj mira i pripadanja/zajednistva te da im se

maksimalno smanji osjecaj ugrozenosti, zabrinutosti ili nemira.

U ovoj fazi uvodni dio sata bio je posvecen razgovoru. Na pocetku smo se uvijek pojedinacno
pozdravljali i izmijenili par recenica dok se sva djeca ne skupe. Kada bi se svi skupili zapoceli bi s
razgovorom kako se tko osjeca. Djecu se uvijek poticalo da paZljivo slusaju jedni druge, da ¢ekaju red

ta da ne upadaju jedni drugima u rijec. S obzirom na to da smo tek poceli s ovakvim nafinom rada,

13 prva dramska skupina — rad je organiziran kao dvosat unutar djeéjeg vrti¢a, a pohadaju je djeca u dobi od 6 do
9 godina; druga dramska skupina organizirana je kao dvosat unutar Dramskog studija Tirena, a pohadaju je djeca
u dobi od 5 godina do 8 godina.
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djeca su joS uvijek bila pod velikim dojmom kako potresa tako i pandemije pa je prvih par susreta
razgovor uvijek tekao u tom smijeru, bilo je puno uzbudenja, nesnalazenja s tehnikom ili su oni koji su
se veé dobro sluzili igrali s npr. stavljanjem smjeski¢a u poruke dok su drugi pricali i sl. Djeci se pustalo
da ponove i isti problem viSe puta kako bi preradili eventualne strahove, nedoumice i sl., a poticalo se

one kojima je to bilo dosadno da budu aktivni sudionici u razgovoru i pomazu prijateljima sa savjetima.

Ponekad bi taj dio sata (u vedini slu¢ajeva na samom pocetku) oduzeo 30 ili viSe do 45 minuta, no djeci
je bio potreban, slusali smo jedni druge, podrzavali se i savjetovali. Ako bi jedno dijete iznijelo neko
neugodno iskustvo koje bi podsjecalo drugo dijete, obi¢no su tjesili jedni druge s ,,Tako sam ti i ja kada
je bilo...”. Ovaj pocetak smatra se iznimno vaznim kako u radu u Zivo tako i u online satima. lzraziti svoje
misli i osjeéaje je nesto sto se smatra primarnim u radu, da se svako dijete ¢uje i vidi jer u svakoj grupi
ima jedno ili vise djece s ekstrovertnom i dominantnom osobnos¢u i oni su ¢esto vode i pokretaci i
druga djeca se povode za njima i njihovim idejama, ali isto tako je gotovo uvijek barem jedno dijete
koje je tiho i introvertirano, teze se izlaZe i treba mu viSe vremena. Svako dijete mora dobiti priliku i

ideje svakog djeteta se trebaju uzeti u obzir.

U ovoj prvoj fazi smo prosli prve dvije faze koje prolazi svaki tim, i samu fazu formiranja (bez obzira sto
se znamo od prije neka djeca i par godina, ukljucila su se i neka nova djeca kada je poceo online rad,
puno smo pricali o sebi i upoznavali kako jedni druge tako i moguénosti Zoom-a i novih tehnologija
uopce, bez obzira na uspostavljena pravila ponasanja na Zoom-u, djeca su i dalje ispitivala granice
prihvatljivog ponasanja), ali i fazu komesanja. Bez obzira na napisane planove dogovarali smo sto ¢éemo
raditi, voditeljica je odredivala smjerove u kojima ce satovi kretati, djeca su uvidjela koliko je online rad
sloZen i tezak, Sto je dovelo do odredenih sukoba ili netrpeljivosti, ali i nekih odustajanja jer neka djeca
jednostavno nisu bila spremna raditi na ovakav nacin. U dvije skupine koje su se vodile online u ovoj
fazi rada (na samom kraju) od pohadanja dramske odustalo je samo jedno dijete, djevojcica od 6
godina. Osvijestila je sama i verbalizirala da njoj online dramska nije to Sto ocekuje, da se srami govoriti
u racunalo i da joj nije zabavno kao uZivo, odnosno kontaktno. Ista djevojcica je nastavila dolaziti kada

su prosle izolacije i kada smo nastavili s kontaktnim susretima u naSem prostoru.

Nakon uvodnog razgovora slijedile su igre za zagrijavanje koje su nekad bile povezane s temom u
sredisnjem dijelu sata a ponekad ne (fizicke igre, mentalne igre, verbalne igre). U pripremi je uvijek bilo
viSe igara, pogotovo onih fizickih jer je u to vrijeme djeci bila najpotrebnija fizicka aktivnost koja je
redovno u svom tijeku bila popraéena smijehom i veseljem ili bi dogovarali da dodemo odjeveni na

odreden nacin ili s naocalama i $eSirima kako bi nam bilo zabavnije.
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Za pocetnu fazu rada birale su se djeci ve¢ poznate dramske aktivnosti te ée se izdvoijiti tri uz opis kako

smo ih prilagodili online provedbi.

Tablica 2. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Gore-dolje-smrzni

Naziv igre: Gore-dolje-smrzni

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
djeca trée u krug dok voditelj ne kaze smrzni.
Tada svi moraju mirno stati poput kipova. Cilj je
igre biti sto je moguce mirniji. Svatko tko se
pomakne ispada i ide na svoje mjesto. Na uputu
kreni grupa trci po prostoriji dok voditelj ne kaze
gore. Svi moraju stati s rukama podignutima u
zrak. Svatko tko se pomakne ispada. | tako se igra
nastavlja. Ako voditelj kaZe dolje, svi padaju na
tlo, glava znaci znaci ruke na glavu, ramena znaci
ruke na ramena, okreni je uputa da se svi okrenu
i stanu mirno (sto znaci da ¢e na znak kreni svi
tréati u suprotnom smijeru), jedna noga znaci da
svi moraju stajati mirno s jednom nogom u zraku.
Kako igra napreduje, sudenje mora postajati sve
stroZe. Svatko tko pomakne i najmanji djeli¢,
ispada (naravno, dopusteno je treptati i disati).
Ispadaju i ako slijede krivu uputu, prestanu trcati,
tr€e u suprotnom smjeru, reagiraju presporo,
pricaju ili se smiju. Pobjednik dobiva zlatnu

medalju.

UZivo ta igra iziskuje puno prostora a u online
verziji smo bili vrlo ograniceni. No izabrali sam tu
igru jer je djeca izrazito vole i Cesto je igramo u
uvodnom dijelu sata. Za online provodenje je
uputa bila da se kreéu (hodaju) u ritmu lupanja
(pljeskanja) voditelja. U slucaju prepreke da se
samo zaokrenu i nastave dalje, te da se smrznu
samo na znak voditelja i da nikako ne mogu stati
bez obzira na prepreke. Postepeno se uvodilo
gore-dolje-glava-ramena i drugi dijelovi tijela.
Mana igre je bila da se povremeno djeca nisu
vidjela ali se po zvukovima toéno znalo da
sudjeluju. Kasnije bi u drugim fazama ili u treéem
dijelu sata igru koristili kao Hodaj kao...-smrzni
(npr. ako je tema sata bila Zivotinje ili je bila prica
o Zivotinjama, proveli bi igru da se kre¢emo kao
npr. pas, pa smrznemo u nekoj pozi-kao pas). U
prilagodbi djeca nisu ispadala, motiviralo ih se na
razlicite poze te da sudjeluju od pocetka do kraja

zbog dobrobiti koje su imali od kretanja.

37




Tablica 3. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Test pamcenja

Naziv igre: Test pamdéenja

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
voditelj uzima petnaest predmeta (bilo koje
rekvizite-Cesalj, lutku, telefon, cvijece, itd.) i
stavlja ih na pladanj. Igra¢ ima minutu da se
usredotoci na predmete a zatim ¢e netko pladan;j
maknuti. Zadatak igraca je da se u jednoj minuti
sjeti sto vise predmeta i nabroji ih. S obzirom na
dob, broj predmeta ¢e biti maniji ili veci. Za dob
od jedanaest do petnaest godina optimalan je
on se moze

broj od petnaest predmeta i

povecavati ili smanjivati ovisno o dobi i

sposobnostima grupe.

U online prilagodbi bi u pocetku uzeli
maksimalno sedam predmeta te bi postepeno
kako bi ponavljali vjezbu broj predmeta
povecavali. Kako bi djeca Sto bolje vidjela sto se
pokazuje, prvo bi se voditelj stavio preko cijelog
zaslona, te bi stavio predmete u prvi plan. Zatim
bi pladanj maknuo, te prozvao jedno dijete
(uvijek se pazilo da se svi izmjene u igri). Kako bi
drugi zadrzali paznju tijekom cijele igre, naznaka
je bila da ako netko ne uspije ponoviti sve
predmete, tko zna moze dignuti ruku i
nadopuniti predmete koji nisu bili re€eni i to
donosi dodatne bodove u igri. To je motiviralo
djecu da jako paZljivo prate tijekom cijele igre.
Igra se oteZavala dodajuéi vise predmeta na

pladanj.
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Tablica 4. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Test pamcenja

Naziv igre: Kobasica

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da je cilj igre da se igraci ne smiju
nasmijavati kad odgovaraju , Kobasica“ na svako
pitanje koje im se postavi. lzabere se dijete koje
¢e sjesti na vruci stolac! Pobjednik je onaj koji

izdrzi deset pitanja potpuno ozbiljna lica.

Ovo je igra vrlo popularna u uvodnom dijelu
dramske a ponekad se igra i u zavrSnom dijelu na
molbu djece. Prilagodba je takva da se nije uvijek
koristila rije¢ kobasica, ponekad bi to bila i neka
druga rije¢ koja bi bila vezana na temu sata il

prica (npr. patuljak, njuska, Spageta i sl.) a

zamjena za vruci stolac je bila da se dijete koje
odgovara na pitanja stavi preko cijelog ekrana.
Voditelj bi prozivao djecu po redu koja bi onda
postavljala neobiéna pitanja kako bi nasmijali
dijete koje odgovara na pitanja. Djetetu je bilo joS
viSe oteZavajuce jer je sebe vidjelo preko cijelog
ekrana ali i zabavnije promatrati razlicite izraze
lica. Ponekad bi igrali igru da se svi vidimo
jednako u svim prozorci¢ima ali je prva varijanta

djeci bila zanimljivija.

U sredisnjem djelu sata od samog pocetka najvecu sigurnost je donosilo da se djeci se nakon uvodnih
igara ponudi pric¢a. NesSto oko Cega okupimo paznju smirimo se i sluSamo. Strah od onog a sto nakon
igara je prica smirila. U prvoj prici se pricanje iskljucivo baziralo na pripremljenom PPT sa slikama te bi
se polako mijenjali slajdovi, pokazivale slike metodom dijeljenja ekrana s drugom djecom i Citala prica.
Cesto bi se iza pri¢e pripremila neka pitanja o prici ili slike po kojima bi ponovili samu pri¢u te bi tu
dobili djecu da se maksimalno izrazavaju. U prvoj fazi su se birale price Cija je krovna tema bila
nemogucnost druZenja i osamljenost, ali i prijateljstvo i zajednistvo koje nas osnazuje. Te krovne teme
su omogudile da sustavno radimo na socio-emocionalnom razvoju djece, tj. da se bavimo novonastalom
situacijom, da se mogu poistovijetiti jedni s drugima da prihvate novonastalu situaciju i da shvate kako
je svima trenutno isto. Da nam je svima onemoguéeno druZenje. Prva pric¢a koju smo radili na Zoomu
ali i prije Zooma smo je podijelili roditeljima na WhatsApp grupi je pric¢a Susan Perrow The Little Gnom
Who Had To Stay Home (Mali gnom zatvoren u dom), napisanu u ozujku 2020. lako je pri¢a napisana za

mladu djecu (od 3 do 5 godina), prihvatila su je i djeca rane Skolske dobi (od 1. do 3. razreda), a
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namijenjena je djeci koja moraju ostati kod kuce za vrijeme tadasnje pandemije korona virusa ili kojima
je uvelike promijenjena dnevna rutina (mozda i mogu iéi u vrti¢/skolu ali ne mogu na okupljanja,
izvanvrticke / izvanskolske aktivnosti. Kraj price je otvoren, kako bi odgajatelji/ucitelji/dramski pedagozi
mogli smisljati zajedno kraj ili razlicite zavrSetke na temelju djecjih ideja. Sama pri¢a moze se promijeniti
i urediti da odgovara razlicitim situacijama (primjerice, umjesto vrti¢a za gnome, moZzemo imati Skolu
za gnome i sl.). Preko Zoom-a smo pri¢u mogli puno ljepse ispricati (usporedujemo sa snimkom koju
smo napravili na samom pocetku), te smo i pokazivali neke slike koje su sugerirale i pozitivan nastavak
pri¢e. Na taj su nacin djeca mogla osmisliti razli¢ite nastavke price, Sto se dogodilo malom gnomu kada
je mogao napustiti napokon svoj dom, Sto rade njegovi prijatelji i sl. Uz tu pricu su djeca dobila i zadatak
da nacrtaju razliite situacije u kojima se mali Ghom nasao, te su ih na sljedecim satima prepricavali.
Nudile su se i razliCite poslovice koje su govorile o npr. prijateljstvu ili zajednistvu. Nakon poslovica smo
razgovarali i imali rasprave (poticalo se djecu pitanjima poput: Sto je za njih prijateljstvo?; Sto je
najvaznije kod prijateljstva?; Sto prijatelj &ini za nas? i sl.) U ovoj fazi jo§ nismo zapoceli s
improvizacijama, no isprobavali smo recimo kako bi tijelom (pantomimom) pokazali neke geste $to bi
napravili svom prijatelju. Koristile su se dramske tehnike kao Sto je pisanje i crtanje nakon price,

pantomima, pripovijedanje te zamisljanje.

U zavrSnom dijelu sata smo u prvoj fazi cesto ponavljali neke fizicke igre koje bi radili u uvodnom dijelu
ali bi dodavali neka nova pravila ili likove ovisno o prici u glavnhom dijelu sata. Nakon mirnijih aktivnosti
opet bi slijedile pokretne igre pa smo cesto nakon price igrali igru Napravi tri stvari. Igra se igra tako da
djeca izvedu dva razli¢ita pokreta i dotaknu nesto u nekoj boji ili dotaknu neki specifican predmet. Igra
je svima bila zabavna jer bi ponekad u potrazi za predmetima napustali sobu u kojoj bi bili i donosili te
predmete pred ekran. Jos jedna od Cestih igara je bila i Ghomov neobican predmet koju smo prilagodili
na nacin da djeca odu u drugu sobu i brzo uzmu nekakav predmet i to bilo koji. Kada bih se vratila rekli
bi da je to ¢aroban predmet malog Gnoma a djeca su trebala voditelju ispricati za Sto je on Gnomu

sluZio, $to s njim on sve moZe napraviti, zasto je ¢arobanii sl.

Na samom kraju sata smo se pozdravljali, ponekad je igra bila i Neobican pozdrav koja bi ukljucivala

ponekad samo pantomimu, ponekad samo glas ili glas i gestu.

2. Srednja faza - faza price ili normalizacije

Cilj srednje faze je bio prije svega socijalna dobrobit i to da prihvatimo jedni druge sa svim razli¢itostima
koje nosimo a potom i razumijevanje izmedu svih ¢lanova grupe te jacanje osjecaja prihvacenosti i
pripadanja. Bura emocija kod djece se smirila, nekako smo se uhodali u nacin rada, djeca su u ovoj fazi

vec upoznata s redoslijedom aktivnosti. Djeca u potpunosti usvajaju pravila online dramske skupine te
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su se suzivjela s novonastalom situacijom i prihvatili ju kao i sve ¢lanove grupe (koliko god su djeca
razlic¢ita, neki introverti kojima treba duZe da se izraze, neki ekstroverti koji bi stalno nesto govorili i
odredivali tijek igre ili drzali glavnu rije¢, u ovoj fazi se bolje prihvaéaju i toleriraju ispade, jasno su
definirana pravila i pridrzavamo ih se kako bi bili sto ucinkovitiji (minimalno jedni drugima upadamo u
rije, u vecini slucajeva djeca Cekaju svoj red, djeca prihvacaju svoje uloge, emocionalni konflikti se
smanjuju s obzirom na razli¢itosti i ograni¢enja koje nosi Zoom i dolaze do izrazaja suradnicki odnosi,
djeca puno vise uvaZavaju i prihvacaju tude ideje). U ovoj fazi je naglasak na prici koju prica ili Cita
voditelj (uz pomo¢ PPT prezentacije), samo pripovijeda uz rekvizite i kostimiran ili pak pri¢a uz pomoc¢
djece, s djecomiili djeca sama. Prica postaje dio ritualai koliko god je bila okosnica i metodickog pristupa
radu na kontaktnoj dramskoj, nije bila toliko prisutna kao u online mediju. Zoom se pokazao kao
platforma koja je jako dobro podrzala pripovijedanje i pri¢anje pri¢a. Djeca su mogla dobro vidjeti
voditelja, moglo se izvoditi razli¢ite performanse (kao omanje predstave, etide dok se pricalo i scenska
rieSenja izvedbe - tipa odmaknuti se od racunala da djeca vide cijelog voditelja i sl.) i prikazivati slike.
PPT je nudio i neke moguénosti animacije i listanja slika $to je djeci ucinilo pri¢anje prica jos zanimljivije.
Ono $to je najveca razlika u provodenju u ovoj fazi je da se uvodni dio sata vremenski skratio a sredisnji
dio i pri¢anje pri¢a i pokazivanje pria kao i aktivnosti vezane uz pri¢u produZile. Ono sto je bilo
otezavajuce u ovoj fazi je bila duza priprema, no s obzirom na dob i interese nudile su se iste price djeci
koja su isla na dramsku u Djecjem vrti¢u Dobro Drvo i u Dramskom studiju Teatar Tirena (ista dob). Za
pripremu pricanja price bilo je potrebno minimalno 3 sata (ako bi se pri¢a samo Citala i pokazivale se
slike preko PPT-a, no Sto se islo na sloZeniju inacicu vrijeme pripreme je raslo ali s obzirom i na usvajanje
nekih novih tehnologija i nacina rada, priprema je postajala sve brza i brza). Kako i djeci pric¢e su i nama
pricinjavale veliko zadovoljstvo i davale nam neku sigurnost i temelj za provodenje aktivnosti iza price.
Cesto smo odmah nakon $to bi izradili PPT za pri¢u (slikali bi stranice slikovnice ili skidali slikovnice koje
su bile mrezno dostupne; stvorili smo veliku arhivu slikovnica u PDF formatu na One Drive stranici vrtica,

tako da prica nije nedostajalo), medusobno dijelili napravljene —odgajatelji, uitelji i profesori.

| u ovoj fazi normalizacije i dalje ostaje trodijelna struktura dvosata, s tim da se uvodni dio skracuje.
Ostaje pozdrav, kraéi razgovor tko se kako osje¢a no u ovoj fazi na taj dio otpada puno manje vremena.
Uvodne igre i dalje traju i izmjenjuju se po intenzitetu odnosno kombiniram fizicke, mentalne i vjezbe
za govor. Sada djeca ¢eSc¢e uz ono Sto se ponudilo traZe i neku ekstra fizicku igru koja im je zabavna a
mogu se dobro zabaviti i izludirati. Uvodne igre se viSe adaptiraju kako bi se povezale sa sredisnjim

djelom sata, tako da tematski ukljucuju likove iz pri¢a ili neku temu s kojom se bavimo.
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Tablica 5. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Glazbeni padovi i glazbeni kipovi

Naziv igre: Glazbeni padovi i glazbeni kipovi

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

Scher i Verrall (2005) navode da se pusti
popularna glazba, svatko si nade mjesto i plese.
Kada glazba stane, svi moraju brzo na pod.
Ispada posljednji. Ucitelj zaustavlja glazbu u
nepravilnim intervalima i osoba koja ostane
posljednja, pobjednik je . Kod glazbenih kipova
kada glazba stane svi moraju mirno stati poput
kipova. Svatko tko se pomakne, ispada.
Sudenje postaje ostrije sto igra vise napreduje.

Pobjednik je onaj koji ostane posljedniji.

Kako bi se vidjeli sto radimo, dogovor je da
svatko nade neko povisenje, stolac ili bilo Sto
drugo Sto bi sugeriralo kubus, te ¢e mu to biti
postolje za ples. Potrebno je namjestiti tako da
se svako dijete vidi u cijelosti. U pocetku je dio
vremena uvijek otiSao dok bi namijestili
prijenosna racunala ili mobitele ili uredili
postolje za kip. | to je bio dio igre. Voditelj bi
pustio muziku preko Zooma te kada bi pauzirao
muziku djeca su trebala zauzeti pozu i ne micati
se do pocetka muzike. Mijenjali bi tijekom
jedne igre karakter muzike kako bi mogli plesati
polako, brzo, njezno, Zestoko i sl. Kod glazbenih
padova dogovor je da se ne baci na pod jer se
ne bi nitko vidio ve¢ da se moraju popeti na
najvisu tocku u sobi a da ih i dalje vidimo (to je

Cesto bio krevet na kat, stolac ili stol u sobi).
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Tablica 6. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Tenis rijeCima

Naziv igre: Tenis rije¢ima

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da je ovo igra koja je sloZeniji oblik igre
popis rijeci. Dva igraca sjednu jedan nasuprot
drugome i naizmjence moraju nabrajati rijeci iz
zadane kategorije. Igra traje dok jedan od njih
u tri sekunde ne uspije smisliti novu rijec; tada

ispada, a na njegovo mjesto dolazi drugi igrac.

Ova igra je zbog svog natjecateljskog karaktera
svima draga i zabavna, te nije bila potrebna
velika prilagodba. Na pocetku bi bila izabrana
dva igraca a ostali su bili suci koji su pazili na
vrijeme. Mi smo dali vrijeme od 10sekundi da
se dijete sjeti rijeci. Voditelj bi zapoceo igru s
kreni a natjecatelji su nabrajali rijeci ovisno o
kategoriji. Onaj tko je pobijedio izazvao bi
nekoga drugoga na tenis rijeCima. Pobjednika

bi se uvijek stavilo u krupni plan.

Tablica 7. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Tri rekvizita u kutiji

Naziv igre: Tri rekvizita u kutiji

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da se izaberu tri rekvizita, npr. Telefon,
glacalo i novine i stave se u kutiju. Netko istupi
i izmislja pricu u kojoj zadani rekviziti moraju

biti upotrjebljeni.

Prvih par igranja voditelj bi sakrio po 3 rekvizita
u vrecicu ili kosaru te bi djeca pricala pricu kako
bi se tko javio. U pocetku su bili rekviziti koje je
voditelj izabrao a kasnije su djeca sama birala
po 3 predmeta i onda pricala pri¢u po njima.
Treca verzija bila je da neko dijete izabere 3
predmeta za drugo dijete. Dijete koje prica bilo

bi preko cijelog ekrana.

U sredisnjem dijelu sata u drugoj fazi normalizacije okosnicu cini prica. Uz to Sto se sve ranije navelo i
uz opis stanja u grupi, smatra se da je to bila faza normalizacije jer je veliki izvor smiraja, sigurnosti i
jednog normalnog ritma donijela prica. Price su nam, pise Velicki (2013), unijele definitivno red u kaos
koji nas je okruzivao, ne samo u svakodnevnicu ve¢ i u nasa emocionalna stanja, dale su nam

predvidljivost, ritam i strukturu jer s ustaljenim ritmom online dramske djeca su to¢no znala sto i kada
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ide, i znali su kada je nase vrijeme za pricu. Price su ih smirivale. Uvodni i zavrsni dio sata su nam bili
zabava, smijeh i veselje, a sredi$nji dio sata nam je donosio mir, fokus, paznju, sigurnost, bijeg od neceg

ruznog, ritual koji smo ponavljali svaki puta kada bi se nasli na online satima.

Kako je prolazilo vrijeme odrzavanja online dramske tako se izvedba pri¢e nadogradivala. Koristilo se
razli¢ite nacine pric¢anja, trudilo se ponuditi Sto viSe razli¢itih prica koje su bile okosnica za teme o kojima
se pricalo i koje su se izigravale. Pri¢e su u ovoj fazi bile i sredstvo ucenja. U online radu je voditelj
povremeno dramskom tehnikom ucitelj u ulozi imao svoj alter ego Ludog Profesora matematike, koji se
svaki put djeci pojavljivao kao lik s naocalama, Salom i brkovima te im pripovijedao razlicite izmisljene
price koje su ukljucivale razlicite matematicke pojmove. Cilj koristenja te tehnike je bio ucenje tj.
ponavljanje matematike, ali prije svega i zabava, smijeh i poticanje djece da i oni ulaze u razli¢ite uloge
i pricanje pri¢a. Voditelj Profesor bi poveo djecu na matematic¢ki kamp, farmu, Sumu te bi koristedi
dramsku tehniku vodene fantazije omogudio djeci da se uzive u price i uloge. Potom bi se igrali Zivotinja
na farmi koje imaju odredene zadatke, ili Sumskih Zivotinja koje moraju rijesiti neki problem ili bi bili
djeca, eksperti u matematici koji bi imali priliku pokazati svoja znanja na zabavan nacin. Ponekad je bilo
dosta tesko koordinirati da svi ne pric¢aju u isto vrijeme, no koriste¢i se moguc¢noséu Zoom-a da se

povecavaju prozori tj. da se stavljaju djeca u krupne planove, moglo se relativho dobro posti¢i da svatko

dode do izrazaja.

Slika 2. Ludi profesor

Kada se pripovijedalo Cesto se koristilo ambijentalnu glazbu kao pozadinu te odredene rekvizite koji bi

doprinosili atmosferi, ritmu i uZivljavanju djece, ali i aktivhostima nakon pric¢anja price. Tako bi djeca
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onda koristila rekvizite voditelja kao motivaciju za pricanje novih prica. Npr. ako se tijekom pri¢anja
price koristio lonac i kuhaca, ti rekviziti su bili polaziste za vjeZbu iza (lonac i kuhaca su bili ¢arobni, pa
su djeca pricala $to se sve moze skuhati i za koga pomocu te kuhace i lonca). Cesto bi djeca i sama

pripremala price koje bi pripovijedala, da li u obliku slikovnice ili bi ih odigrali kao lutkarske etide.

Slika 4. Pri¢anje price pomocu kazalista
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Zavrsni dio sata u ovoj fazi su se igre tematski vezale za price koje smo radili i to su bile ili fizicke ili
verbalne igre. Izdvojili bi dvije igre koje su bile najpopularnije u ovoj fazi. Prva je fizicka igra Pidzama
party, u kojoj je voditelj ili mama, ucitelj, trener (autoritetna osoba) koja se obraca svojoj djeci,
ucenicima ili sportasima s uputom da moraju ili mirno sjediti i jesti, ili spavati ili pisati zadacu i sl. dok
on/ona odu u sobu/zbornicu do nesto obaviti. Djeca kada voditelj napusti sobu trebaju prekrsiti sva
pravila i u vecini slucajeva divljati i ne raditi zadano. Kada se voditelj vrati cilj je da svi zauzmu iste poze
i da se nista ne primijeti i sve izgleda kao da su se drzali dogovora. Djeci je ova igra bila i jako zabavna
online jer bi se nakon Sto bi voditelj dao uputu samo digao sa sa stolca ispred ekrana i maknuo se iz
dosega kamere. Djeca su se ponasala kao da voditelj nije u prostoriji i kao da ih ne moZze cuti (voditelj
se i pretvarao da ne moze) tako da bi skakali, pricali Sale na rac¢un ucitelja i trenera, nagovarali jedni

K

druge na gluposti, a na voditeljevo ,Evo me!“ bi se svako smirio u svom prozorcic¢u i pravio da spava,
marljivo trenira ili piSe zadatak u Skoli. Ova bi se igra jako puno ponavljala s raznim varijantama ali i na
prijedlog da netko od njih bude u ulozi autoriteta nikada nisu htjeli, jer su radije birali moguénost

krsenja pravila.

Druga popularna verbalna igra bila je Recept za... Igra se igra tako da voditelj zada djeci da napisu/smisle
recept za npr. ljubav, prijateljstvo, dobre ocjene, ludu igru i sl. Starija djeca koja su znala pisati su recept
napisala pa procitala, a tko nije znao dobro pisati bi smislio recept u glavi, rekao ga na glas, a voditelj bi
ga potom zapisao i ponovio. U vrijeme kada se nije moglo otiéi ni do trgovine, znali smo smisljati i recept

za savréeno ljetovanje. Izdvojili bi jedan recept Z. C. (8 godina).
U lonac stavi:

e Puno dobrote - posebno za roditelje.

e Malo simpati¢nosti - ja sam simpatic¢na.

e Puno stvari - i naravno neke stvari koje nosimo na plazu.
e (QOdjeca - ona koju obla¢imo prije plaze.

e Jedno Sunce - obavezno se mazati.

e Odmor - odmoriti se jer sam dosla.

e More - idem se kupati na predivnho more.

e Sreca - sretna sam jer ¢u se modi slobodno kupati.

e Hrana-izaci ¢u iz mora i jesti jabuku.

e Sladoled - idem jesti sladoled.

Podijelilo se ovaj recept jer ne samo da djevojcica daje sastojke za uskoro sigurno ljetovanje, vec i daje

sliku Zivotne jednostavnosti i sre¢e, Sto nam je zapravo u Zivotu vazno i potrebno. O receptima smo
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znali i pricati, objasnjavati ih, zasto bas to treba i sl. Djeca su Zeljela uvijek ¢uti i recept voditelja tako da

je u toj vjezbi uvijek bio reciprocitet.

3. Zavrsna faza - stvaralacka faza ili faza dramske igre i stvaralastva

Cilj je zavrsne faze bila obrazovna dobrobit, prije svega razvoj osobnih umjetnickih potencijala te jacanje
kreativnost i stvaralackog potencijala djeteta. ZavrSnu fazu online provodenja dramske se nazvalo
stvaralackom fazom, odnosno fazom dramske igre i stvaralastva jer je dominirala igra i improvizacija
koja je bila najslicnija onoj kontaktnoj. Faza je bila kreativna, zadavali su se zadaci za sljededi sat pa bi
djeca ve¢ prilikom ukljucivanja bila kostimirana, s ve¢ pripremljenim malim scenama, improvizacijama
ili lutkarskim etidama. Djeca su se u potpunosti oslobodila, uzivaju u stvarima koje su osmislili i
predstavili (tehnicka potpora su roditelji). Ako promatramo djecu na razini grupe, svi su se u potpunosti
uhodali u nacin rada. Odnosi svih u grupi te o¢ekivanja koja ima voditelj su svima jasni a djeca sada u
potpunosti prihvacaju tude jace strane i slabosti. Ono Sto bi izdvojili kao veliko bogatstvo ove faze je da
djeca zajednicki rjeSavaju sve zadatke sto voditelj stavlja pred njih te jaca zajednistvo. To se posebno
vidi u vjezbama u kojima treba pri¢ekati nekoga ili zajedno djelovati. Na primjer to se lijepo moglo
vidjeti u igri koja je adaptacija igre Skolsko dvoriste u vrijeme odmora (Scher i Verrall, 2006). Voditelj bi
im objasnio igru, prilagodba je glasila da se radnja i dalje odvija od zvona do zvona u skoli, voditelj bi
im zadao okvirnu situaciju, npr. varanje oko Skolske zadade, svatko je sam birao koji je lik ali im se za
razliku od izvorne igre dala moguénost da se dogovore tj. pripreme za improvizaciju. Tada bi se iskljucio
video na par minuta i djeca su se relativno brzo dogovarala sto i kako, postujuci pravila grupe. Likove bi
istaknuli povecavanjem na zaslonu te istiCuci svaki put drugo dijete. Djeci je to bio znak da to dijete
govori i vodi improvizaciju. Misljenja smo da su u ovoj fazi djeca maksimalno mogla izraziti svoju
kreativnost, uZivati u aktivnostima i u ovoj fazi se maksimalno pribliZavamo nacinu rada u Zivo (naravno
da se i dalje naglasava da je velika razlika ali novo normalno nam je u tom trenutku stvarno postalo
normalno). Djecu i dalje potiéemo da budu timski igraci, da prihvaéaju zajedni¢ke dogovore, pomazu
jedni drugima, da se zasluge za zajednicki rad i postignuca s obzirom na grupne aktivnosti dijele te da
jedni drugima pruzamo podrsku. Predanost djece radu online je sve vecéa koliko god mi je to na pocetku
izgledalo nemoguce pogotovo dok smo se uhodavali u rad ali i vidljivo da je ja¢a povjerenje medu
djecom te samopouzdanje svakog djeteta jaca. U ovoj fazi gotovo nikada djeca ne odbijaju sudjelovati
uigrama ili se izloZiti i pokazati svoje uratke (npr. odglumiti malu lutkarsku etidu s lutkom koju su trebali

napraviti za zadacu te samim time i jaca povjerenje u vlastite mogucnosti).

U ovoj je fazi i dalje je prisutan trodijelni oblik sata, s tim da se smanjuje upotreba price, a pojacava se

upotreba dramskih tehnika i to onih koje sluze za ulazak u situaciju koju se Zeli proigrati (zamisljanje,
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kostimiranje, zvucne slike, vrudéi stolac), tehnike kroz koje se proigrava dramska radnja (vodena
improvizacija, pantomima, ucitelj/voditelj u ulozi) te proigravanje sa znacajnim odmakom od stvarnosti
(zive slike, pripremljena improvizacija, jedan dan u Zivotu i misli). S obzirom na ogranicenja online rada
i dobi djece samo su se koristile ove dramske tehnike a samo ce se neke opisati kako smo ih prilagodili

radu i nekoj temi kojom smo se bavili.

Uvodni dio sata je bio kratak, brza izmjena razlicitih vjezbi.

Tablica 8. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Jakov kaze

Naziv igre: Jakov kaze

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da si u igri svatko nade mjesto i stane
licem prema ucitelju. Ucitelj povice: Jakov
kaZe: Ucinite ovo! i pokaze pokret (npr.
podizanje ruku iznad glave, pljeskanje, stavi
ruke na ramena, na bokove, stupanje na
mjestu i dr. Jakov kaZe: UCinite ovo! i ucitelj
pokazuje novi pokret koji svi ponavljaju. Cilj
igre je da svi odmah ponove i reagiraju na
reCenicu Jakov kaZe Ucinite ovo!, ali ucitelj
moze i prevariti i reci samo Ucinite ovo na sto
igraci ne smiju reagirati. Igra tece brzo i vazna
je brza reakcija grupe. Ako netko nacini pokret
bez Jakov kaZe ili ako ne moze slijediti tempo,

ispada. Pobjednik je onaj koji ostaje posljedniji.

Na pocetku voditelj vodiigru, a kasnije tu ulogu
dobiva dijete. Vazno je da svatko nade mjesto
da se vidimo, te da ima mjesta za odredene
pokrete. Dogovor je da se rade samo pokreti
koji se mogu ponoviti i koje moZzemo vidjeti svi
na ekranu. U ovoj fazi pocinjemo natjecateljske
igre igrati i na ispadanje Sto nismo radili prije.
Cilj je bio da igra tece Sto brze tako da se zbuni

protivnik.
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Tablica 9. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Minutu, molim

Naziv igre: Minutu, molim

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da igrac sjedi na vruéem stolcu i punu
minutu govori o zadanoj temi koja moze biti
bilo sto (kobasice, nogomet, televizija, mladici,
djevojke, praznici, Skola, roditelji, hrana,
zabava itd.). Cilj je igre da djeca te¢no govore
punu minutu bez prethodnog razmisljanja o
skrenemo

temi. To omogucava da djeci

pozornost na vaZnost bogatstva rjecnika,
nacina izrazavanja itd. Za mladu dob igra moze

trajati trideset sekundi.

Kao i prije uvijek kada bi netko trebao biti na
vru¢em stolcu stavimo to dijete preko cijelog
zaslona. Mi smo odmah digli igru na 1 minutu
te bi odmah dogovorili koje dijete pazi vrijeme,
te upozorava 10 sekundi prije isteka vremena.
Pravilo je da se reCenice ne smiju ponavljati, te
su drugi suci koji paze da se svi drze pravila. U
pocetku sami biraju teme, kasnije teme zadaje

voditelj.

49




Tablica 10. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Nastavi pricu i Zavrsi pricu

Naziv igre: Nastavi pricu i Zavrsi pricu

Izvorni opis igre

Prilagodba online provedbi

U izvornom opisu igre (Scher i Verrall, 2005)
navode da samo ime objasnjava ovu igru.
Cetvero ili petero sudionika izmjenjuju se u
pricanju. Ucitelj ili prva osoba zapocinje pricu,
prica oko pola minute i prepusta je sljedecoj

"

osobi veznom rijecju ,,i“... Posljednja osoba

zavrSava pricu. Nastavi pricu moze biti
zapoceta tako da uditelj najavi naslov (npr. Crna

macka, Palacinke itd.)

U igri Zavrsi pricu, koja je inacica igre Nastavi

Ove vjezbe su se Cesto provodile u razlicitim
kombinacijama. Znali smo pricati da voditelj
prvo da naslov i jednu recenicu i onda svatko
nastavi sa jednom re¢enicom i po dogovoru se
mora zavrsiti prica u dva kruga. Zatim smo
nadogradili da svatko isprica npr. 5 do 6
reCenica a zadnji zavrSi a najsloZeniji oblik i
adaptacija igre Zavrsi pricu bila bi da npr. troje
djece voditelj stavi u drugu virtualnu sobu, a

drugu djecu zaduZi da zapisuju. Pustali bi iz

pricu, dvoje ili troje sudionika izadu iz sobe jednog po jednog da zavrse pricu koju bi
prostorije. Jedan po jedan se vracaju i ucitelj ili zapoceli. Na kraju bi procitali tri price s istim

netko drugi zapoginju pricu na potpuno isti pocetkom i drugacijim zavrSetkom. Isto smo

.. . . . .... | znali raditi s istim slikama. Voditelj bi pokazao
nacin za svakog od njih, a oni je trebaju zavrsiti

na svoj nacin. Zanimljivo je vidjeti kako se price svoj djeci neku sliku koja moze biti i prica.

mogu razlikovati. Price se mogu stvarati tako Svako je trebao zapisati na komad papira

S . naslov te price i pokazati na isti znak.
da se pripovjedacu zada naslov, prva recenica

ili posljednja recenica.

U sklopu glavnog dijela sata okusalo se u nekim dramskim tehnikama kao $to je tunel misli ili sastanak
(pokusaj rada u virtualnim sobama), no djeca su bila u to vrijeme premala i tehnicki je to bilo neizvedivo.
Probalo se s virtualnim sobama u par navrata, no nije iSlo, djeca bi se previse nanervirala jer se nisu
znala vratiti i mogli su to samo uz pomoc¢ roditelja tako da se od nekih vjezba odustalo. Tunel misli je
isto bio neuspjela vjezba pa je nismo ponavljali.!* Na aktivima koje smo imali u Tireni kolege su izvijestile
da su se neke od tehnika mogle sjajno provesti, ali u vi§im razredima OS ili u srednjoskolskim grupama

(rad u virtualnim sobama im se pokazao kao odli¢no sredstvo za rad u manjoj grupi ili rad u parovima).

14 Bilo je tesko uskladiti da svatko pojedinaéno govori i npr. daje savjet ili da govore misli nekog lika: to smo probali
kada smo radili improvizacije na temu ucenika koji nisu napravili zadadu i lagali uitelju, no u tom trenutku im je
to bilo ili tesko ili nerazumljivo.
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S obzirom na to da se je dramska grupa u vrtiéu i u Tireni odrzavala dan za danom teme, igre i vjezbe
su bile gotovo uvijek iste, ali s korekcijama. Ako se nesto nije pokazalo kao dobro u jednoj grupi nije se
pokusavalo u drugoj (dob je bila pribliZzno ista), no ponekad su pokazivali razliite interese pa su se stvari

(igre, vjezbe) ponekad u potpunosti mijenjale.

Ponekad se u ovoj zadnjoj fazi dogovaralo s djecom da za sljedeci put naprave od neoblikovanog
materijala lutke (kreativne zadaée) te da smisle male etide, petominutne predstave koje bi onda
prikazivali na pocetku sljedeéeg sata. Djeca su na ovaj nacin mogla isto zadovoljiti svoju kreativnost,
izmisliti neobicne likove od tuljaca WC papira, ¢arapa i boca te ih oZivjeti i animirati. U zadnjoj fazi bavili
smo se i animacijom predmeta, znali smo se igrati s maramama, plahtama, bocama, stapovima ili nekim
drugim predmetima. Djeca bi dobila zadatak da predmetu udahnu zivot, da ga animiraju, da predmet
isprica svoju pricu (odakle dolazi, $to radi, koja je njegova tajna i sl.). Tijekom online dramske smo uveli
i ovaj lutkarski moment jer je uvelike poticao djecju mastu, bio im zabavan, dostupan (bili smo okruzeni
razlicitim materijalima). Osim toga, svaki put smo imali ono $to je za ovu igru bilo neophodno - svoje

ruke koje su znale plesati na odredenu glazbu pa bi ih oslikali i glumili bi razlicite likove, stavljali svakakve

predmete na ruke i sl.

Slika 5. Oslikavanje i animacija ruku
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Slika 6. Oslikavanje i ukrasavanje ruku tkaninom i animacija

Slika7. Animacija predmeta: naocale

U zavrSnom djelu sata u zavrsnoj fazi djeci se ¢esto davalo da sami biraju igre koje su im bile zabavne i
koje su ih najvi$e uveseljavale. Cesto je to bio recimo ples pod maskama ili u kostimima (ako smo ulazili
u neke uloge djeca su Cesto koristila odjec¢u roditelja, SeSire, naocale i bili zamaskirani do kraja sata).
Takoder su se rado igrali igre Marsiranja, koja je bila adaptirana da prvo dijete zapocinje marsiranje po
sobi u nekom ritmu, a drugi su smrznuti, dijete vikne necije ime i taj krece marsirati u svom prozorcicu

te poziva trece dijete, dok na kraju svi ne marsiraju ali je cilj da su svi u istom ritmu i smjeru.
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U par navrata smo se na kraju sata znali zezati s moguénostima Zoom-a, pa smo npr. dogovorili da svi
uzmu isti predmet (kuhaca), te da predmet dodaju jedni drugima. Prvo bi dijete recimo krenulo
predmet gurati u desnu stranu prema tudem prozorcicu ili prema dolje, ovisno gdje se nalazilo, drugo
dijete bi se pravilo da taj predmet ide uhvatiti pa bi izvuklo svoj predmet i izgledalo je kao da kuhaca
putuje po ekranu kompjutera od prozorci¢a do prozorcica. lli bi samo radili smijesna lica priblizavajudi

se ili udaljavajuci se od kamere i stvarali veselu atmosferu punu smijeha.

3.4. Analiza provedenih faza i vrednovanje rada

Sagledavajudi cjelokupni online rad, u sve tri faze, sa sigurnos¢u se moze reci da su se ispunili svi zadani
ciljevi. Ciljevi koji su bili postavljeni u jednoj fazi realizirali su se i u drugim fazama, u manjem ili veéem
omjeru jer se medusobno dobrobiti isprepli¢u. Svaka faza je imala i razdoblje isprobavanja razli¢itih
dramskih aktivnosti. Vecina ih je uspjesno provedena. S obzirom na postavljene ciljeve i poticanje
jacanja svih 8 klju¢nih kompetencija, analizom vlastite prakse definirale su se 3 smjernice za praéenje i
vrednovanje djece tijekom online provedbe dramskih stvaralackih aktivnosti prema dobrobitima
opisanim u NOKRPOO (2014). Ovdje su opisane kategorije, a check-liste nalaze se u prilozima (Prilog A
— lista osobne, emocionalne i tjelesne dobrobiti; Prilog B — lista obrazovne dobrobiti; Prilog C — lista

socijalne dobrobiti):

1.) Osobna, emocionalna i tjelesna dobrobit: dijete razvija motoricke vjestine, uZiva u razli¢itim
interakcijama i aktivnostima, otvoreno je prema svijetu oko sebe i prema novim iskustvima,
smireno je, razvija samoprihvacanje (upravlja svojim emocijama i ponaSanjem),
samopostovanje i samosvijest, sposobno je privremeno odgoditi zadovoljavanja svojih
potreba, razvija inicijativnost i inovativnost, samoiniciranje i samoorganiziranje vlastitih

aktivnosti, promisljanje i samoprocjena vlastitih aktivnosti i postignuca.

2.) Obrazovna dobrobit: dijete je radoznalo, pokazuje inicijativnost, propituje viastite ideje, stvara
nove ideje, argumentirano iznosi vlastiti nacin razmisljanja, visoko je uklju¢eno u odgojno-
obrazovne aktivnosti, dijete osvjeStava procese vlastitog u€enja, dijete radi samoprocjenu u

podrucju ucenja.

3.) Socijalna dobrobit: dijete razumije i prihvaéa druge, uskladeno je s obrascima, pravilima,
normama i zahtjevima grupe, uspostavlja, razvija i odrzava kvalitetne odnose s drugom djecom

i odraslima (timski rad).

Najvazniji dio bez obzira na jacanje kompetencija te odgojno-obrazovne ishode ipak je bio socijalni
moment, moment srece i zadovoljstva, zadovoljavanje elementarne potrebe za druzenjem. To je

osobno subjektivno misljenje voditelja, bez obzira na sve umjetnicke i obrazovne dobrobiti, socijalna
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dobrobit je najveca. U to doba taj aspekt je bio najvazniji - druzenje. Ono $to se smatra osobnom
zaslugom je da su se ta druzenja pretvorila u zabavu uz pomo¢ dramskih igara i vjezbi te se dala ritualna
nota pri¢anjem pric¢a. Ovim se ne misli umanjiti osobni rad voditelja, ve¢ se misli da su online sati bili
vrlo uspjesni, da su imali dobrobiti kao i dramska uZivo, no zahvaljujuéi metodi¢kom znanju voditelja,

jasno strukturiranje online dramske je uvelike pomoglo u realizaciji sati.

Metodicka struktura se koristi uvijek i ona nam uvelike olakSava da znamo zasto radimo to Sto radimo
i kada nesto uvodimo/radimo. Dobra pripremljenost se u online satima pokazala krucijalnom. Naravno
da je klju¢na i fleksibilnost jer bez fleksibilnosti online sati ne bi bili mogudi. Prije svega trebalo je
mijenjati neke svoje stavove i uvjerenja, mijenjati neka polazista, prilagoditi kurikulum i dramske
aktivnosti. Znamo da se aktivnosti djeteta ne strukturiraju prema izdvojenim metodic¢kim podrucjima
niti se na bilo koji nacin sadrZajno i vremenski odjeljuju te da se djetetu trebaju osigurati razliciti izbori
koji ¢e osnaziti samoorganizacijski potencijal njegovih aktivnosti tj. osnaZuje se njegova neovisnost i

samostalnost u aktivnostima (Slunjski, 2011).

U online dramskoj je gotovo sve bilo vodeno. Bez vodenih aktivnosti taj rad nije mogao biti realiziran.
Ako se na zamisljenu vagu na jednu stranu stave polazista da je odgojno-obrazovni proces koji se shvaca
kao interakcijsko-komunikacijski, tipicno ljudski, neponovljiv i stvaralacki proces, koji se odvija izmedu
djece i odraslih, u kojem bi oni, podjednako i ravnopravno, trebali participirati, ako se taj proces odvija
u razlic¢itim institucijskim, socio-kulturnim i drugim uvjetima te se vodimo cinjenicom da kurikulum
polazi od djeteta, a uokviruje ga odgoijitelj i ako s druge strane vage stavimo metodicki pristup®>, moglo
bi se zakljuciti da to nije dobro i da ne prati nova saznanja i metode. Upravo zato rijetko koji vrti¢ (po
nasem saznanju niti jedan) nije u doba korone provodio ovakav proces. Jedan od glavnih argumenata
bio je da se proces ne moZe provoditi online, da to onda nije ispravan nacin, da se podrucja dijele, da

odgajatelji frontalno vodi aktivnosti, dominira, prenosi gotove informacije i sl.

No, trebamo li se slijepo drzati novih postavki i paradigmi ili primijeniti ranija saznanja koja su u ovom
na¢inu rada pokazala izvrsnim? Tu se opet vraéamo na nacelo fleksibilnosti. Koliko smo stvarno
prilagodljivii koliko smo spremni mijenjati svoju uhodanu praksu? Kao najve¢u osobnu prednost vidimo
poznavanje ranijih saznanja i teorija, metodika i novih paradigmi. Rekli bi da se nasao dobar balans i
sve je bilo usmjereno prema osiguranju dobrobiti za svako dijete. Nasa druzenja imala su u jednu ruku
terapijski uc¢inak jer se svako dijete moglo izraziti, reci kako se osjeca i imalo je podrsku cijele grupe.
Ponekad je to bilo tesko jer nikada nismo znali Sto moZe isplivati, koji problem i ho¢emo li ga mi kao
odgajatelji i dramski pedagozi modi rijesiti. Nisu se samo djeca trebala suoditi sa svojim strahovima,

trebali smo i mi odgajatelji i dramski pedagozi. Nitko i niSta nas nije pripremilo na ovakav nacin rada,

5 isplaniran i voden od odgoijitelja, po toéno odredenim pravilima, podijeljen na etape
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no misljenja smo da smo uspjeli i kvalitetno odradili online dramske sate.

Iz prve ruke smo mogli saznati kako je djeci bilo. Medutim, u vrtlogu razlicitih aktivnosti, nismo napravili
transkripte razgovora s djecom (odmah nakon zavrsene online dramske). Zato samo mozemo prepricati
kako su se osjecali (osobna procjena), sto su znali reéi i kojim intenzitetom su se ukljucivali i bili redovni
$to je bio nekakav pokazatelj koliko su voljeli biti prisutni. Osvrti djece bili bi najbolji pokazatelj stvarne
uspjesnosti provodenja online dramske. No, kako ih nazalost nema, priloziti ée se samo osvrti roditelja.
Osvrti roditelja se koriste za voditeljevu samorefleksiju i refleksiju online rada uopée. Smatra se da je
vrlo dobro imati povratne informacije jer su roditelji tada bili u konstantnoj interakciji sa svojom djecom
te su imali uvid ne samo u to Sto se i kako radi veé i u dozivljaj djece. Osvrte roditelja dobilo se kasnije,
gotovo dvije godine nakon provodenja online dramske te su se od malog uzorka izdvojilo one koji su

htjeli nesto reci i podijeliti sa nama.

Osvrti roditelja:

o M. B. (majka): ,Tijekom vrlo neizvjesnog razdoblja, u kojem nismo znali Sto Ce biti, niti kako ¢e
zavrsiti a kamoli kada ¢e proci, organizirana online dramska nastava znacila je nama roditeljima
neki oblik povratka na staro, na normalno, kao da Corone nema... nastavljamo dalje u malo
drugacijem obliku, ali nismo sami... tu smo svi zajedno i trudimo se zajedno prilagoditi
novonastaloj situaciji... kako bi V. C. (8 g.) rekao ,Tako je, kako je!“ (dijete koje je isto polaznik
dramske a prijatelj od J. B., a za J.B. (8 g.) online dramska nastava bila je vrijeme koje voli i koje
jedva ceka, nastavak normalnog Zivota, neopisivo veselje kada se susretao sa svojim

prijateljima preko ekrana, druzenje, igru, srecu...”

o M. C. (majka): ,,Moj V. (8 g.) mi uvijek govori kako mu je bilo zanimljivo, ali i malo tesko jer nije
imao dovoljno prostora i nije mogao vidjeti Sto rade svi ostali, ali da mu je bilo ok. Ja kao majka
moram priznati da nisam imala ocekivanja jer nisam vjerovala da se takva aktivnost moze
provoditi online, ali sam se ugodno iznenadila. Metode rada su bile prilagodene odvijanju

online i djeca su bila uZivljena u igru. OsvjeZenje u samoizolaciji.”

o K. R. (majka): “Moja K. (6 g.) je po pitanju monitora valjda kao i sva druga djeca, zanimaju je
igrice, YouTube i sl. i to moram pratiti i kontrolirati, ali kada se radi o komunikaciji i to bilo kakvoj
preko uredaja, to se K. ne da. Ne zanimaju je niti videopozivi, niti obi¢an telefonski razgovor...
Njoj to sluzi prvenstveno kao servisna stvar, sve ostalo joj je , ¢ini mi se, redundantno.
Uglavnom, tako ni online dramska nije bila zanimljiva, ¢ak je imala i veliki otpor prema

uklju¢ivanju na Zoom. Cini mi se da u K. svijetu takve stvari imaju smisla jedino uZivo.”
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o K. M. (majka): K. (8 g.) ,,K. je sretna kada je u drustvu i kada je kreativna, pogotovo kada se to
dvoje moze povezati. U vrijeme online druzenja, online dramska je meni kao roditelju davala
sigurnost da je ta njena gotovo primarna potreba zadovoljena, a $to se lako moglo iscitati iz
njezinog ponasanja po zavrSetku online sata dramske - odmah bi veselo prionula pripremanju

zadanog zadatka za sljededi sat.”

o A.W. (majka): ,Online rad je bilo jako dobro iskustvo. R. (7 g.) je bila jako uzbudena i sretna, jer
se osjecala posebna, imala je svoj time slot za druZenje s ,kolegicama” i s Vama. Sve je bilo
novo iskustvo i mogucénost da se povezes s prijateljima. Ona je uvijek sretna kada je prihvacena
u grupi. A dramska i Vi ste joj od pocetka vazan dio Zivota. S Vama i curama se osjeca svoja,
sigurno i ugodno. | jos nesto, Sto mozda nije bitno. Njoj je online rad bio zanimljiviji jer je i mene
gledala koja sam imala barem 3-4 online sastanka dnevno. Ja sam bila sretna jer je moje dijete

bilo sretno i imala je svoje vrijeme i svoje zanimanje u svom drustvu.”

o I.S. (majka): ,,U doba korone moja djeca su mrzila online nastavu, jedino ¢emu su se online
veselila bila je dramska pa makar i online. Za vrijeme online dramske iz sobe sam cula samo
smijeh i veselje...kao da bi se prebacile u neki drugi film ili dimenziju. To im je bila ¢ista radost.
Kada bi bio kraj Zeljele su joS$ i jedva su Cekale sljedeéu radionicu ali najviSe od svega jedva su

¢ekale dramsku u Zivo...”

| djeca i voditelj su kroz sve faze sinkronog online rada prosli faze razvoja kao i u timu. Formiranje (koliko
god smo se poznavali, u toj fazi smo puno pricali o sebi, djeca su bila informirana sto ¢emo i kako raditi,
upoznavali smo se sa mogucnostima Zoom-a, uspostavili smo pravila ponasanja na Zoom-u, djeca su
ispitivala granice prihvatljivog ponasanja i zapravo smo se uhodavali i prilagodavali na novi nacin rada),
komesanje (dogovarali smo sto ¢emo raditi, voditelj je odredivao smjerove u kojima ¢e satovi kretati,
odredivali su se nacini komunikacije te odnosi izmedu voditelja i djece, djeca uvidaju sloZzenost i tezinu
online rada, dolazilo je do odredenih sukoba ili netrpeljivosti, ako je odredenoj djeci bilo potrebno vise
vremena za komunikaciju, no uspijevalo se uspjeSno rjeSavati probleme te jacati toleranciju i
razumijevanje za svako dijete ponaosob te ostvariti da djeca podupiru jedni druge), usvajanje timskih
normi (djeca prihvadaju situaciju, jedni druge, jasno su definirana pravila i pridrzavamo ih se kako bi bili
sto ucinkovitiji, djeca prihvadaju svoje uloge, emocionalni konflikti se smanjuju i dolaze do izrazaja
suradnicki odnosi) i faza izvedbe (grupa se u potpunosti uhodala u nacin rada, odnosi i ocekivanja su
svima jasni, djeca prihvacaju tude jace strane i slabosti te zajednicki rjesavaju sve zadatke sto voditelj
stavlja pred njih, ja¢a zajedniStvo a djeca maksimalno mogu izraziti svoju kreativnost, uZivati u
aktivnostima i u ovoj fazi se maksimalno priblizavamo nacinu rada u Zivo). Djecu se cijelo vrijeme potice
da budu timski igraci, da prihvacdaju zajednicke dogovore, pomazu jedni drugima, da se zasluge za

zajednicki rad i postignuca s obzirom na grupne aktivnosti dijele te da jedni drugima pruzamo podrsku.
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Zajednistvo nas je ne samo zblizilo ve¢ u radu dolazi do vece predanosti, jaca povjerenje medu djecom

te ja¢a samopouzdanje svakog djeteta tj. povjerenje u vlastite mogucnosti.

No, pandemija je gotova i Zivimo svojim uobicajenim Zivotima. Moze li online iskustvo biti primjenjivo

u ovim obi¢nim vremenima?
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4. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Naglim promjenama tijekom pandemije i zatvaranjem odgojno-obrazovnih institucija i dramskih studija
postavili su se veliki izazovi pred odgojno-obrazovne djelatnike i dramske pedagoge. Ocekivanja
suvremenog drustva koja podrazumijevaju nove kompetencije i vjestine uskladene s trenutnim
zahtjevima koji su se postavili pred sve nameée se nuznost informacijske i medijske pismenosti,
kontinuiranog profesionalnog usavrSavanja svih obrazovnih djelatnika te kreativnost u koriStenju

digitalnih tehnologija.

Osmisljen i proveden online rad nije i ne bi trebao biti zamjena neposrednom odgojno-obrazovnom
radu i radu u dramskim studijima, no ipak je rezultirao pozitivnim ishodima i donio dobrobit ne samo
za djecu vec i za odrasle (roditelje i obrazovne djelatnike). Tri su klju¢na faktora omogucila uspjesno
provodenje sinkronih online dramskih sati. Prije svega to su vrijednosna uporista i ciljevi Nacionalnog
kurikuluma za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (2014). Naslanjajuci online rad na ovaj krovni
dokument te poznavanje istog olaksalo je planiranje i koncipiranje sinkronih online aktivnosti. Vodedi
se nacelima i ciljevima iz ovoga dokumenta, uspjelo se jacati izlazne kompetencije i osigurati dobrobit

za svako dijete.

Drugi faktor je formalno i neformalno obrazovanje voditelja. Zavrsivsi Sveucilisni diplomski studij Rani i
predskolski odgoj i obrazovanje te upisom na Poslijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije
zaokruzilo se formalno obrazovanje te steklo znanje i kompetencije za rad u raznim uvjetima i
institucijama, kako u djec¢jem vrti¢u tako i dramskom studiju. Svoju ljubav prema kazaliStu opcenito i
dramskom radu voditelj je (uz to Sto je voditelj odgajatelj, dramski pedagog smatra se i izvedbenom
umjetnicom) uz formalno obrazovanje stekao na mnoStvu radionica i edukacija koje su obuhvacale

razli¢ite nacine i metode rada i koje su mu, u konacnici, olakSale provodenje sinkronih online aktivnosti.

Tredi faktor je dugogodisnji rad voditelja u ustanovama za rani i predskolski odgoj i obrazovanje i to u
razli¢itim uvjetima i na razliite nac¢ine. Od starog, tradicionalnog nacina rada u prvim vrti¢cima do
suvremenog rada u suvremenim kontekstima novih vrtica, istrazujuéi sve kontekste i konstruirajudi
svoje znanje u procesu stvaranja konsenzusa grupe koja uci. CjeloZivotno ucenje i iskustvo izgradilo je
voditelja da se moze snaci u razli¢itim situacijama i okruZzenjima pa i onim izrazito izazovnima (poput

pandemije i potresa).

Odrzavanje online dramske nije bilo idealno rjesSenje, ali s obzirom na okolnosti bilo je najbolje moguce
u tom trenutku. Svaki oblik komunikacije i igre je djeci u tom c¢asu bilo od velikog znacaja. Vidjeti
prijatelje, popricati s njima, poigrati se u virtualnim ucionicama nije bilo isto kao u uobicajenoj situaciji,

ali je u svakom slucaju bilo nesto sto je imalo vaznost i znacaj. Djeca su prije svega dobila podrsku,
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kontinuitet, uvid da je svima teSko i da smo svi u istoj situaciji, no kada smo zajedno to nam olaksava

sve teske situacije.

Dobrobit nije bila samo zajedniStvo, sinkrono provodenje online dramske je dozZivjelo i spiralnu
progresiju. Razvijala se i rasla od ponavljanja jednostavnih poznatih igara koje smo radili na kontaktnoj
dramskoj do ucenja novih dramskih igara na nov, adaptiran nacin, pricanjem i pripovijedanjem prica
koje su bile okosnica dramskopedagoskog rada. Djeca su imala priliku kreativno se izrazavati preko
zadataka koje su dobivala od voditelja od jednostavnih likovnih, lutkarskih pa sve do slozenijih dramskih
zadataka uz pomoc¢ razlic¢itih dramskih tehnika. Ono Sto se ipak smatra najvaznijim od svega je da smo
djeci i roditeljima pokazali da smo tu za njih u teskim i nesigurnim vremenima. Dobrobit djece bila je
ispred svega jer nemogucnost igre i kreativnog izrazavanja se odrazava na njihov cjelokupni razvoj.
Omogudivsi djeci i dalje kontinuitet u igri (pa makar samo online), osiguralo se i spontano kreativno
izraZzavanje iz Cega je i proizasla Zivotna radost koja je Cesto i gotovo uvijek povezana s drugima te smo
zajedno jacali zajednistvo i empatiju, brigu jednih za druge. U tome se vidi najvece bogatstvo online

dramske.

Doprinos online rada za buducnost je velik i ima neke prednosti, spaja ljude koji nisu blizu. | upravo u

tim prednostima se vidi moguénost za hibridni rad u ne-pandemijskim vremenima. Primjerice:

1. Ovakav rad moze biti kreativni i povremeni iskorak za sve sudionike kako bi promisljali zadatke
iz jednog posve drugacijeg ulaza te se bavili novim tehnologijama, isprobavanjem novih medija,

postupak i sl.

2. Dijete koje je imuno-kompromitirano ili je bolesno i ne moZe prisustvovati satima uzivo moze

sudjelovati u radu svoje skupine bez ugroze za svoje zdravlje.

3. U sludaju duzih putovanja dijete mozZe biti prisutno i ukljucivati se online kada je njegova

dramska (online model nudi mogucénost kontinuiteta).

4. U slucaju preseljenja u drugu drZzavu dijete i dalje moZe pratiti dramsku i pohadati sate, a moze
se i ponuditi program dramskog online u¢enja materinjeg jezika (za dijasporu) ili engleskog za

nase iseljenike koji jo$ nisu integrirani (opcenito za ucenje jezika na zabavan nacin).

Bez obzira sto smo se vratili u staro normalno, ne znamo sto nam donosi buduénost, dokazali smo
(odgojno obrazovni-djelatnici i dramski pedagozi) da upornost i entuzijazam mogu nadjacati sve
nesigurnosti i strahove koji su stavljeni pred nas. Osim toga, nase iskustvo i nasa naobrazba, ali iznad
svega nasa humanisticka uvjerenja pokazala su i u ovom slucaju da uz malo volje i puno truda mozemo
prilagoditi metodicke dramske sate mnogim izazovima. lako su nedavni dogadaji donijeli puno straha,

neizvjesnosti i nesigurnosti, donijeli su i neke zanimljive pomake dobro uhodanih praksa. Na nama je
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da osmislimo kako ¢emo steceno iskustvo nadograditi u novim staronormalnim okolnostima, odnosno

u novom svijetu.
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6. PRILOZI

6.1. Prilog A
OSOBNA, o
EMOCIONALNAI | §
TJELESNA a
DOBROBIT g

Dijete razvija motoricke vjes-
tine.

Dijete uziva u razli¢itim inte-
rakcijama i aktivnostima.

Dijete je otvoreno prema svi-
jetu oko sebe i prema novim
iskustvima.

Dijete je smireno.

Dijete se samoprihvaca.

Dijete osjeca samopostovanje
i samosvijest.

Dijete je sposobno privre-
meno odgoditi zadovoljavanja
svojih potreba.

Dijete pokazuje inicijativnost i
inovativnost.

Dijete samoinicira i samoor-
ganizira vlastite aktivnosti.

Dijete promislja i samoprocje-
njuje vlastite aktivnosti i pos-
tignuca.
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6.2. Prilog B

OBRAZOVNA
DOBROBIT

ime i prezime

Dijete je radoznalo.

Dijete pokazuje pokazuje inicijativnost.

Dijete propituje vlastite ideje.

Dijete stvara nove ideje.

Dijete argumentirano iznosi vlastiti nacin
razmisljanja.

Dijete je visoko uklju¢eno u odgojno-ob-
razovne aktivnosti.

Dijete osvjeStava procese vlastitog ucenja.

Dijete radi samoprocjenu u podrucju

ucenja.
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6.3. Prilog C

SOCIJALNA DOBROBIT

ime i prezime

Dijete razumije i prihvaca druge.

Dijete je uskladeno s obrascima, pravilima,
normama i zahtjevima grupe.

Dijete uspostavlja odnose s drugom dje-
com i odraslima.

Dijete razvija odnose s drugom djecom i
odraslima.

Dijete odrzava odnose s drugom djecom i
odraslima.
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6.4. Prilog D
Popis tablica

Tablica 1. Prikaz osnovnog metodickog modela online sinkronog rada u dramskoj skupini (u vrticu i

dramskom studiju).

Tablica 2. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Gore-dolje-smrzni

Tablica 3. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Test pamdéenja

Tablica 4. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Test pamcenja

Tablica 5. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Glazbeni padovi i glazbeni kipovi
Tablica 6. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Tenis rijecima

Tablica 7. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Tri rekvizita u kutiji

Tablica 8. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Jakov kaze

Tablica 9. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Minutu molim

Tablica 10. Primjer prilagodbe dramske aktivnosti Nastavi pricu i Zavrsi pricu
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6.5. Prilog E

Popis fotografija

Slika 1:

Slika 2:

Slika 3:

Slika 4:

Slika 5:

Slika 6:

Slika 7:

Pozadine iz price

Ludi profesor

Pri¢anje pri¢e pomodéu izradene slikovnice

Pric¢anje price pomodu kazalista

Oslikavanje i animacija ruku

Oslikavanje i ukrasavanje ruku tkaninom i animacija

Animacija predmeta: naocale
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7. ZIVOTOPIS

Rodena sam u Zagrebu 1975. godine gdje zavrSavam osnovnu Skolu i pohadam IV. gimnaziju (4. razred
zavrsavam u Sjedinjenim Americkim DrZzavama u Notre Dame High School, gdje sam i maturirala).
Dodiplomski studij zavrSsavam 1999. godine na Uciteljskoj akademiji u Zagrebu, a diplomski studij 2012.
godine u Rijeci na Uciteljskom fakultetu. U struci radim 23 godine te sam zaposlena u privatnom
Djec¢jem vrticu Dobro Drvo od 2016. i radim na poslovima odgojitelja (rad u posebnom programu
engleski jezik i dramski program), a prije toga sam vecinu iskustva stekla u zagrebackom Djecjem vrticu
Izvor. Osim toga radim kao dramska pedagoginja u dvije dramske skupine (od 1. do 4. razred OS) u
sklopu vrti¢a i u Dramskom studiju Teatar Tirena (od 2019. godine). Takoder od 2019. godine vodim
radionice za odgajatelje i studente (tematski vezane za dramski odgoj i lutkarstvo). Tijekom svog rada i
studija pohadala sam niz lutkarskih i umjetnickih radionica pod umjetni¢ckim vodstvom kazalisne i
likovne umjetnice multimedije Krune Tarle (Lutkarski studio ZeKaeM-a, ZKL, Centar mladih Ribnjak).

Clanica sam grupe Fasade pod vodstvom Krune Tarle ¢iji je cilj istraZivanje alternativnog kazali$nog
jezika, s kojima sam sudjelovala u predstavi Nadir te Kosa soba. Igram u lutkarskoj predstavi Suma prica,
koja je nastala u koprodukciji umjetnicke organizacije KRUNA TARLE —art (grupa Fasade) i Centra mladih
Ribnjak (Scena Ribica) te pripovijeda price na razli¢itim festivalima. Moje podrucje interesa je Siroko pa
u skladu sa svojim interesima istrazujem razli¢ita podrucja unutar ranog i predskolskog odgoja i

obrazovanja (istraZivalacke aktivnosti, likovnost, dramska i lutkara igra).
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1ZJAVA

kojom ja Ana Malnar, OIB: 7767141297, studentica Poslijediplomskog specijalistickog studija dramske
pedagogije u Zagrebu na Uciteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, kao autorica zavrSnog
specijalistickog rada s naslovom: Online dramska u vrtic¢u i dramskom studiju.

1.

Izjavljujem da sam zavrsni specijalisticki rad izradio/la samostalno pod mentorstvom titula, ime
i prezime mentora. U radu sam primijenio/la metodologiju znanstvenoistraZivackog rada i
koristila

literaturu koja je navedena na kraju rada. Tude spoznaje, stavove, zakljucke, teorije i zakonitosti
koje sam izravno ili parafrazirajuéi navela u radu citirala sam i povezala s koristenim
bibliografskim jedinicama sukladno odredbama Pravilnika o zavrSnom specijalisticCkom radu
Uciteljskog fakulteta u Zagrebu. Rad je pisan u duhu hrvatskog jezika.

Dajem odobrenje da se, bez naknade, trajno pohrani moj rad u javno dostupnom digitalnom
repozitoriju ustanove i SveuciliSta te u javnoj internetskoj bazi radova Nacionalne i sveuciliSne
knjiznice u Zagrebu, sukladno obvezi iz odredbe ¢lanka 83. stavka 11. Zakona o znanstvenoj
djelatnosti i visokom obrazovanju (NN 123/03, 198/03, 105/04, 174/04, 02/07, 46/07, 45/09,
63/11, 94/13, 139/13, 101/14, 60/15).

Potvrdujem da je za pohranu dostavljena zavrSna verzija obranjenog i dovrSsenog zavrsnog
specijalistickog rada. Ovom izjavom, kao autor/ica dajem odobrenje i da se moj rad, bez
naknade, trajno javno objavi i besplatno ucini dostupnim studentima i djelatnicima ustanove.

Ana Malnar
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