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SAZETAK

Dramska pedagogija je interdisciplinarno podrucje. Njezini pocetci u Hrvatskoj nalaze se
josu 17. stoljecu te se od tada pa sve do danas razvija i raste. Ve¢ u najranijoj dobi, dijete bi trebalo
upoznavati s podru¢jima dramskog odgoja primjenom dramskih metoda i tehnika. Uciteljska
profesija je djelatnost koja se mijenja te je potrebno uciti i pronalaziti nove strategije i nacine
djelovanja za bolju provedbu odgojno-obrazovne prakse. U radu je prikazan pregled literature iz
podrucja dramske pedagogije te istraZivanje provedeno na studentima UCciteljskog fakulteta u
Zagrebu. Istrazivanje je provedeno na studentima 2., 3., 4.1 5. godine studija Ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja te na studentima 4. 1 5. godine Uciteljskog studija, a sve u svrhu njihove
samoprocjene znanja iz podrucja dramske pedagogije i misljenja o provodenju dramskog odgoja u
odgojno-obrazovnoj praksi. Rezultati su obradeni kvalitativnom i kvantitativnom metodom te su
prikazani u grafikonima i tablicama. Pokazalo se da postoje razlike u misljenjima studenata o
nacinima korisnosti te svrsi koriStenja dramskog odgoja u odgojno-obrazovnoj praksi obzirom na
smjer studija. lako je pred studentima mnogo godina rada, prakse i u¢enja, rezultati su pokazali da
na studiju stjecu potrebna znanja i vjestine za provodenje dramskog odgoja, ali, isto tako, i volju i

zelju za daljnjim usavrsavanjem iz podrucja dramske pedagogije.

Kljucne rijeci: dramska pedagogija, dramska kultura, dramsko stvaralastvo, dramsko izrazavanje,

kompetencije ucitelja i odgajatelja



SUMMARY

Drama pedagogy is an interdisciplinary field. Its beginnings in Croatia date back to the 17th
century, and it has been developing and growing ever since. From an early age, a child should be
introduced to some areas of drama education by using drama methods and techniques. The teaching
profession is the constantly changing discipline, so it is necessary to learn and to search for some
new strategies and ways of acting in order to accomplish better realization of educational practice.
The overview of the literature in the field of drama pedagogy and the research conducted on
students of the Faculty of Teacher Education in Zagreb are presented in this paper. The research
was conducted on students in the 2nd, 3rd, 4th and 5th years of Early Childhood and Preschool
Education and on students in the 4th and 5th year of Teacher Education, with the purpose of doing
self-assessment of students' knowledge in the field of drama pedagogy and giving their opinions
about implementation of drama education into educational practice. The results have been
processed using qualitative and quantitative methods and are presented in forms of graphs and
tables. It has been shown that there are differences in students' opinions about the ways of
usefulness and the purpose of using drama education in educational practice depending on their
study. Although there are many years of work, practice and study ahead of the students, the results
have shown that the students acquire the necessary knowledge and skills for conducting drama

education during their education, but they are also ready for further training in the field of drama

pedagogy.

Keywords: drama pedagogy, drama culture, drama creativity, drama expression, competences of

teachers and educators



1. UVOD

Uciteljska struka, a samim time i odgojno-obrazovna praksa konstantno se razvija i raste.
Svaki bi ucitelj u svojem poslu trebao teziti tome da bude $to bolji iz dana u dan, iz generacije u
generaciju. Osim toga, duzan je pratiti nove nacine poucavanja i proSirivati svoje brojne
kompetencije (primjerice, upravljanje razredom, planiranje i odrZzavanje nastave i sl.). Upravo u
razrednoj nastavi dolazi do najvecih promjena u poucavanju te ucitelj razredne nastave treba traziti
nove i ,,svjeze* nacine ucenja i poucavanja. lako se cesto o tome govori i u novije vrijeme sve se
viSe osmisljavaju 1 implementiraju razne pedagoske prakse i druge metode ucenja te poucavanja,
ucitelju je, katkad, tesko izaci iz vlastitih okvira i ,,probati nesto novo“. Prilikom studiranja i
sluSanja razliCitth kolegija iz podru¢ja dramske pedagogije studenti Uciteljskog fakulteta
isprobavaju i uce razli¢ite dramske aktivnosti koje bi im u buducoj odgojno-obrazovnoj praksi
mogle biti korisne. Pitanje je stjeCu li studenti potrebne kompetencije na svim podru¢jima dramske
pedagogije (dramska kultura, dramsko stvaralastvo te dramsko izrazavanje) koje su im potrebna za

kvalitetno provodenje istih u odgojno-obrazovnoj praksi?

Kompetencija ucitelja ne stjeCe se samo praksom 1 iskustvom ve¢ i u formalnom
obrazovanju ucitelja. Tako bi studenti Uciteljskog fakulteta u svom Skolovanju trebali ste¢i znanje
potrebno za provodenje dramske pedagogije u odgojno-obrazovnoj praksi jer dramski pedagog
treba biti ,,1 stru¢njak, 1 pedagog i psiholog* (Ladika, 1970; 87). Studenti Ranog i predskolskog
odgoja sluSaju dva kolegija iz podrucja dramske pedagogije, a kod studenata Uciteljskog studija
broj kolegija ovisi o upisanom modulu. Dok studenti na modulu Hrvatski jezik slusaju cak tri
kolegija (Scenska kultura, Dramski odgoj i Lutkarstvo), svi ostali moduli slusaju samo jedan i to
Scensku kulturu. S druge strane, studenti Uciteljskog fakulteta ipak imaju priliku slusati kolegije
iz ovog podrucja dok, primjerice, studenti Filozofskog fakulteta Odsjeka za kroatistiku kolegije iz

podrucja dramske pedagogije uopce nemaju.

U istrazivanju provedenom anketnim upitnikom na ispitanicima Uciteljskog fakulteta
prikazana je njihova samoprocjena ovladanosti sadrzajima ovih kolegija te misljenje o provodenju
dramskog odgoja u odgojno-obrazovnoj praksi. S obzirom na vaznost i moguénosti dramskog

odgoja u odgojno-obrazovnoj praksi, vazna su i znanja i spremnost studenata na provodenje istog.



Rezultati ovog istrazivanja mogu posluziti kao ideje u unapredenju dramsko-pedagoskog

obrazovanja ucitelja 1 odgojitelja.



2. DRAMSKA PEDAGOGIJA

Dramska pedagogija, kao pojam, dvostruke je prirode i pripada dvama sektorskim
podijeljenim podruc¢jima — dramskom/kazaliSnom/umjetni¢kom izrazavanju te odgoju,

obrazovanju i pedagogiji (Krusi¢, 2018).

Krusi¢ (2018) dramsku pedagogiju kao interdisciplinarno podrucje definira razgrani¢enjem
pojmova drama i kazaliSte. Way (1967; prema Krusi¢,2018) kazaliSte definira kao komunikaciju
glumaca s publikom, dok je 'drama’ iskustvo samih sudionika, neovisno o funkeciji komunikacije s

publikom.
Krusi¢ o tome zakljucuje:

»lakvo odredenje — koje kazaliste prepoznaje kao izravno obracanje publici, tj. kao predstavu, a
dramu kao iskustvo sudionika bez nuzne nazo¢nosti publike — upucuje nas najizvornijem shvacanju
dramskog fenomena i znaCenju termina drdma kakvo nalazimo jo$ kod Aristotela, kod kojeg je
oznacCavao nacin na koji se prica izlaze i koji se sastojao u izravnom prikazivanju dogadaja i onih
koji u dogadaju sudjeluju, tj. u njihovu igranju, predstavljanju (,,oponasanju®)?, a ne u opisu i

pripovijedanju dogadaja“ (Krusi¢, 2018; 16).

Naglasava kako je ,,oponaSanje* u kontekstu drame koje spominje Aristotel antropoloska
osobina. Ljudi, ve¢ u ranom djetinjstvu, skloni su oponasanjima i prepricavanjima dogadaja koja
dozivljavaju iz svoje okoline (Krusi¢, 2018). Lav Vigotski 1 Jean Piaget (1980; prema Krusi¢, 2018)
bitno su utjecali svojim teorijama na moderna znanstvena istrazivanja dramske ili simbolicke igre
ranog djetinjstva koja su potvrdila ,,dramsku kvalitetu ljudskog ponasanja kao sposobnost koja se
uci i razvija medu prvim ljudskim sposobnostima i1 koja u ovjekovu individualnom razvoju ima

presudnu ulogu* (Krusi¢, 2018; 16).
Tako Krusi¢ zakljucuje razliku izmedu pojmova drame i kazalista definicijom:

»- - .dramski izraz podrazumijeva svaki oblik izrazavanja u kojem su stvarni ili izmisljeni dogadayji,
bica, predmeti, pojave i odnosi predstavijeni s pomocu odigranih uloga i situacija. Takvo poimanje
dakle mijenja i dosadasnji odnos drame i kazalista, naime drama odnosno dramsko postaje opci
pojam koji podrazumijeva sve oblike dramskog izrazavanja bez obzira na to jesu li usmjereni

oblikovanju (kazaliSne) predstave ili nisu, dok se kazaliste, tj. dramski izraz namijenjen izvodenju



pred publikom (predstava), shvaca kao jedan od vidova — doduse, vrlo znacajan i visoko cijenjen!

—u kojima se drama ocituje* (Krusic, 2018; 16-17).

Dramsku pedagogiju mozemo definirati kao ,,skup metoda poucavanja i ucenja koje se
sustavno koriste dramskim izrazom kao covjekovom sposobnoséu kojom se sluzi tijekom
sazrijevanja i odrastanja“ (Krusi¢, 2007; 14). Takoder, Krusi¢ definira dramsku pedagogiju u dva
smisla: ,,u Sirem smislu, za sve oblike sustavne uporabe dramskih metoda i tehnika — ukljucujuéi 1
one koje se rabe za pripremu kazaliSnog nastupa — sa svrhom poducavanja, uc¢enja i postizanja
dramskopedagoskih postupaka u Skolskom radu ili za nekazaliSne svrhe* (Krusi¢, 2018;17).
Dragovi¢ 1 Bali¢ (2013) dramsku pedagogiju definiraju kao ,,niz metoda poucavanja i ucenja
(osnovne su dramska igra, vjezba i tehnika) dramskim izrazom u svim oblicima njegove pojavnosti,
pri cemu se Cini bitnim istaknuti podudarnost ciljeva odgoja i obrazovanja s onima u dramskom
odgoju (Dragovi¢, Bali¢, 2013; 203). Gruié¢, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢ dramsku pedagogiju
definiraju kao ,,interdisciplinarno podrucje koje ukljucuje dramaturgiju, teatrologiju i pedagogiju,
ali i razne grane kazaliSnoga umjetnickog podrucja (glumu, reziju, dramsko pismo itd.) Podrucje
dramske pedagogije razvija svoju specificnu metodiku, sustav metoda poucavanja kojima se dolazi

do postavljenih ciljeva“ (Gruic i sur., 2018; 125).
Pocetke dramske pedagogije u Hrvatskoj nalazimo ve¢ u 17. stoljecu:

,U Zagrebu, a u manjoj mjeri i u nekim drugim hrvatskim gradovima, od 1607. pa do prvih
desetljeca 19. stoljeéa taje manje-vise kontinuirana djelatnost crkvenoga skolskog kazalista koja se
odvijala u sjemeni$nim te u nekim javnim Skolama koje su drzali svecenici. (...) Isusovacko
kazaliSte pravo je Skolsko kazaliSte s jasnim odgojnim ciljevima, ideologijom, metodama rada,
estetikom te s tradicijom od gotovo dvjesta godina tijekom kojih su ti igrokazi, scenariji, prizori i

meduigre kruZili 1 bili izvodeni diljem cijele katolicke Europe.* (Krusi¢, 2018; 41)

Krusi¢ (2018) odreduje osam klju¢nih toCaka razvoja moderne hrvatske dramske

pedagogije:

1. Prethodnici — Juraj Dijani¢ i Titus Brezovacki'

1 Prvi koji su unijeli moderne prosvjetiteljske i gradanske ideje o kazalistu kao sredstvu odgoja djece i mladezi
u hrvatski kulturni prostor. U Dijani¢evoj Hiznoj knjizici iz 1796. te komediji Matijas grabancijas dijak Brezovackog
izvedene 1804. prepoznaje ,;s jedne strane, modele pedagogije uzora naslijedene jo§ od Skolskog isusovackog
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2. Ideja nacionalnog kazalista kao sredstva odgoja naroda — Dimitrija Demeter i Mirko
Bogovié; kazalisna djelatnost preporodnih amaterskih drustava’

3. Razdvajanje umjetnicke od prosvjetnih funkcija kazalista — Ivan Filipovi¢, prosvjetno
opredjeljenje kazalisnih amatera’

4. Usvajanje dramskih postupaka u Skoli i pojava djecjih igrokaza — Antun Truhelka,
Davorin Trstenjak, Tomislav Ivkanec, Ljudevit Varjacié, Stiepan Sirola i drugi®

5. Amaterski kazalisni rad kao nacionalna odnosno stranacka prosvjetna misija —
Aleksandar Freudenreich i Matica hrvatskih kazalisnih dobrovoljaca; ideolosko-
promidzbena dimenzija kazalista Seljacke sloge’

6. Utjecaj ,,skole rada“ i metodicka konceptualizacija dramskih oblika rada u Skoli —
Salih Ljubuncic¢, Ante Defranceski, Mate i Josip Demarin, Zlatko S'poljar, Mato Lovrak,

Antun Knezevict

kazalista, u kojoj se moralne vrline i nedostaci oprimjeruju u dobrim i losim likovima te pouénim predo¢avanjem
drustveno i moralno ispravnih odnosno neprihvatljivih oblika ponaSanja. S druge strane, glavne poticaje svojim
pedagoskim htijenjima duguju prosvjetiteljskim idejama turbulentne epohe u kojoj su zivjeli i djelovali” (Krusi¢, 2018;
300).

2 Demeterov ,,Predgovor njegovim Dramatic¢kim pokuSenjima iz 1838. prvi u hrvatskoj teatrologkoj literaturi
donosi ideju nacionalnog kazalista kao sredstva odgoja naroda koju je, Bogovicev ¢lanak ,,0 utemeljenju narodnog
kazaliSta* iz 1845., dodatno razradio (Krusi¢, 2018).

3 Clanak Ivana Filipovica ,,Narodno kazaliste kao zemaljski zavod* iz 1864. dokumentira pomak u procjeni
prioritetnih zadaéa nacionalne kazali$ne ustanove od koje se odsad o¢ekuje da ispunjava prvenstveno svoju umjetnicku
funkciju” (Krusi¢, 2018; 301).

* Omeduju ju objava Truhelkine knjizice Igrokazi za mlades (1866.) te Ivkancev enciklopedijski ¢lanak
,,Dramsko prikazivanje u §koli*“ (1899. — 1906.). U tom se vremenskom periodu hrvatsko Skolstvo i uéiteljstvo oblikuju
kao ,,izuzetno samosvjestan prostor profesionalnog i drustvenog djelovanja“, a dramski se postupci poc€inju rabiti u
nastavi 1 drugim oblicima $kolskog rada (Skolske svecanosti, deklamacija te dramatizacija). Inovatorima takva rada
moZemo smatrati Antuna Truhelku i Davorina Trstenjaka. Istovremeno Ljudevit Varjagié i Stjepan Sirola, ugitelji
izrazitih literarnih i kazalisnih sklonosti, stvaraju ,,modele djecjeg igrokaza i prigodne predstavijacke priredbe, koji
vrlo brzo i nasiroko, nacinom pripreme (pisani igrokaz — ucenje teksta — izvedba) te svojim tematskim usmjerenjem
(bajke i price, prigodni igrokazi) bivaju prihvaceni u okvirima skole, ali i izvan nje, postajuci osnovom na kojoj ¢e se
poslije razviti djecje kazaliste medurac¢a™ (Krusic, 2018; 302).

> Matica hrvatskih kazali$nih dobrovoljaca i njezin voda Aleksandar Freudenreich ,,realiziraju najobuhvatniji
1 najosmisljeniji gradanski program nacionalnoga kazalisnoga prosvjetnog djelovanja‘ (Krusi¢, 2018; 302). Kazaliste
Seljacke sloge koji je zapocet kao ,,poticajan emancipatorski prosvjetni projekt politickoga, kulturnoga i socijalnog
osvjes¢ivanja hrvatskoga seljackog pucanstva (...) sve viSe poprima crte stranacke promidzbe te ideoloSkog
podvrgavanja njezinoj doktrini* (Krusi¢, 2018; 302).

® Vazna je zbog ukljucivanja i metodi¢kog razradivanja niza postupaka dramskih obiljeZja od strane hrvatskih
ucitelja i pedagoga. Uz postojece oblike dramskog rada, oni uvode nove modele rada aktualne i danas (vodena masta,
zaustavljene slike, odgojna/procesna drama, uéitelj u ulozi, ogrta¢ stru¢njaka). U istom razdoblju Antun Knezevié ¢ini
,,hov pokusaj sintetiCkog sagledavanja svih dotadasnjih iskustava dramskopedagoskoga i kazaliSno-odgojnog rada s
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7. Afirmacija i institucionaliziranje djecjeg/omladinskog kazalista — Omladinsko kazaliste
Saveza zajednica doma i Skole osnovnih Skola grada Zagreba, Djecje carstvo,
Umjetnicka Skola Ustaske mladezi’

8. Prekid i okoncanje razvojnog kontinuiteta moderne hrvatske pedagogije®.

Godine 1948. pocinje djelovanje Pionirskog kazalista, koje 1967. godine mijenja ime u
Zagrebacko kazaliSte mladih, a od 1950. po€inju se izvoditi 1 prve predstave koje uspjesno spajaju
improvizaciju 1 profesionalizam. Od 1953. godine c¢lanica PIK-a postaje 1 Zvjezdana Ladika,
istaknuta redateljica i svjetski priznata dramska pedagoginja, koja je, zajedno sa Slavenkom Ceéuk
i Purdom Devié-Seginom, oblikovala metode stvaralatkog dramskog rada i odgoja djece i mladih.
Godine 1977. ZKM postaje profesionalno kazaliste, a 1992. godine je preimenovano u Uciliste
ZKM-a ¢iji je voditelj tada bio Vladimir KruSi¢. U¢iliste ZKM-a i danas je, po vaznosti, utjecajima
1 odjecima, metodicko i1 idejno zariSte dramske pedagogije 1 djecjeg dramskog stvaralastva u

Hrvatskoj (https://uciliste.zekaem.hr/o-ucilistu/).

U promicanju dramske pedagogije vaznu ulogu ima Hrvatski centar za dramski odgoj
(HCDO), osnovan 1996. godine, a €iji je osnivac, izmedu ostalih, bio Vladimir Krusi¢. Osnivanjem
Centra zapocinje intenzivnije izdavanje autorskih tekstova i prijevoda dramsko-pedagoskih knjiga,
Clanka 1 ostalih tekstova. HCDO organiziranjem seminara, savjetovanja, okruglih stolova i
predavanja, svojom izdavackom djelatnosti, provodenjem struc¢nih istrazivanja, priredivanjem 1
pripremanjem namjenskih predstava 1 nastupa na nedobitnoj osnovi, prikupljanjem obavijesti o
dramskom i kazaliSnom odgoju te suradnjom s odgojno-obrazovnim i umjetni¢kim ustanovama te
srodnim profesionalnim udrugama u Hrvatskoj 1 inozemstvu ostvaruje ciljeve svog rada.

(http://www.hcdo.hr/) Centar ,,promice, predstavlja i1 istrazuje dramski 1 kazaliSni odgoj kao

djecom i mladezi, stvarajuci tako teorijsku osnovu za razumijevanje dramske pedagogije kao posebnoga didaktickog
polja“ (Krusi¢, 2018; 303).

’ Donijela je dje¢jem/omladinskom kazali$tu stjecanje pune drustvene, kulturne i pedagoske afirmacije kao
L.prostor kazali$nog te u Sirem smislu umjetnickog odgoja djece i mladezi* (Krusi¢, 2018; 303).

8 Razvoj moderne hrvatske dramske pedagogije za vrijeme rata doZivljava svoj svrietak. Od svih modela
dramskoga i kazaliSnog rada s djecom i mladezi, jedino institucija djecjeg/omladinskog kazaliSta relativno brzo
ozivljava i to ,,ne viSe kao projekt gradanskih pojedinaca ili skupina opredijeljenih za realizaciju svojih pedagoskih ili
umjetnickih namjera, nego kao potez vlasti zainteresiranih za priznavanje i stvaranje pozitivne vlastite javne slike
skrbnika i poticatelja kulture i umjetnosti kao neupitnih vrednota gradanskog svjetonazora i ,,uljudbe” (Krusi¢, 2018;
304).


https://uciliste.zekaem.hr/o-ucilistu/
http://www.hcdo.hr/

sastavni dio humanisti¢kog odgoja, potice razvoj teorije i prakse koja ispituje povezanost drame,
kazaliSta 1 odgoja, prikuplja, prenosi 1 popularizira obavijesti 1 iskustva s podrucja dramskog 1
kazalisSnog odgoja u Hrvatskoj i inozemstvu te §titi ugled i stru¢ni polozaj svojih ¢lanova* (Statut

HCDO, &1.2).

Druga je vazna prekretnica pokretanje prvoga poslijediplomskoga specijalistickoga studija
dramske pedagogije na ovim prostorima. To¢nije, od 2016. godine pokrenut je i Poslijediplomski
sveucilisni studij Dramska pedagogija na kojem zaljubljenici i prakticari dramskoga odgoja stjecu

titulu sveuciliSnog specijaliste dramske pedagogije (univ. spec. art.).

S obzirom na to da se u literaturi javljaju mnogi termini te su se katkad suprotni termini
koristili kao istoznacnice 1 da je nastala terminoloska neujednacenost, Grui¢ i sur. (2018) u radu
Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-obrazovnome procesu: prijedlog klasifikacije i
pojmovnika nastoje usustaviti dramsko-pedagosku terminologiju 1 klasifikaciju. Prema toj
klasifikaciji pojam dramska aktivnost je neutralan pojam koji se odnosi na sve aktivnosti u
dramskom odgoju 1 obuhvac¢a dramske metode i tehnike (usp. Grui¢ 1 sur., 2018). Dramskom
metodom nazivaju sloZzene oblike rada sa zadanom metodickom strukturom za postizanje cilja,
odnosno one oblike koje imaju pravila unutrasnje strukture rada u ve¢im cjelinama, a tim oblicima
rada pripadaju forum-kazaliSte, procesna drama, ogrtac stru¢njaka, skupno osmisljavanje predstave
1 njena izvedba, priprema i izvedba predstave prema dramskom predlosku, literarna 1 teatroloska

analiza dramskoga teksta i gledanje 1 analiza izvedbe/predstave (Gruic i sur., 2018).

Za razliku od sloZenih oblika, dramske tehnike su jednostavniji oblici koje odreduju nacin
sudjelovanja sudionika u aktivnosti: ,,(...) sudionici ili aktivno ulaze u ulogu i/ili zamisljenu
situaciju ili na neki drugi nain definiraju i/ili promisljaju neki aspekt zamisljenoga (dramskoga)
svijeta® (Grui¢ i sur., 2018; 126). Grui¢ (2002) dramske tehnike definira kao ,,obrasce sudjelovanja
sudionika u nekom trenutku razvoja procesne drame, koji odreduju sve (ili gotovo sve) aspekte

sudjelovanja* (Grui¢, 2002; 41). Navodi kako:

»svaka dramska tehnika odreduje ulaze li sudionici u dramsku fikciju ili ostaju na rubu dramskog
svijeta, definira kako se odigrava ili obraduje neki trenutak u razvoju radnje, odreduje koju vrstu

angazmana sudionika potice i, kona¢no, raspodjeljuje grupu na odredeni nacin® (Grui¢, 2002; 41).

Prema Grui¢ (2002) dramske tehnike mogu se podijeliti na:



- dramske tehnike u kojima se radnja proigrava (dramske tehnike koje omogucavaju

proigravanje radnje na gotovo realistican na¢in — vodena improvizacija, pantomima,

sastanak, istovremeni rad manjih grupa u ulozi, voditelj u ulozi, naracija; dramske tehnike

koje traze viSi stupanj stilizacije — usporeno kretanje, Zive slike, pripremljena

improvizacija, na ovaj ili onaj nacin, jedan dan u zivotu, reportaza, ritual ili ceremonija,

forum teatar, misli u glavi),

- dramske tehnike u kojima sudionici ostaju na rubu dramskog svijeta — zamisljanja (vodena

fantazija, dogovaranje prostora, kostimiranje, zvucne slike, pisanje i crtanje, davanje

naslova, vruca stolica, montaza) (Gruic, 2002).

Takoder, autorice usustavljuju termine koji su proizasli iz terminoloskih nedoumica izmedu

pojmova dramski 1 scenski. Dramski rad s djecom najceS¢e se temelji na simboli¢koj igri koja u

tako poprima naziv dramska igra ili igra uloga, a moZe se temeljiti 1 na pojednostavljenim

kazaliSnim metodama rada. Prvi oblik dramskog rada viSe se vezuje uz pojam dramski, dok se

pojam scenski viSe veZe uz drugi oblik rada na koji se gleda kao pojednostavljeno kazaliste (Gruié

isur., 2018).

Unutar podrucja dramske pedagogije, ostvaruje se dramski odgoj. Kao odgojno obrazovna

praksa, dramski odgoj, temelji se na Sest nacela:

1.

Antropolosko nacelo - Dramsko izrazavanje je sposobnost koja se kao dramska igra
1 ponasSanje javlja u ranom djetinjstvu te se tijekom odrastanja razvija kao
sposobnost predstavljanja 1 igranja uloga. Ova sposobnost u temelju je svekolike
dramske i srodnih izvedbenih umjetnosti.

PsiholoSko nacelo - Dramska aktivnost djece, stru¢no zvana dje¢jom dramskom
(simbolickom) igrom, prirodan je nacin kojim mlada bica stje€u osnovna iskustva i
spoznaje o svijetu. Ona je nezaobilazna u razvoju simbolickoga misljenja te visih
intelektualnih, emocionalnih 1 spoznajnih funkcija neophodnih za razvoj zrele
osobnosti 1 odgovoran drustveni zivot, pa zato predstavlja ¢vrstu psihicku osnovu
za uporabu dramskih metoda u¢enja i poucavanja.

Pedagosko nacelo - Kao umjetnost ali i kao (djec¢ja) igra, dramska aktivnost
holisticki integrira intelektualnu spoznaju, prozivljene emocije 1 estetski izraz

ucenika u cjelovito iskustvo uenja, dozivljavanja i spoznavanja sebe i svijeta.



Metode dramskog odgoja ucenicima omogucuju motivirano, kreativno i aktivno
ukljuCivanje u nastavne procese, razvoj izrazajnih sposobnosti 1 vjeStina te
zajednicko oblikovanje javnih iskaza.

4. Kulturno-estetsko nacelo - Dramskim umjetnickim oblicima druStva stvaraju te
potvrduju 1/ili kriticki propituju vlastitu kulturu, vrijednosti, identitete 1
svjetonazore. Dramskim odgojem ucenike se poti¢e na obavijeSteno, kreativno i
estetski relevantno sudjelovanje u kulturnoj 1 umjetnickoj komunikaciji dramskim
medijem te na osvijeSteno opazanje, kriticko promiSljanje i stvaralacko
(pre)oblikovanje svijeta i drustva u kojem Zive.

5. Nacelo interdisciplinarnosti i integrativnosti - Dramski odgoj povezuje i1 dijeli
sadrzaje, metode, izrazajna sredstva, produkte i ciljeve s drugim umjetnickim
disciplinama te odgojno-obrazovnim podruc¢jima, predmetima i medupredmetnim
temama. Isprepletenost 1 djelomicna prozetost otvara Siroke moguénosti
povezivanja i integriranja u nastavi, oblicima integrirane, projektne i izvanucionicke
nastave te u izvannastavnim i izvanSkolskim aktivnostima.

6. Nacelo inkluzivnosti - Temeljen na opceljudskoj sposobnosti dramskog izrazavanja
dramski odgoj svoj djeci i u€enicima, bez obzira na individualne sposobnosti te
steCena znanja i kompetencije, pruza prilike za samoostvarenje i zadovoljavanje
razli¢itih potreba ukljucujuci 1 potrebe darovitih te djece 1 ucenika s teskocama

(http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/03/Prijedlog-Kurikulum-predmeta-

Dramski-odgoj-za-srednje-skole.pdf).

Gruié, Vignjevi¢ i Rimac Jurinovi¢ (2018) razlikuju tri velika podru¢ja dramskog odgoja, a
to su dramska kultura, dramsko izrazavanje i dramsko stvaralaStvo. Koriste¢i se takvom
klasifikacijom prilikom analize dramsko-pedagoskih programa na nastavnickim fakultetima u

Hrvatskoj, podrucja definiraju na nacin da:

,...dramska kultura obuhvaca osnovna teorijska znanja o kazalistu, gledanje, analizu i vrednovanje
predstava s ciljem podizanja gledateljske kompetencije; dramsko izraZzavanje podrazumijeva sve
oblike dramskog rada kojima se utjece na razvoj, sazrijevanje i odrastanje pojedinca, a ne na
njegovu profesionalnu dramsku formaciju, a dramsko stvaralastvo obuhvaca stjecanje spoznaja o
funkcioniranju dramskoga medija, s naglaskom na razvoj sposobnosti i prakticnih vjestina

potrebnih za postavijanje i igranje predstave (Gruic i sur., 2018; 46).
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Ovom podjelom koristit ¢emo se 1 u ovome radu te ¢e se detaljnija pojasnjena kljucnih

termina dati u sljede¢im poglavljima.

2.1.  Tripodrucja dramske pedagogije s pogledom literature

Prema Prijedlogu kurikuluma za nastavni predmet Dramski odgoj (2020) ,,ciljevi 1 ishodi
svih triju domena proZimaju se i stapaju poglavito u vlastitim, autorskim, produktima ucenika, u
kojima su izrazajnim sredstvima, konvencijama i kodovima dramske i drugih izvedbenih
umjetnosti oblikovani sadrzaji, ideje 1 stavovi samih ucenika kao konkretizacija i1 izraz njihovih
kompetencija ostvarenih u sve tri domene, njihovih estetskih sklonosti 1 opredjeljenja te steCene

razine dramske 1 kulturne pismenosti. (http://www.hcdo.hr/wp-

content/uploads/2020/02/Prijedlog-Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf).

U nastavku ¢e biti prikazan pregled literature na hrvatskome jeziku jer je pretpostavka da
upravo ta literatura u najve¢oj mjeri utjece na uciteljsku i odgojiteljsku praksu te se ,,naslanja* na

obrazovne dokumente.

2.1.1. Dramska kultura
Prema Grui¢ i sur. (2018) dramska kultura odnosi se na usvajanje teorijskih dramskih
Znanja, osnova teatrologije, povijesti kazaliSta i dramaturgije. Teorijska znanja se nadopunjuju
odlascima u kazaliSte, odnosno gledanjem, analizom i vrednovanjem djela prikazanih na pozornici

s ciljem podizanja razine gledateljske kompetencije.

”Dramska kultura obuhvaca stjecanje i razumijevanje osnovne dramske naobrazbe, dramsko
izrazavanje pruza iskustveno ucenje nastavnoga sadrzaja, a dramsko stvaralastvo sudjelovanje u

procesu stvaranja dramske forme” (Gruic i sur. 2018; 120).

Prema Prijedlogu kurikuluma za nastavni predmet Dramski odgoj cilj uenja i poucavanja
u domeni Dramske kulture jest ,,stjecanje op¢e dramske kulture, tj. odgoj dramske pismenosti kao

sastavnog  dijela  opée  kulturne  pismenosti  ucenika.”  (http://www.hcdo.hr/wp-

content/uploads/2020/02/Prijedlog-Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf). Ucenjem 1 stjecanjem

znanja o dramskoj kulturi ucenici stjeCu vjestine ,,za kvalitetno dozivljavanje, prihvacanje 1
razumijevanje dramske i srodnih izvedbenih umjetnosti, za njihovu estetsku i eticku prosudbu i

vrednovanje, za obavjesteno sudjelovanje u aktivnostima dramskog stvaranja i izrazavanja te u
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drugim oblicima umjetnicke 1 kulturne komunikacije pomocu dramskog medija.*

(http:// www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/02/Prijedlog-Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf).

Na kazaliste za djecu moze se gledati kao na ,,formu koja je vazna za obrazovni, socijalni i
kognitivni razvoj djece,” ili kao na ,,nezavisno umjetnicko polje koje pridonosi kulturnom,
emocionalnom i duhovnom razvoju djece” (Harman, 2005; prema Grui¢. 2018;61). No, s druge
strane kazaliSte kao umjetnicki medij 1 kao obrazovna snaga imaju zapravo jednake ciljeve —
»stvaranje znacenja u potrazi za promjenom, razvojem i kulturnom transformacijom* (Pammenter,

2005; prema Grui¢, 2018;61).

Kazaliste poucava budenjem i prisje¢anjem na nase emocije, emocije su te koje dovode do
razumijevanja, a razumijevanje 1 do dozivljaja kazalista. Zato je vazno da kazaliSte za djecu bude
stimulativno djecjim publikama (Rimac Jurinovi¢, 2020). ,,Gledanje predstava u¢i nas gledati
predstave®, navodi Grui¢, ,,i to moze biti sporno samo na jedan nacin: ako djeci ucini kazaliste
nezanimljivim jer predstava s njima ne komunicira (zbog Cega takoder treba paZljivo birati

predstave)* (Gruié, 2018; 64).

Djeca su publika koju se u ,,kazaliste dovodi, umjesto njih se bira §to ¢e gledati, njih se
prije predstave upucuje kako se pristojno ponasati i to je publika koja se ne moze ustati i oti¢i ako
joj se to $to gleda ne svida® (Rimac Jurinovi¢, 2020; 10). Upucuje ih se kako, u mirnom sjede¢em
polozaju, tiho i pozorno prate dogadaje na sceni, no tim upucivanjem ,,ograni¢avamo sebe i
uskrac¢ujemo si priliku za dobivanje dubljih uvida u dje¢ji dozZivljaj zbivanja na sceni* (Rimac
Jurinovi¢, 2020; 10). Djeca lakSe od odraslih uranjaju u imaginarni svijet prikazan na sceni 1
ponekad se dogada da zbivanja na sceni dozivljavaju kao stvarnost. ,,Zato placu, dovikuju likovima,
zele se popeti na scenu i objasniti Pinokiju da ga macak i lija Zele prevariti, vi¢u ,,buuu” vjestici
kad glumica dode na poklon na kraju predstave* (Schonmann, 2006; prema Grui¢, 2018; 65).
Rimac Jurinovi¢ podsje¢a da je ,razumijevanje djecjih reakcija i njihove potrebe za fizickom
komunikacijom sastavni dio razumijevanja prirode kazaliSnoga iskustva publika, koje bitno

drugacije gledaju predstavu, nego odrasla publika* (Rimac Jurinovi¢, 2020; 11).

Treba imati na umu da ,,predstava ne govori djeci nuzno ono §to autori misle da im govori,
ni ono $to govori nama odraslima, niti govori isto svoj djeci® (Grui¢, 2018; 62). Zato od djece ne
treba traziti ,,to¢ne* odgovore ve¢ im treba dozvoliti da shvate ,,odgovornost koju imaju kao

mastoviti tumaci, da povjeruju u vrijednost i plodonosnost vlastitog tumacenja“ (Klein, 2012:147;
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prema Grui¢, 2018; 63). Djeci je vaZzno povjerenje u pravo i sposobnost vlastitog razumijevanja i
tumacenja, stoga bi svaki ucitelj i odgojitelj o tome trebao voditi ra¢una i u skladu s time ,,poticati

razvoj samopouzdanja dje¢jeg unutrasnjeg mastovitog tumaca“ (Gruic, 2018; 63).

Istrazivanja pokazuju da je kazaliste ,,ucinkovitije u utvrdivanju nego u mijenjanju stavova
i ponasanja“ (Grui¢, 2018; 63). Jeanne Klein je, istrazujudi djecje razumijevanje predstave, dobila

sljedece rezultate:

»Manji dio djecje publike (u rasponu od jedne Cetvrtine do jedne trecine), neovisno o dobi, voljan
je 1 spreman pokusati poop¢iti temu i smisao predstave i (eventualno) ih dovesti u vezu s vlastitim
iskustvom i ponasanjem, pri ¢emu prednost u poopéavanju imaju sadrzaji i koncepti koje je dijete
vec usvojilo, Sto bi znacilo da kazaliste najbolje ‘uci’ djecu onome $to oni ve¢ znaju‘ (Klein, 2005;

prema Grui¢, 2018; 63).

Matthew Reason je, takoder istrazujuci dje¢je razumijevanje predstave, istakao ,,znacaj koji
za djecu ima gledanje njihovih vlastitih iskustava i znanja prezentiranih na sceni jer njihovo
repliciranje igra vaznu ulogu u podrzavanju djecjih opazanja i utvrdivanju njihovih vlastitih

prosudbi* (Reason, 2010:105; prema Grui¢, 2018; 63).

Klein tvrdi da ,,gledatelj, kad razumije fikcionalnost scenskog dogadanja, prolazi kroz tri
stupnja kognitivno-afektivne povezanosti s likovima: osjeca zajedno s njima (empathy); osjeca za

njih (sympathy); osjeca nesto prema njima (distancira se)* (Klein, 2005; prema Grui¢, 2018; 65).

Grui¢ zakljucuje da kazaliSte moze pridonijeti osobnom razvoju djeteta u razliCitim
aspektima. ,,Ukljucuje ga u zajednicu, emocionalno i kognitivno ga angazira, uc¢i ga gledati i
razumijevati svijet, potie ga na promatranje, trazenje smisla, mastovito nadopunjavanje videnog.

(Gruié, 2018; 66).

Uz osnovna teorijska znanja, dramsku kulturu ¢ine 1 ,,prakti¢na iskustva i spoznaje stecene
aktivnim sudjelovanjem u aktivnostima i procesima dramskoga stvaranja i izrazavanja te
komunikacijom (gledanjem, dozivljavanjem 1 vrednovanjem) s dramskim umjetnickim

ostvarajima.‘ (http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/02/Prijedlog-Kurikuluma-

Dramskog-odgoja.pdf).
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Cilj kazalista je ,,osnaziti mladu publiku i uputiti im pogled na socijalne, politicke, vizualne,
simbolicke 1 kulturne probleme* (Hutt, 2005; prema Grui¢, 2018;61). Upravo bi te kompetencije,

izmedu ostalih, trebali dobiti studenti odgojno-obrazovnih usmjerenja.

2.1.2. Dramsko stvaralastvo
Prema Grui¢ i sur. (2018) dramsko stvaralaStvo obuhvaca stjecanje spoznaja o
funkcioniranju dramskoga medija, s naglaskom na razvoj sposobnosti i prakticnih vjeStina

potrebnih za postavljanje 1 igranje predstave.

U podrucju dramskoga stvaralastva ucenici ovladavaju konvencijama, izraZajnim
sredstvima, stilovima 1 Zanrovima dramske 1 srodnih umjetnosti. Razvijaju osobne sposobnosti 1
potencijale za raznovrsne vidove dramskoga stvaralaStva: dramsko pisanje i dramaturgija (gluma,
umjetnost govora i pokreta; umjetnost performansa; rezija i oblikovanje u kazalistu, na filmu i u

drugim medijima; vizualno oblikovanje dramskih produkata) (http://www.hcdo.hr/wp-

content/uploads/2020/02/Prijedlog-Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf).

Kazalisne aktivnosti ulaze u gradanske Skole postupnom sekularizacijom odgojno-
obrazovnih sustava te su prepoznate kao ,,uinkovit oblik odgoja i usvajanja gradanskih etickih
normi, kulturnih vrijednosti te drustvenih oblika ponasanja, javnog nastupanja i zastupanja“

(Krusi¢, 2018; 36).

Bitna sastavnica dramskog stvaralaStva jest kreativnost. Prema Ladiki (1970) kreativnost je
nezamisliva bez spontanosti pa tako prvi zadaci, koji razvijaju kreativne sposobnosti djeteta, jesu
zadaci vezani uz oslobadanje spontanosti (Ladika, 1970). Navodi kako ,,u po€etku rada u djecjem
studiju, kad se dijete joS nije potpuno snaslo u novoj sredini, njegova spontanost se povlaci pred
strahom od reakcije djecjeg auditorija i1 pred nesvakidasnjom situacijom* (Ladika, 1970; 83), no
vjeZzbama usmjerenim na oslobadanje kreativne spontanosti ,,otkrivamo 1 takve istine kojih ¢esto
nije svjesno ni dijete samo ni njegova okolina, i ta nam istina omogucava da ga usmjerujemo u

ispravnom pravcu* (Ladika, 1970; 83).

Nacini za promicanje djecje kreativnosti su sljedeci:
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»Poticanje djeCje kriticnosti da bi djeca uvidjela da se vecina ideja mora razraditi kako bi bile
korisne; ohrabrivanje da prihvate osjecaj nesigurnosti kad nisu sigurni jesu li na dobrome putu za rjeSavanje
problema; podsjec¢anje da vrijednost kreativnih ideja ne ovisi o odobravanju nastavnika ili vr$njaka, nego o
njihovoj iskoristivosti i originalnosti; podrzavanje djece u istrazivanju novih podrucja kako bi otkrili svoje
prave interese i poticanje na kreativne uvide koji su rezultat spajanja znanja iz razli¢itih podrucja, a ne pukog

upaméivanja &injenica™ (Berk 2015; prema Skufli¢ Horvat, 2022; 59).

Rad u dramskim skupinama zapocinje igrom jer ,,u njima dijete ne osjeca da ga promatraju, da
ima odredeni zadatak, nego ga znatizelja i radost igre vuku u akciju i navode da spontano reagira“
(Ladika, 1970; 82). Nakon toga prelazi se na vjezbe u kojima se dijete nalazi u zamisljenom
prostoru u kojem je ,,njegovo slobodno kretanje odredeno prostorom koje poznaje samo ono,
motivima koje poznaje samo ono — taj prostor postaje dio njega samog* (Ladika, 1970; 82). Vec
tada, kada se dijete uspijeva osjecati samo te je ,,uspjelo maStom kreirati svoj zamisljeni prostor,

poceo je i proces stvaralacke spontanosti (Ladika, 1970; 82).

Nizom vjezbi polazi se od odnosa pojedinca prema samome sebi, zatim prema drustvu, a onda
se zadatak prenosi na kolektiv te se promatra njegov odnos prema pojedincu (Ladika, 1970). Zato

je razvojan put improvizacija sa socioloskog aspekta sljedeci:

1. ,Dijete najprije izrazava svoju projekciju dozivljaja vanjskog svijeta: svoj dojam, svoj
odnos prema stvarima koje ga okruzuju i prema ljudima s kojima zivi“ (Ladika, 1970; 84).
Zato su vazne vjezbe asocijacija. One otkrivaju sliku afektivnog odnosa djeteta prema
svijetu realnosti i svijetu svoje maste.

2. Dijete interpretira odredeno lice te mu pridaje svoje osobine i prilagodava ga svojoj psihi.

3. Interpretacija se penje na visu razinu te dijete interpretira lika iz price ili pjesme koji ima
svoj karakter i tok zbivanja, ali mu dijete pridaje individualne osobine koje samo posjeduje.

4. Dijete dobiva partnera u igri — direktan odnos pojedinca prema pojedincu.

5. Susret nekoliko djece koja se ne poznaju na zajednickom terenu — odnos pojedinca prema
nepoznatom pojedincu te sudjelovanje pojedinca u stvaranju kolektiva.

6. Odnos pojedinca prema kolektivu 1 obratno (Ladika, 1970).

Ladika (1970) navodi kako, ako dijete Zeli da mu improvizacija uspije, mora biti iskreno prema

sebi 1 drugima kako bi i1 drugi bili iskreni prema njemu te zakljucuje kako ,,moramo nastojati da
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djeca ne ostanu zatvorena u sebe, da ne razvijaju egoizam, nego da budu otvorena i plemenita®

(Ladika, 1970; 84).

Dramsko stvarala$tvo moZze biti usmjereno na proces i na produkt. U radu s djecom i mladima

klju¢an je proces rada. Pickardt navodi prednosti rada usmjerenog na proces:

e ,Nema pritiska izvedbe.

e Nema procjenjivanja — sve je u redu i svi su u redu.

e Vrijeme je luksuz koji si moZete priustiti.

e Ne postoji usmjerenost prema cilju.

e Ucitelj/voditelj ima dovoljno vremena za svakoga pojedinog ¢lana skupine, moZe ga
saslusati i na odgovarajuci na¢in odgovoriti.

e Nemiri i konflikti mogu se polako rjeSavati.

¢ Ako netko ne dode na neki sat, to ne¢e imati znacajne posljedice na rad.

e Koncept se lako moze prilagoditi situaciji* (Pickardt, 2018: 36).
Takoder, navodi i nedostatke takvog rada:

e . Nekim sudionicima moze nedostajati izvedba/prezentacija.

e Nedostatak discipline i motiviranosti.

e Nedostajanje cilja moze voditi do nepouzdanosti.

e Manje je izazova, pojedinci ostaju u okviru svoje zone ugode.

e PoteSkoce s dramaturgijom u dugotrajnim projektima.

e Kontekst cijeloga projekta mozda nece biti shvacen i prihvacéen.

e Popustanje motivacije, napustanje skupine, projekt odumire* (Pickardt, 2018; 37).

Skupno osmisljeno kazaliSte u fokusu ima proces, a ne produkt. ,,Izvedba se razvija iz
procesa njezina stvaranja, od materijala dobivenoga istrazivanjem, pokreta, strukture koja
suéeljava razliGite sastavnice omogucéavajuéi nove asocijacije (Skufli¢-Horvat, 2022; 76). Skupina
pocinje od nule. Zajedno odlucuje o temi, sudjeluje u istrazivanju te su njezini ¢lanovi stvaraoci
predstave koji imaju osjeéaj ,,vlasni$tva nad izvedbom* (Skufli¢-Horvat, 2022; 76). Ovakav nadin

rada Cesto propusta prenosenje zakljucka izvedbe te publika ima slobodu stvoriti vlastiti zakljucak.

Prednosti rada usmjerenog na produkt prema Pickardtu su:
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e ,Moguca je jasna i razumljiva dramaturgija vremena.

e Svi sudionici imaju isti cilj.

¢ Pojedinci nadrastaju sami sebe.

e Poteskoce i krize prihvacéaju se kao dio procesa rada i proraduju.

e Ucenici koji se inace pokazuju u loSem svjetlu mogu pokazati svoje drugo lice.

e Zajednicko upravljanje probama i izvedbom ojacava grupnu komunikaciju.

e Pojedinci se dozivljavaju kao dio organizma — skupine. Samo smo zajedno jaki.

e Sve Sto dozivljavamo — brige, pitanja, interesi, strahovi — sve moze biti pretvoreno
1 ugradeno u umjetnost.

e Alkemijski proces* (Pickardt, 2018: 49).
Medutim, osim prednosti, rad usmjeren na produkt ima i nedostatke:

,»Ogranic¢eno je vrijeme za slobodnu igru i istrazivanje teme.

Usmjerenost cilju umjesto nehatnosti.

Svijest o0 izvedbi moZe stvoriti pritisak kod sudionika.

Problemi grupne dinamike moraju se rjeSavati brzo, ponekadnema dovoljno vremena za to.
Sudionici 1 voditel] mogu biti preplavljeni zbog neprikladnih uvjeta (npr. previsokih
ocekivanja ili previse proba).

Sudionici koji ne Zele igrati ne mogu sudjelovati.

Igraju i u promasenoj ili nedovoljno dobroj predstavi, sudionike ¢e biti sram 1 to ¢e imati

loSe posljedice na njihov drustveni ugled* (Pickardt, 2018; 49).

Priprema i izvedba predstave prema dramskome predlosku nacin je rada koji je usmjeren

na produkt. Najbitniji je izbor teksta koji djeci mora biti zanimljiv kako bi bili motivirani za rad,

primjeren kako bi razumjeli temu te treba imati 1 dovoljan broj uloga da se predstava ne bi temeljila

na tri do Cetiri darovita djeteta. Potrebno je djecu upoznati s izabranim tekstom te im dramskim

igrama i improvizacijama pomo¢i da se upoznaju s radnjom i likovima (Skufli¢-Horvat, 2022).

Zatim se krece s etapama za pripremu predstave. Prva etapa podrazumijeva pripremu, istrazivanje

1 dogovor oko pravila rada. U drugoj etapi se postavljaju 1 izraduju pojedine scene te se odreduje

kretanje likova po sceni u odnosu na publiku i medusobne odnose. Kada su sve scene postavljene,

pocinje spajanje pojedinacnih scena te se ponavljaju one koje nisu jos dovoljno izvedbeno dobre.
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U trecoj etapi voditelj predstavu prepusta izvodacima, ali jo§ uvijek moZe zaustavljati prizore,
rjeSavati probleme na sceni te dodavati upute. Izvode se neprekidne probe kako bi se vidjelo kako
djeluju scene kad su u slijedu, Sto treba promijeniti i doraditi te nekoliko proba s kostimima i
scenografijom. Nakon svake neprekidne probe, ona se, na temelju voditeljevih biljeski, zajednicki
analizira (Doyle, 2013; prema Skuflié-Horvat, 2022). Za vrijeme premijere i svake naredne izvedbe
voditelj vodi biljeske o radu zato $to ,,izvedba predstave u radu s djecom nije zavrsen ¢in, nego i

dalje dio procesa rada“(Skufli¢-Horvat, 2022; 75).

Cesto se u praksi vrednuje samo produkt rada, medutim, i produkt i proces trebali bi biti
podjednako vrijedni. Sam produkt, odnosno njegova izvedba, bitni su za zajednistvo skupine, no
proces rada tu ne zavrSava. Povratne informacije i samovrednovanje sudionika dovode do spoznaje
o vjestinama koje trebaju poboljsati (Skufli¢-Horvat, 2022). Stoga je vazno da, studenti koji ¢e
raditi u odgojno-obrazovnom sustavu, u neposrednom radu s djecom stjecu i kompetencije nuzne

za osmisljavanje 1 vodenje 1 dramskoga stvaralackoga rada.

2.1.3. Dramsko izrazavanje
Dramsko izrazavanje obuhvacéa sve oblike dramskog rada kojima se utjeCe na razvoj,

sazrijevanje 1 odrastanje pojedinca, a ne na njegovu profesionalnu dramsku formaciju (Grui¢ i sur.,

2018).

U Prijedlogu kurikuluma navodi se kako se ciljevi u domeni dramskog izraZzavanja odnose
na ,,ishode u podrucju osobnog i socijalnog razvoja te na ocekivana postignucéa u razvoju drugih

generiCkih kompetencija ucenika.” (http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/02/Prijedlog-

Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf). Takoder, navodi se kako ,sudjelovanje u dramskim

aktivnostima omogucuje ucenicima izrazavanje i oblikovanje osjecaja, misljenja i stavova o sebi 1
drugima, upoznavanje, razumijevanje i propitivanje meduljudskih odnosa te oblikovanje vlastita

osobnog 1 socijalnog identiteta. (http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2020/02/Prijedlog-

Kurikuluma-Dramskog-odgoja.pdf).

,Dramski izraz podrazumijeva svaki oblik izrazavanja u kojem su stvarni ili izmis$ljeni

dogadaji, bica, predmeti, pojave ili odnosi predstavljeni s pomocu odigranih uloga i situacija*
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(Krusi¢, 2008; 14). Dramska sposobnost je covjeku urodena te nije potrebna edukacija kako bi se

ucenici mogli dramski izrazavati.

Dramski izraz koristan je u nastavi kao ,,motivacijsko iskustvo, jer ucenike aktivno
ukljuCuje u stvaranje nefega novoga. Na stvoreno ¢e biti ponosni, jer je to proizvod njihove
kreativnosti“ (Slavi¢ 1 Tres¢ec, 2014; 1189). Ucenici bez stresa razvijaju govorne sposobnosti i
vjestine jer ne razgovaraju ni s kim izravno. Razvijaju motori¢ke sposobnosti te uvidaju vaznost
govora tijela. Takav pristup potice komunikativnost, socijalnost, samokriti¢nost, odgovornost,
snalazljivost 1 timski rad (Slavi¢ i1 Tres¢ec, 2014). Dramske metode u nastavi mogu pomoci u
rjeSavanju raznih problema. Tako za primjer mozemo uzeti metodu forum-kazaliSta i problem

djevojke koju je na razne nacine maltretirao decko iz razreda.

,Djevojka (zrtva) rezira prizor iz svoga zivota koji joj se najvise urezao u pamcenje, bira osobu koja
¢e biti ona 1 osobu koja ¢e biti djecak koji je maltretira (tlacitelja). Nakon odigravanja prizora, ona ulazi na
mjesto lika zrtve 1 glumi samu sebe. Zauzima poloZaj koji joj je najpogodniji u tom prizoru (djevojka je
zgréila noge i1 prekrila glavu rukama) 11z tog poloZaja razgovara s tlaiteljem. Drugi zadatak je da joj polozaj
tijela bude potpuno suprotan prvom polozaju. Djevojka zauzima Cvrst stav, podignute glave, prekrizenih
ruku i na njezino vlastito iznenadenje u igranoj sceni ona po prvi put odgovora, ¢vrsto i glasno tlacitelju. U
razgovoru djevojka otkriva kako se osje¢a jako dobro i ponosno, i kako jedva ¢eka da se tako postavi u

stvarnoj situaciji“ (Boal, 2007; str.176; prema Slavi¢ i TreS¢ec, 2014; 1190).

Najzastupljeniji vid dramskoga odgoja u razrednoj nastavi je igrokaz koji ima visestruku
ulogu. Kao sadrZaj u nastavi knjizevnosti 1 medijske kulture pruza viSestruke moguénosti za
poticanje ucenickoga govornoga izraZzavanja. Od interpretacije do izvodenja igrokaza kod ucenika
se razvija ,,Citanje u sebi i1 glasno Citanje, izrazajno citanje, Citanje po ulogama, pricanje,
prepricavanje, opisivanje, raspravljanje, usmena dramatizacija“ (Nemeth-Jaji¢, 2008; 33). Ucenici
biraju lik iz igrokaza s kojim se Zele poistovjetiti, obrazlazu razloge zbog kojih su izabrali upravo
taj lik, analiziraju njegov govor, ponasanje i raspolozenje, opisuju njegov izgled te odreduju njegov
odnos prema drugim likovima. Nakon ¢itanja 1 zapamc¢ivanja teksta, slijedi scensko oblikovanje te
ucenici preuzimaju ulogu glumca, redatelja 1 scenografa. [zvedbom pred drugim ucenicima potice
se jasan izgovor, ekspresivna uporaba govora te se razvijaju komunikacijske vjeStine. S druge
strane, ucenici koji ne sudjeluju u izvedbi, u€e aktivno slusati Sto je vazno za dobru komunikaciju

(Nemeth-Jaji¢, 2008).
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Kao lingvometodicki predlozak igrokaz je ,,zbog svojega dijaloSkoga karaktera osim za
¢itanje po ulogama i izrazajno Citanje vrlo prikladan i za usvajanje drugih pojmova u nastavnome
podrucju jezi¢noga izrazavanja koji se odnose na sporazumijevanje i govornu komunikaciju.*
(Nemeth-Jaji¢, 2008). U prvom razredu su to pojmovi slusanje, govorenje, razgovor, pitanje i
odgovor. Razgovorne igre, igre personifikacije, igre zamiSljanja, igre pitanja i odgovora,
oponaSanje zvukova iz prirode te igre predstavljanja kod djeteta poti¢u mastu i sposobnost
uzivljavanja u uloge. Oponasanjem situacija iz svakodnevnog zivota ,,obogacuju rjecnik, oblikuju
recenice, razvijaju kulturu ophodenja i slusanja sugovornika te pravilno oblikuju poruke* (Nemeth-
Jaji¢, 2008; 35). U drugom razredu igrokaz moze pomo¢i kod usvajanja pojmova govornik,
sugovornik 1 telefonski razgovor, u treCem razredu kod prepoznavanja, razlikovanja i stvaranja
monologa 1 dijaloga, te usvajanja pojmova: sporazumijevanje, razgovor, samostalni govor i
poruka. U cetvrtom razredu pogodan je za usvajanje pojmova govorno i negovorno
sporazumijevanje (Nemeth-Jaji¢, 2008). Primjerenim igrokazima i vjeZbanjem samostalnog
oblikovanja 1 izvedbe monologa i dijaloga ucenici se ,,0sposobljavaju za tec¢no 1 suvislo govorenje,
za tonsko oblikovanje izgovornih cjelina i reCenica, za ovladavanje reCenicnom intonacijom, za
iskori$tavanje govornih vrjednota jezika te uocavaju ulogu neverbalne komunikacije kao vazne
sastavnice u prenoSenju poruka“ (Nemeth-Jaji¢, 2008; 35). Kao lingvometodicki predlozak igrokaz
je koristan 1 kod usvajanja 1 vjezbanja jezi€nih sadrzaja. U prvom razredu to moZe biti
prepoznavanje i razlikovanje izjavnih, upitnih i uskli¢nih recenica, u drugom razredu jesnih i
nijeCnih reCenica, u tre¢em razredu za vjezbanje umanjenica te ovladavanje izgovorom i pisanjem

glasova ¢ i ¢ 1 glasovnim skupinama ije/je/e/i u umanjenicama.

Kao vid produktivnoga uc¢enickoga stvaralastva, igrokaz se javlja kada ucenici imaju priliku
sami osmisliti dijalog (dramatizirati knjizevni tekst nakon interpretacije) ili stvoriti igrokaz (od
teme do izvedbe). Stalna posvecenost dramskom izrazu, ucitelju daje uvid u ucenikov napredak

(Nemeth-Jaji¢, 2008).

Dramska sposobnost je kombinacija vjestina: jezi¢nih (verbalnih), kinestetskih (sposobnost
izvodenja 1 koordinacije tjelesnih pokreta) i socijalnih (razumijevanje sebe, osjecaj vlastitog
identiteta, razumijevanje svojih potreba, razumijevanje drugih i njihovih potreba)“ (Stanisi¢, 2015:
69), a razvijanje ovih vjestina zadovoljava sve potrebe suvremene nastave. Dakle, neophodno je da

studenti, budu¢i odgojitelji 1 u€itelji, ovladaju 1 kompetencijama potrebnim za primjenu dramskih
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aktivnosti u odgojno-obrazovnome procesu. Upravo ¢e o kompetencijama dramskoga pedagoga

biti vise rije¢i u sljede¢em poglavlju.
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3. KOMPETENCIJE DRAMSKOG PEDAGOGA

Ladika (1970) navodi kako ,,pedagog umjetnik u dramskoj grupi i redatelj u djecjem studiju
moze biti samo onaj koji uz znanje posjeduje i dubok afinitet prema radu s djecom* (Ladika, 1970;
87). Djecu treba promatrati do najsitnijih reakcija, prodrijeti u njihov svijet te njihov odnos prema
svijetu. Zbog toga dramski pedagog treba biti ,,i strunjak, i pedagog i psiholog* (Ladika, 1970;
87).

,Pravi je pedagog ujedno pjesnik i glumac. On u isti ¢as stvara svoj umotvor i prikazuje ga. On
je improvizator. Sluzi se ponajvise govorom i gestama, te je govornik, glumac, a u tom c¢asu i
pjesnik. Pisano njegovo predavanje gubi najveci dio svoje ljepote i Zivota, jer otpada sva glumacka
umjetnost. Uciteljevo predavanje je premijera, pa se ne moze drugi put jednako i vjerno prikazati*

(Trstenjak, 1907; 53-54; prema Krusic, 2018).

Dramski odgoj zahtijeva posebnu pripremljenost zbog svoje kompleksnosti. Zbog toga

dramski pedagog moze biti samo onaj koji je, uz znanje, naklonjen radu s djecom (Ladika, 1970).

Krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a u Skole se postupno uvode oblici dramskog rada i to

dramatizacija, deklamacija, zive slike i Skolska svecanost (Krusi¢, 2018).
Ljubunci¢ u svom ¢lanku ,,Pedagoska vaznost Skolskih sve€anosti* zagovara taj scenski oblik:

»Danasnje Skolske sveCanosti, kada se prireduju prema zahtjevima naSeg doma, imaju dakle i
intelektualno znacenje, jer analiziraju duh mladezi, namjerno zaposluju njihove duhovne funkcije,
i traze, uz Cisto emocionalni, kulturni i prosvjetni njihov ekvivalent. Evolucija $kolskih svecanosti
i§la je dakle u pravcu upotpunjavanja njihovog sadrZaja, usavrSavanja njihovog oblika i u

pedagogiziranju njihova cilja“ (Ljubunci¢, 1927; 53; prema Krusi¢. 2018; 220).
NaglaSava vaznost sudjelovanja u Skolskim sveCanostima i njihovoj pripremi jer:

»Svako spremanje na ovakve svecanosti, znaci uspostavljanje novih puteva, na kojima suraduju
ucenici i ucitelji. [...] Neka se prave vjezbe za zborne pjesme, za gimnasticke produkcije, neka se
izraduju kakovi predmeti ili neka se uvjezbava kakav dramski komad, uvijek i svugdje u ovakvim
prilikama osjeca ucenik, kako se njegova suradnja uvazuje, kako je postupak prema njemu druk¢iji,
i, napokon, kako izmedu njega i ucitelja postoji gradanski odnos, onakav kakav se opaza u drustvu

odraslih ljudi“ (Ljubuncéi¢, 1927; 55-56; prema Krusi¢ 2018; 221).
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Krajaci¢ te iste vaznosti naglaSava kako su ,,Skolske svecanosti i Skolske priredbe najbolje
odgojno sredstvo 1 jedini mozda nacin da se priblize dom 1 Skola ne samo u zajedniCkom
izgradivanju sre¢e omladine nego i u izgradivanju jedinstvene ljubavi za ovu nasu dragu zemlju*
(Krajaci¢, 1934; 318; prema Krusi¢, 2018; 223). Skolske sve&anosti nisu ni zanr ni scenska forma,
ve¢ prigoda, stoga je postojala potreba za njihovim metodickim i1 dramaturskim uredivanjem.
Spoljar navodi nekoliko tocki koje mogu doéi u obzir: pjevanje, deklamacije, pozorisne igre, Zive
slike, pozoriste sjena, sviranje, gimnasticke vjezbe te eventualno predavanje 1 pozdravni govor u

koje takoder treba ukljuéiti djecu (Spoljar, 1934; prema Krusié, 2018).

Za daljnji razvoj dramsko-pedagoske prakse jo§ vaznijom se pokazala dramatizacija kao

nastavna metoda koju Spoljar metodicki ras¢lanjuje i objasnjava:

»Dramatizacija unosi zivost u obuku‘ te se ,,dramatizovano §tivo mnogo intenzivnije prozivljava“,
a ,,éim su utisci intenzivniji tim je predodzba zivlja, vjernija i trajnija, dakle se i Cinjenice lakSe
pamte. [...] Prvi je korak kratki dogovor o formulaciji sadrzaja. Pogresno bi bilo da sam ucitelj sve
nacini. Ako on izradi s djecom nekoliko dramatizacija, onda ¢e ubuduce takav posao razrednoj
zajednici biti kao igra. Nakon dogovora slijedi prakti¢ni rad — zapravo glumacka improvizacija.
Slijedi podjela uloga odnosno formiranje dvije, tri ili viSe predstavljackih grupa. Nakon izvedaba
slijedi zajednicka kritika, u kojoj svaki slobodno iznosi svoja opaZanja, ali se i 'napadnuti' brani‘

(Spoljar, 1937; prema Krusié, 2018; 228).

Djelovanje pedagoga i metodicara Defranceskija dovelo je do druk¢ije konkretizacije
dramatizacije — nije upotrebljavana kao postupak koji vodi do javne predstave ili Skolske
svecanosti. Njegovi primjeri iz prakse imali su niz postupaka suvremene dramske pedagogije
(Krusi¢, 2018). Metodicki opis dozivljajne nastave posvecen obradi umjetnickog djela sadrzavao
je podrobno opisan dramski postupak vodene maste, a jedan od primjera, okvirna situacija

(,,trgovina“), imao je sve znacajke procesne drame:

,»ucitelj najprije pitanjima i odgovorima uvodi ucenike u tematski krug koji ¢e se obradivati, zatim
ulazi u ulogu (ucitelj-u-ulozi) i time ujedno stvara fikcionalnu (,,kao da...*) situaciju, koristi se
unaprijed pripremljenim rekvizitima, nekolicini ucenika dodjeljuje uloge i dramske zadatke, a
dramsku radnju vodi i razvija dajuci upute sad izvan uloge, kao ucitelj, sad u ulozi, kao ,,trgovac*,

ne prekidajuéi ni u jednom trenutku komunikaciju s u€enicima-gledateljima* (Krusi¢, 2018; 231).

Naglasava vaznost uciteljeve uloge u procesnoj drami:
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,»on je kreator, planer, voditelj poticatelj, posrednik i su-igra¢, on preuzima pojedine uloge, ulazi i
izlazi iz njih, ve¢ kako to namece tijek radnog procesa ili pak ciljevi koje treba ostvariti; ucitelj je

u svakom pogledu aktivan protagonist takva nacina rada* (Krusi¢, 2018; 235).

Obzirom na vaznost pedagogove uloge u dramskom odgoju, vazna je i sama naobrazba koju

ucitelj/odgojitelj stjece kroz svoje Skolovanje.

Odgojiteljski studij u Zagrebu nudi dva obavezna kolegija dramskog sadrzaja. U kolegiju
Lutkarstvo 1 scenska kultura 1 dominiraju sadrzaji iz podru¢ja dramske kulture i dramskog
stvaralastva dok su sadrzaji iz podrucja dramskog izrazavanja manje zastupljeni. Prema silabu

kolegij Lutkarstvo i1 scenska kultura 1 studentima bi trebao pruziti sljedece:

e Prepoznavanje i razumijevanje osnovnih teorijskih koncepata potrebnih za analizu i
procjenu kazali$ne predstave za djecu.

e Razumijevanje specifi¢nosti vrlo mlade publike.

e Poznavanje i razumijevanje osnovnih teorijskih koncepata dramskog odgoja.

e Razumijevanje specifi¢nosti rada s djecom predskolske dobi.

e Sposobnost osmisljavanja razlicitih oblika dramskog rada s djecom.

e Sposobnost  aktivhog  uklju¢ivanja u rad na  predstavi za  djecu’

(https://www.ufzg.unizg.hr/wp-content/uploads/2020/03/RPOO _silabi_svi.pdf).

Kolegij Lutkarstvo 1 scenska kultura 2 nudi ravnopravno zastupljene sadrzaje iz dramskog
stvaralaStva i dramskog izrazavanja. U kolegijima nije dominantno lutkarstvo, iako je zastupljeno
u dijelu sadrzaja. Slusajuci kolegij Lutkarstvo i scenska kultura 2 studenti bi trebali ste¢i navedene

kompetencije:

e ,.Prepoznavanje i razumijevanje raznih dramskih metoda i tehnika.
e Planiranje dramskih aktivnosti s djecom, uz koriStenje raznih metoda i tehnika.
e Provodenje planiranih dramskih aktivnosti s djecom u vrticu.

e Priprema igrokaza za djecu* (https://www.ufzg.unizg.hr/wp-

content/uploads/2020/03/RPOQ _silabi_svi.pdf).
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U usporedbi sa zagrebackim Studijem, Odgojiteljski studij u Rijeci ima jedan obavezni
(Lutkarstvo) i jedan izborni kolegij (Dramsko 1 scensko stvaralastvo), u Splitu samo jedan obavezni
i to Scenska kultura i lutkarstvo, u Osijeku jedan obavezni (Lutkarstvo) i jedan izborni (Dramske
igre) dok u Zadru dva obavezna kolegija (Lutkarstvo i scenska kultura 1 1 2) te jedan izborni

(Dramska radionica) (Grui¢, Rimac Jurinovi¢, 2018).

Zagrebacki Uciteljski studij ima jedan obavezan predmet (Scensku kulturu) koji obuhvaca
sva tri dramska podrucja i priprema studente za dramski rad s djecom. Prema silabu Uc¢iteljskog

studija Sveucilista u Zagrebu, kolegij Scenska kultura studentima bi trebao pruziti sljedece:

e ,Prepoznavanje i razumijevanje osnovnih teorijskih koncepata kazaliSne umjetnosti.

e Analiziranje i procjena kazaliSne predstave za djecu.

e Prepoznavanje i razumijevanje osnovnih teorijskih koncepata dramskog odgoja.

e Razumijevanje metodickih struktura, strategija i1 tehnika potrebnih za ukljucivanje
dramskog odgoja u nastavni proces.

e OsmiSljavanje 1 prakti¢no provodenje razli¢itih oblika dramskog rada s djecom.

e Sposobnost aktivnog ukljuéivanja u dramsko stvaralastvo* (https://www.ufzg.unizg.hr/wp-

content/uploads/2020/03/US903 _CORE.pdf).

Studenti koji sluSaju modul Hrvatski jezik imaju dva obavezna kolegija — Dramski odgoj i
Lutkarstvo. SluSaju¢i kolegij Dramski odgoj, studenti bi, prema silabu, trebali ste¢i sljedece

kompetencije:

e _Razumijevanje procesa u dramskom odgoju.

e Razumijevanje specifi¢nosti dramskih metoda i tehnika.

e Sposobnost postavljanja i vodenja razlicitih oblika aktivnosti u dramskom odgoju.

e Sposobnost ciljane upotrebe razli¢itih dramskih metoda i tehnika.

e Sposobnost koriStenja dramskih metoda kao metodickog postupka u nastavi iz razlicitih
predmeta.

e Sposobnost analize efekta dramskog rada.

e Poznavanje i razumijevanje razliCitih povijesnih i suvremenih teorijskih i znanstvenih

koncepata dramskog odgoja.
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e Sposobnost kreativnog i osmisljenog ukljuc¢ivanja u dramsko stvaralastvo, kako na osobnoj
razini tako i na razini vodenja dramske grupe u Skoli* (https://www.ufzg.unizg.hr/wp-

content/uploads/2020/03/US903 HR.pdf).

Slusajuci kolegij Lutkarstvo, studenti bi trebali ste¢i sljedece kompetencije:

e ,Razumijevanje specifi¢nosti lutkarstva u odnosu na ostale kazali$ne oblike.

e Usvajanje osnovnih znantvenih i teorijskih spoznaja vezanih uz umjetnicko podrucje
lutkarstva.

e Ovladavanje osnovnom razinom vjestine izrade lutaka.

e Ovladavanje osnovnom razinom animacije lutaka.

e Razvoj sposobnosti postavljanja lutkarskog igrokaza.

e Razvoj sposobnosti razumijevanja lutkarske predstave.

e Razumijevanje i sposobnost aktivne primjene metodickih modela, strategija i tehnika koje

se upotrebljavaju kad se Ilutka uvodi u razred* (https:/www.ufzg.unizg.hr/wp-

content/uploads/2020/03/US903 HR.pdf).

Rijecki studenti imaju samo jedan predmet vezan uz dramske sadrzaje i to izborni —
Dramsko 1 scensko stvaralastvo. Splitski program ima samo jedan izborni kolegij s dramskim
sadrzajima — Scenska kultura. Studij u Osijeku, samo na jednom od tri modula (Razvojni modul),
ima obavezni predmet — Dramski odgoj dok ostali studenti mogu birati izmedu dva izborna kolegija
— Djecje scensko stvaralastvo i Dramska radionica na engleskom jeziku. Studij u Zadru ima jedan
obavezni predmet (Scenska kultura) te jedan izborni (Dramska radionica) (Grui¢, Rimac Jurinovi¢,

2018).

Nakon stjecanja osnovne naobrazbe i1 temeljnih dramsko-pedagoskih kompetencija,
studenti mogu formalno nastaviti sa struénim usavrSavanjem na ranije spominjanom zagrebackom

PSS-u dramske pedagogije.

Studirajué¢i na Poslijediplomskom sveuciliSnom studiju Dramske pedagogije studenti ¢e

steci Cetiri osnovne stru¢ne kompetencije:

1. Vodenje grupe djece u izvannastavnim aktivnostima $to znaci da ¢e moci: ,,odrediti
metodi¢ku koncepciju vjezbi i zadataka u odnosu na ciljnu skupinu 1 cilj rada,

osmisliti uravnotezen i poticajan dramski sat, koji uzima u obzir dob djece 1
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specificnosti kao 1 dotadasnje iskustvo pojedine skupine, objasniti, analizirati i
definirati pojmove prica i radnja, dramsko vrijeme i dramski prostor, dramski lik,
pripremiti cjelogodiSnji plan rada prilagoden interesima i moguénostima pojedinih
skupina, prepoznati razli¢itost u skupini, dopustiti i poticati individualni razvoj,
prepoznati nadarenost i poticati je, osmisliti i uvjezbati predstavu s djecom/mladima
koja polazi od djeCjeg interesa, a estetski je vrijedna, analizirati svoj rad sa
skupinom, prepoznati poteskoce 1 potraZiti nova rjeSenja.

Primjena dramskih metoda u nastavi. To znaci da ¢e studenti moci: implementirati
naucene metode rada u nastavu, pripremiti, planirati i izvoditi nastavu uz pomo¢
dramskih metoda rada, opisati 1 objasniti svaku pojedinu sastavnicu
komunikacijskoga referencijalnoga instrumentarija koji se odnosi na poucavanje uz
pomo¢ dramskog izraza u vrtiéu, osnovnoj i srednjoj Skoli, osvijestiti ulogu
strategija ucenja u razvijanju razli¢itih kompetencija, mo¢i definirati strategije
ucenja 1 poucavanja uz pomo¢ dramskih tehnika, prepoznati dramski potencijal
price, dogadaja, sadrzaja, izraditi primjer izvedbenoga nastavnog programa,
provjeravati i vrednovati znanje 1 vjeStine, analizirati 1 korigirati greske,
samokriticki procijeniti vlastiti nastavni sat.

Kriticki analizirati predstave kazaliSta za djecu, njihovu estetsku i misaonu
vrijednost 1 prikladnost. To znaci da ¢e studenti moci: analizirati sve aspekte
predstave (tekst, likovnost, glazba, gluma, rezija, itd.) postaviti predstavu u Siri
drustveni, obrazovni i ideoloski kontekst, objasniti i analizirati prijenos informacija
u  drami/predstavi, opisati 1 analizirati  intertekstualnost,  odnosno
autoreferencijalnost dramskog diskursa, usporediti razliCite scenske stilove,
dramaturske postupke 1 redateljske rukopise, kategorizirati predstave ovisno o dobi
ciljane djec¢je publike, prepoznati autenticnu kazaliSnu vrijednost pojedinih
projekata, analizirati recepciju predstave, osmisliti 1 razraditi metodicki koncept
motivacijske radionice za djecu/mlade prije gledanja kazaliSne predstave, osmisliti
radionicu/razgovor za djecu/mlade nakon gledanja kazaliSne predstave

Postaviti 1 provesti istrazivanje u podru¢ju dramskog odgoja i kazalista za djecu. To
znaci da ¢e studenti moéi: napraviti pregled stanja istrazivanja i u skladu s time

locirati potrebu za istraZivanjem pojedinih tema u okviru dramskog odgoja i
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kazaliSta za djecu, koncipirati istrazivanje koje stoji u odnosu s njihovom praksom,
odabrati prikladne pristupe i nacine istrazivanja, tehnike i metode prikupljanja 1
analize podataka, prepoznati vrijednost pojedinih istrazivanja za prakti¢an rad i
izvesti iz njih  zaklju¢ke koji se mogu primijeniti u praksi®

(http://dramskapedagogija.ufzg.hr/index.php/kompetencije-koje-se-stjecu-na-

studiju/).

Suvremeni odgojno-obrazovni rad trazi razli¢ite pa i kreativne metode poucavanja djece.
Uciteljski fakultet to prepoznaje te omogucava stjecanje dramsko-pedagoskih kompetencija na
svim razinama — dodiplomskoj i poslijediplomskoj. No, vazno je ustanoviti jesu li studenti obogatili

svoje znanje te osjecaju si se kompetentno iskoristiti ga u odgojno-obrazovnoj praksi.
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4. METODOLOGIJA

4.1. Dizajn istrazivanja

Za potrebe ovoga istraZivanja postavljene su sljedece hipoteze i specifi¢na istrazivacka pitanja.

1. Hipoteza: Studenti Uciteljskog fakulteta stjecu kompetencije iz podrucja dramske kulture,
dramskog stvaralastva i dramskog izrazavanja kako bi iste mogli koristiti u svom budu¢em
radu.

1. Istrazivacko pitanje: StjeCu li dovoljno znanja iz podrucja dramske kulture kako bi svoje
znanje mogli koristiti u svom budu¢em radu?

2. Istrazivacko pitanje: Stjecu li dovoljno znanja iz podruc¢ja dramskog stvaralaStva kako
bi svoje znanje mogli koristiti u svom budu¢em radu?

3. Istrazivacko pitanje: Stjecu li dovoljno znanja iz podruc¢ja dramskog izraZzavanja kako
bi svoje znanje mogli koristiti u svom budu¢em radu?

2. Hipoteza: Studenti Uciteljskog studija i studenti Ranog i predskolskog odgoja, bez obzira
na razlike u broju kolegija, stjecu jednako znanje.

1. Istrazivacko pitanje: Jesu li studenti ovladali metodiCkim strukturama, tehnikama i
metodama potrebnim za uklju¢ivanje dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu?

3. Hipoteza : Ne postoji razlika u svrsi koriStenja dramskog odgoja u buducoj odgojno-
obrazovnoj praksi obzirom na smjer studija.

4. Hipoteza: Slusanje kolegija online ohrabrilo je studente za provodenje dramskih metoda i

tehnika online u njihovoj budu¢oj odgojno-obrazovnoj praksi.

4.2. Cilj
Cilj ovog istrazivanja bio je ispitati misljenja i1 iskustva studenata Uciteljskog fakulteta o
kolegijima koje su imali priliku sluSati tijekom studiranja — na koji nacin su im kolegiji pomogli,

Sto su naucili, hoce i nauceno koristiti te §to bi po njthovom misljenju trebalo ukljuciti u iste.
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4.3. Ispitanici

U istrazivanju je sudjelovalo 60 studenata Uciteljskog fakulteta odsjeka Zagreb, Petrinja i
Cakovec. Uzorak od 60 studenata sastoji se od 27 (45 %) studenata Preddiplomskog sveuéilisnog
studija — Rani 1 predSkolski odgoj i obrazovanje, 9 (15 %) studenata Diplomskog sveuciliSnog
studija — Rani i predSkolski odgoj i obrazovanje te 24 (40 %) studenta Integriranog preddiplomskog
1 diplomskog studija — Uciteljski studij. Istrazivanju su pristupili studenti sa sva tri lokacijska
odsjeka, od toga je najviSe studenata s Odsjeka u Petrinji, njih 31 (51,7 %), zatim studenti sa
Sredis$njice u Zagrebu, njih 16 (26,7 %), dok preostalih 21,7 % cine studenti s Odsjeka u Cakovcu,
njih 13. IstraZivanje je provedeno na studentima 2., 3., 4. 1 5. godine studija Ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanje te studentima 4. i 5. godine Uciteljskog studija. Od studenata 2. godine studija
Ranog 1 predSkolskog odgoja 1 obrazovanja istrazivanju je pristupilo njih 7 (11,7 %), s 3. godine
njih 20 (33,3 %), s 4. godine njih 4 (6,7 %) te 5 (8,3 %) studenta 5. godine studija. Bitno je
napomenuti da studenti Ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja na 2. godini studija sluSaju
kolegij Lutkarstvo i scenska kultura 1, na 3. godini studija kolegij Lutkarsvo i scenska kultura 2
dok studenti 4. 1 5. godine studija viSe nemaju kolegije iz podru¢ja dramske pedagogije. Od
studenata 4. godine Uciteljskog studija, istrazivanju je pristupilo njih 5 (8,3 %) dok je sa 5. godine
studija pristupilo njih 19 (31,7 %). Na Uc¢iteljskom studiju je situacija vezana uz kolegije malo
drugacija. Studenti svih modula na 4. godini studija slusaju kolegij Scenska kultura, a na 5. godini
nemaju kolegija iz podruc¢ja dramske pedagogije dok studenti modula Hrvatski jezik na 4. godini

sluSaju kolegi) Dramski odgoj te na 5. godini kolegij Lutkarstvo.

4.4. Prikupljanje podataka i instrument

Istrazivanje je provedeno anketnim upitnikom (prilog 1.) u razdoblju od travnja do listopada
2023. godine putem online aplikacije Google docs. Na pocetku upitnika ispitanicima je bila
objasnjena tema i svrha istrazivanja. Popunjavanje upitnika trajalo je otprilike 5 minuta, a

istrazivanju je dobrovoljno i anonimno pristupilo 60 studenata Uciteljskog fakulteta u Zagrebu.

Anketni upitnik sastojao se od dvadeset i jednog pitanja. Prva tri pitanja odnosila su se na smjer,
godinu 1 odsjek studija. Narednih pet pitanja odnosila su se na kolegije koje su ispitanici slusali,
dio na koji su kolegiji bili usmjereni (teorijski dio, prakti¢ni dio ili oboje) te na kompetencije koje
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su ispitanici stekli, slusajuci kolegije, iz podru¢ja dramske kulture, dramskog stvaralastva i
dramskog izraZzavanja u svrhu koristenja istih u svom budu¢em radu. Deveto, deseto i jedanaesto
pitanje odnosilo se na njihovo znanje metodickih struktura, tehnika i metoda potrebnih za
ukljucivanje dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu, dramske metode koje su imali priliku
isprobati tijekom studiranja te na prijedloge ispitanika o dramsko-pedagoskim sadrzajima koje bi
ukljucili u postojece kolegije. Sljedeca tri pitanja bila su vezana uz procesnu dramu (bi li ju koristili
u odgojno-obrazovnoj praksi?, ako da — kako?, ako ne — zasto?). Sljedecih tri pitanja odnosila su
se na odnosila su se na iskoristivost dramskih tehnika u njihovoj buducoj odgojno-obrazovnoj
praksi te na njihove ideje o tome kada i kako bi koristili dramski odgoj kao ucitelji ili odgajatelji.
Naredna tri pitanja odnosila su se na nacin sluSanja kolegija (online ili kontaktno) te na njihovo
misljenje o provodenju dramskih tehnika i metoda online. Zadnje, dvadeset 1 prvo pitanje, odnosilo

se na ono u ¢emu su ispitanicima pomogli kolegiji dramske pedagogije.
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5. REZULTATI ISTRAZIVANJA

U sljede¢im grafovima i tablicama bit ¢e prikazani rezultati istraZivanja o misljenjima 1
iskustvima studenata Uciteljskog fakulteta o ucestalosti i primjeni dramskih metoda i tehnika u
odgojno-obrazovnoj praksi. Prikupljeni podatci analizirani su kvantitativnim 1 kvalitativnim

metodama obrade podataka.

Grafikon 1 USMJERENOST KOLEGIJA

Jesu li kolegiji bili usmjereni samo na teorijski ili i na prakti¢ni dio?

23,3 %)

3(5 %)

55(91,7 %)

= Teorijski = Praktini = Oboje

1z Grafikona 1 vidljivo je kako je, na pitanje Jesu [i kolegiji bili usmjereni samo na teorijski
ili i na prakticni dio?, njih cak 55 (91,7 %) odgovorilo da su kolegiji koje su slusali bili usmjereni
na teorijski, ali 1 na prakti¢ni dio. Od ostalih ispitanika, njih 3 (5 %) su odgovorili da su kolegiji
bili usmjereni samo na prakti¢ni dio dok je njih 2 (3,3 %) odgovorilo kako su kolegiji bili usmjereni

samo na teorijski dio.
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Grafikon 2 SAMOPROCIENA KOMPETENCIJA 1IZ PODRUCJA DRAMSKE KULTURE

Smatrate li da ste naucili dovoljno iz podruc¢ja dramske kulture
(jacanje gledateljskih kompetencija) kako biste svoje znanje mogli
koristiti u svom budu¢em radu?

7(11,7 %)

53 (88,3 %)
= Da = Ne

Na pitanje Smatrate li da ste naucili dovoljno iz podrucja dramske kulture (jacanje
gledateljskih kompetencija) kako biste svoje znanje mogli koristiti u svom buduéem radu? veéina
studenata, odnosno njih 53 (88,3 %), odgovorilo je potvrdim odgovorom dok je njih 7 (11,7 %)
odgovorilo kako smatraju da nisu naucili dovoljno iz podruc¢ja dramske kulture kako bi svoje znanje

mogli koristiti u svom budu¢em radu.
Grafikon 3 SAMOPROCJENA KOMPETENCIJA IZ PODRUCJA DRAMSKOG STVARALASTVA

Smatrate li da ste stekli dovoljno kompetencija iz podrucja dramskog

stvaralastva (funkcioniranje dramskoga medija, razvoj sposobnosti i

prakti¢nih vjestina potrebnih za postavljanje i igranje predstave) kako
biste svoje znanje mogli koristiti u svom budu

4(6,7 %)

56 (93,3 %)
mDa = Ne
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1z Grafikona 3 vidljivo je kako je, na pitanje Smatrate li da ste stekli dovoljno kompetencija
iz podrucja dramskog stvaralastva (funkcioniranje dramskoga medija, razvoj sposobnosti i
prakticnih vjestina potrebnih za postavijanje i igranje predstave) kako biste svoje znanje mogli
koristiti u svom buducem radu?, 56 (93,3 %) studenata odgovorilo sa ,,Da“, a samo 4 (6,7 %)

studenta odgovorila su sa ,,Ne*.

Grafikon 4 SAMOPROCJENA KOMPETENCIJA 1Z PODRUCJA DRAMSKOG IZRAZAVANJA

Smatrate li da ste stekli dovoljno kompetencija iz podru¢ja dramskog
izrazavanja (primjena dramskopedagoskoga rada za poticanje
cjelovitoga razvoja djece) kako biste svoje znanje mogli koristiti u
svom budu¢em radu?

7(11,7 %)

53 (88,3 %)
m Da = Ne

Na pitanje Smatrate li da ste stekli dovoljno kompetencija iz podrucja dramskog
izrazavanja (primjena dramsko-pedagoskoga rada za poticanje cjelovitoga razvoja djece) kako
biste svoje znanje mogli koristiti u svom buducem radu? 53 (88,3 %) studenta odgovorila su kako
smatraju da su naucili dovoljno iz podru¢ja dramskog izraZzavanja kako bi svoje znanje mogli
koristiti u svom budué¢em radu, dok je njih 7 (11,7 %) odgovorilo kako ne smatraju da su naucili

dovoljno iz podrucja dramskog izrazavanja.
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Grafikon 5 OVLADAVANJE METODICKIM STRUKTURAMA, TEHNIKAMA I METODAMA
POTREBNIM ZA UKLJUCIVANJE DRAMSKOG ODGOJA U ODGOJNO-OBRAZOVNU
PRAKSU

Mislite 1i da ste ovladali metodickim strukturama, tehnikama i
metodama potrebnim za ukljucivanje dramskog odgoja u odgojno-
obrazovnu praksu?

7 (11,7 %)

53 (88,3 %)
m Da = Ne

Na pitanje Mislite li da ste ovladali metodickim strukturama, tehnikama i metodama
potrebnim za ukljucivanje dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu? samo je 7 (11,7 %)

studenata odgovorilo sa ,,Ne®, dok je njih ¢ak 53 (88,3 %) odgovorilo sa ,,Da“.

Grafikon 1 DRAMSKE METODE
Koje ste dramske metode imali prilike isprobati tijekom studiranja?

Gledanje i analiza izvedbe/predstave [N (31,7 %)
Literarna i teatroloska analiza dramskog teksta [l 11 (18,3 %)
Priprema 1 izvedba ggéils(;tgl\g prema dramskome I 36 (60 %)
Skupno osmiélja\ilza‘rflg::1 tE);edstave i njezina I 44 (733 %)
Forum-kazaliste [N 21 (35 %)
Ogrtad struénjaka Il 6 (10 %)
Procesna drama | N N 335 (63,3 %)
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1z Grafikona 6 vidljivo je koje su dramske metode ispitanici imali prilike isprobati tijekom
studiranja. Gledanje i analizu izvedbe/predstave isprobalo je 49 (81,7 %) studenata, Literarnu i
teatrolosku analizu dramskog teksta imalo je priliku isprobati 11 (18,3 %) studenata, Pripremu i
izvedbu predstave prema dramskome predlosku isprobalo je 36 (60 %) studenata, Skupno
osmisljavanje predstave i njezinu izvedbu isprobala su 44 (73,3 %) studenta, Forum-kazaliste
isprobalo je 21 (35 %) studenata, Ogrtac strucnjaka samo njih 6 (10 %) te Procesnu dramu 38
(63,3 %) studenata.

Grafikon 7 PROVODENJE PROCESNE DRAME U ODGOJNO-OBRAZOVNOJ
PRAKSI

Smatrate 1i da se procesna drama moze provoditi u odgojno-
obrazovnoj praksi?

3(5%)

57 (95 %)
= Da = Ne

Na pitanje Smatrate li da se procesna drama moze provoditi u odgojno-obrazovnoj praksi?
samo 3 (5 %) ispitanika odgovorila su da smatraju da se procesna drama ne moze provoditi u
odgojno-obrazovnoj praksi, a njih 57 (95 %) smatra da se procesna drama mozZe provoditi u

odgojno-obrazovnoj praksi.

Za ispitanike koji su odgovorili sa ,,Ne* slijedilo je pitanje Zasto ne? na koje nitko od

ispitanika nije dao odgovor.

Za ispitanike koji su odgovorili sa ,,Da* slijedilo je pitanje U koju svrhu biste koristili

procesnu dramu u odgojno-obrazovnoj praksi?, a njthovi odgovori vidljivi su u Grafikonu 7.
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Grafikon 8 SVRHA KORISTENJA PROCESNE DRAME

U koju svrhu biste koristili procesnu dramu u odgojno-obrazovnoj
praksi?
Za obradu lektire W 1 (1,8 %)
Za svladavanje strahova I 38 (66,7 %)
Za ucenje novih spoznaja, znanja i vjestina NN 36 (63,2 %)
Za razvijanje suosjecanja NN 39 (68,4 %)
Za prevenciju nepozeljnog ponasanjc NN 33 (66,7 %)
Za rjeSavanje problemskih situacija I (77,2 %)
Za poticanje kreativnosti I 3 (75,4 %)
Za medusobno upoznavanje NN 39 (68,4 %)

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

Procesnu dramu za medusobno upoznavanje bi koristilo 39 (68,4 %) ispitanika, za poticanje
kreativnosti 43 (75,4 %) ispitanika, za rjeSavanje problemskih situacija 44 (77,2 %) ispitanika, za
prevenciju nepozeljnog ponaSanja 38 (66,7 %) studenata, za razvijanje suosjecanja 39 (68,4 %)
studenata, za ucenje novih spoznaja, znanja i vjestina 36 (63,2 %) studenata, za svladavanje

strahova 38 (66,7 %), a za obradu lektire samo 1 (1,8 %) student.
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Grafikon 9 U CEMU SU KOLEGIJI DRAMSKE PEDAGOGIJE POMOGLI ISPITANICIMA?
U ¢emu su Vama osobno kolegiji dramske pedagogije pomogli?

Ne mislim da su mi pomogli u
osnazivanju/razvijanju kompetencija

Poticanje kreativnosti istvaralastva ||| G (33.3 %)

B233%)

Poticanje krititkoga misljenja || | | G 27 45 %)
Osnazivanju metodi¢kih kompetencija ||| G 20 438.3 %)
Suzbijanju straha od javnog nastupa ||| G 47 (78,3 %)

0 10 20 30 40 50 60

Na pitanje U cemu su Vama osobno kolegiji dramske pedagogije pomogli? 47 (78,3 %)
ispitanika oznacilo je da su im kolegiji dramske pedagogije pomogli u suzbijanju straha od javnog
nastupa, 29 (48,3 %) njih oznacilo je da su im pomogli u osnazivanju metodickih kompetencija, 27
(45 %) ispitanika misli da su im kolegiji dramske pedagogije pomogli u poticanju kritickog
misljenja, ¢ak 50 (83,3 %) ispitanika misli da su im kolegiji dramske pedagogije pomogli u
poticanju kreativnosti 1 stvaralastva dok 2 (3,3 %) ispitanika misle kako im kolegiji nisu pomogli

u osnazivanju/razvijanju kompetencija.

Tablica 1 PRIJEDLOZI DRAMSKO-PEDAGOSKIH SADRZAIA

Koje dramsko-pedagoske sadrzZaje biste predloZili da se ukljuce u postojece kolegije?
Ucitelji Odgajatelji
Dramsko stvaralastvo 10 unosa 8 unosa
Dramsko izraZzavanje 3 unosa 7 unosa
Dramska kultura 2 unosa 1 unos

U Tablici I prikazani su prijedlozi dramsko-pedagoskih sadrzaja koje bi studenti voljeli da
se ukljuce u postojece kolegije iz podrucja dramske pedagogije. Odgovori su rasporedeni prema

dramsko-pedagoskim podruc¢jima:

1. Dramsko stvaralastvo - podrazumijeva prakti¢an rad (dramske metode i tehnike)
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2. Dramsko izrazavanje - podrazumijeva teorijsko znanje vezano za nafin utjecaja
dramskih metoda i tehnika na razvoj djece
3. Dramska kultura - podrazumijeva povezivanje teorije i prakse na temelju osobnog

iskustva u kazaliStu

Kako je iz prikaza unosa vidljivo, studenti UCciteljskog fakulteta najvise predlazu
ukljucivanje vise sadrzaja iz podruc¢ja dramskog stvaralastva koji podrazumijevaju vise prakti¢nog
rada 1 to u najve¢oj mjeri procesne drame 1 lutkarskog kazaliSta. Studenti Ranog i predSkolskog
odgoja podjednakim brojem unosa predlazu uklju¢ivanje viSe prakti¢nog rada, u najvecoj mjeri
forum kazalista i lutkarskog igrokaza, i teorijskog znanja koje je najvise usmjereno na to kako

dramski odgoj utjece na kognitivne i socijalne vjestine.
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Tablica 2 KORISTENJE DRAMSKOG ODGOJA U PRAKSI

Za Sto biste, kao ucitelj ili odgajatelj, najvise koristili dramski odgoj
u praksi?
Teme/podrucja: Ukupno: Ucitelji Odgajatelji
RjeSavanje problema 28 13 unosa 15 unosa
Stjecanje znanja 22 15 unosa 7 unosa
Razvoj kreativnosti 10 1 unos 9 unosa
Medusobno 9 5 unosa 4 unosa
upoznavanje
Motivacija za rad 8 2 unosa 6 unosa

U Tablici 2 vidljivi su odgovori studenata na pitanje Za Sto biste, kao ucitelj ili odgajatelj,
najvise koristili dramski odgoj u praksi?. Odgovori temeljeni na njihovom iskustvu rasporedeni su

po unosima te definiranim kategorijama. Definirane kategorije su sljedece:

1. Motivacija za rad
2. Razvoj kreativnosti
3. Stjecanje znanja
4. RjeSavanje problema
5. Medusobno upoznavanje

Ovo pitanje pokazuje razlike izmedu razmisljanja studenata obzirom na smjer studija. Dok
je, kod studenata Uciteljskog studija. kategorija sa najvise unosa Stjecanje znanja, kod studenata
Ranog i predSkolskog odgoja to je kategorija Rjesavanje problema. Najveca razlika je u kategoriji
Razvoj kreativnosti. Kod studenata Uciteljskog studija, ova kategorija ima samo jedan unos dok je,
kod studenata Ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja, ova kategorija druga po redu sa najvise

unosa, njih 9.
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Online ili kontaktna nastava

Grafikon 10 ONLINE ILI KONTAKTNA NASTAVA

Jeste 1i kolegije slusali online ili kontaktno?

onne [ >0

0 10 20 30 40 50 60

S obzirom na pandemiju, pitanje Jeste li kolegije slusali online ili kontaktno? bilo je od
velikog znacaja. 1z Grafikona 9 vidljivo je kako su 54 (90 %) ispitanika odgovorila da su sluSali
kolegije kontaktno dok je 12 (20 %) ispitanika sluSalo kolegije online. Obzirom da je pitanje bilo
s mogucénoséu visestrukog odabira, mozemo zakljuciti kako je, od 60 ispitanika, njih 48 (80 %)
slusalo kolegije isklju¢ivo kontaktno, 6 (10 %) ispitanika je slusalo kolegije iskljucivo online dok

je njih 6 (10 %) slusalo kolegije kombinirano, odnosno 1 online 1 kontaktno.
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Grafikon 11 PRIMJENA DRAMSKIH TEHNIKA I METODA ONLINE

Biste li primjenjivali dramske tehnike i metode online?

15 (25 %)

45 (75 %)

m Da = Ne

Na pitanje Biste li primjenjivali dramske tehnike i metode online? 15 (25 %) ispitanika
odgovorilo je kako bi primjenjivali dramske tehnike i metode online dok je njih 45 (75 %)

odgovorilo kako ne bi.
Za ispitanike koji su odgovorili sa ,,Da*“ slijedilo je pitanje Ako da, kako?.

Odgovori su ve¢inom bili usmjereni na sinkrono ucenje koje odvija u stvarnom vremenu, a
ukljucuje interakciju izmedu ucitelja i uenika u virtualnoj ucionici (Vukovi¢, 2020; prema Balaz,
2021). Vec¢inom su to aplikacije koje se koriste u svrhu audio i video komunikacije izmedu dva ili
viSe korisnika, kao $to su Zoom i Teams. Neki odgovori su bili usmjereni i na asinkrono ucenje
koje podrazumijeva ucenje putem materijala koje podijeli ucitelj, u€enik im pristupi u vremenu kad
njemu najbolje odgovara, a ucitelj nije prisutan dok uéenik izvrsava Skolske obveze (Balaz, 2021).

To je, primjerice, snimanje videozapisa i gledanje Youtube isjecaka.
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6. RASPRAVA

Rezultati su pokazali kako studenti smatraju da, iako u svom skolovanju slusaju razlicit 1
ograni¢en broj kolegija iz podrucja dramske pedagogije, na fakultetu stjecu dovoljno znanja iz
podrucja dramske kulture, dramskog stvaralastva i dramskog izrazavanja kako bi to znanje koristili
u buducoj odgojno-obrazovnoj praksi. No, budu¢i da je broj ispitanika (60) vrlo malen, postavlja
se pitanje bi li doslo do znacajnijih promjena u misljenju da je broj ispitanika vec¢i. Omjer broja
ispitanika prema mjestu studija nije jednak pa je tako istrazivanju pristupilo 31 ispitanik Odsjeka
u Petrinji, 16 ispitanika Sredisnjice u Zagrebu te tek 13 ispitanika Odsjeka u Cakovcu. Omjer broja
ispitanika obzirom na smjer studija se, takoder, razlikuje. IstraZivanju su pristupila 24 studenta
Uciteljskog studija te 36 studenata studija Ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. Takoder,
omjer broja ispitanika prema studijskoj godini se poprili¢no razlikuje. Dok su sa pete godine studija
istrazivanju pristupila 24 ispitanika te sa tre¢e godine studija 20 ispitanika, sa Cetvrte godine je
pristupilo njih 9, a sa druge njih tek 7. No, unato¢ tome rezultate moZemo interpretirati kako bismo

dobili daljnje smjernice za nova istraZivanja s ve¢im brojem ispitanika.

Prva, za potrebe istrazivanja, postavljena hipoteza bila je Studenti Uciteljskog fakulteta
stjecu kompetencije iz podrucja dramske kulture, dramskog stvaralastva i dramskog izrazavanja
kako bi iste mogli koristiti u svom buducem radu. Obzirom da su odgovori na istrazivacka pitanja,
ranije postavljena za ovu hipotezu, potvrdni te da su rezultati prikazani u Grafikonu 2, 3 i 4 pokazali
da 53 (88,3 %) studenta smatraju da su stekli dovoljno znanja iz podruc¢ja dramske kulture, 56 (93,3
%) studenata smatra da je naucilo dovoljno iz podrucja dramskog stvaralastva, 53 (88,3 %) studenta

smatraju da su naucili dovoljno iz podrucja dramskog izrazavanja, ova hipoteza je potvrdena.

Kao §to je u uvodu navedeno studenti Ranog 1 predskolskog odgoja sluSaju dva kolegija iz
podrucja dramske pedagogije dok kod studenata Uciteljskog studija broj kolegija ovisi o upisanom
modulu. Studenti modula Hrvatski jezik sluSaju tri kolegija, a studenti svih ostalih modula slusaju
samo jedan. Ono §to su rezultati pokazali, a §to je zasigurno dobro, jest ¢injenica da su postojeci
kolegiji usmjereni i na prakti¢ni 1 na teorijski dio $to potvrduju podaci prikazani u Grafikonu 1.
Dakle, studenti svo teorijsko znanje mogu potkrijepiti praksom. Medutim, prijedlozi studenata,
prikazani u 7ablici 1, o ukljucivanju raznih dramsko-pedagoskih sadrZaja u kolegije pokazuju kako
su voljni uciti jo§ viSe, ali im ogranicen broj dramsko-pedagoskih kolegija za neke smjerove to

onemogucuje. Tu ¢injenicu potkrepljuju neki od odgovora studenata, primjerice: Smatram kako bi
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bilo dobro da postoji jos jedan kolegij kao nastavak na scensku kulturu jer je to jedna od rijetkih
stvari koja ¢e nama pomoci kao buducéim uciteljima, a i ucenici ¢e imati veliku korist. Takoder,
studenti svake godine upisuju izborne kolegije kako bi nadopunili manjak ECTS bodova. Medutim,
u moru izbornih kolegija samo je jedan iz podrucja dramske pedagogije i to Dramske aktivnosti u
nastavi engleskoga jezika, ali ovaj kolegij mogu upisati samo studenti Uciteljskog studija s
engleskim jezikom. Stoga je jedan od odgovora ispitanika bio: Mozda bi bilo dobro otvoriti izborne
kolegije na kojima ce oni koji Zele znati vise, stvarno i dobiti vise. Ono §to studentima najvise
nedostaje i $to najvise predlazu jesu sadrzaji dramskog stvaralastva. Po unosima u 7ablici I vidljivo
je da studentima UCciteljskog studija te kompetencije nedostaju u ve¢oj mjeri nego studentima
Ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanja. Pretpostavka je da je to tako jer se radi o studentima
koji nisu modul Hrvatski jezik te nisu slusali tri, ve¢ samo jedan kolegij iz podruc¢ja dramske
pedagogije. Cilj je omoguciti studentima te kompetencije pa bi prijedlog izbornog kolegija mogao
biti dramska grupa u kojoj ¢e ih stjecati. Pozitivne strane kolegija studenti prepoznaju i na osobnoj
razini. Tako je ¢ak 50 (83,3%) studenata prepoznalo kako su im kolegiji dramske pedagogije
pomogli u poticanju kreativnosti i stvaralastva dok je 47 (78,3%) njih navelo kako su im kolegiji
pomogli u suzbijanju straha od javnog nastupa, $to je vidljivo u Grafikonu 9. Ovi rezultati pokazuju
koliko su kolegiji dramske pedagogije u obrazovanju ucitelja i odgojitelja korisni i potrebni. Svako
vodenje sata ili bilo koje aktivnosti jest javni nastup, a u odgojiteljskoj i1 uciteljskoj struci je to
svakodnevnica. Zato im je svaka pomo¢ u suzbijanju straha od javnog nastupa dobrodosla. Kada
bi se, uz postojece kolegije, dodalo joS nekoliko, barem izbornih, kolegija, zasigurno bi zelja
studenata za u¢enjem bila zadovoljena. No, pitanje je moze li fakultet odgovoriti na zelje studenata

za uc¢enjem?

U Grafikonu 6 vidljivo je koje su dramske metode ispitanici imali priliku isprobati. Najvise
ispitanika, njih 49 (81,7 %), je imalo priliku isprobati Gledanje i analizu izvedbe/predstave dok je
najmanje ispitanika, njih 6 (10 %), imalo priliku isprobati Ogrtac strucnjaka. Procesnu dramu
isprobalo je 38 (63,3 %). U Grafikonu 7 vidljivo je kako bi ¢ak 57 (95 %) ispitanika koristilo
procesnu dramu u odgojno-obrazovnoj praksi, a 3 (5 %) ispitanika ne bi. Na pitanje Zasto ne? nisu
ponudili odgovor, no pretpostavka je da nisu upoznati s pojmom procesne drame i da ju nisu imali
priliku isprobati ili da jednostavno ne vide pozitivne strane iste, Sto bi bila Steta jer su one
mnogobrojne. Moguce je da su upravo ti ispitanici tek na pocetku svog obrazovanja iz podrucja

dramske pedagogije te ¢e s procesnom dramom tek biti upoznati, a samim time i potencijalno
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promijeniti misljenje o provodenju iste u odgojno-obrazovnoj praksi. Ispitanici, koji su odgovorili
kako bi procesnu dramu koristili u svojoj budu¢oj odgojno-obrazovnoj praksi, imali su priliku
navesti u koje svrhe bi ju koristili. Kako je vidljivo u Grafikonu 8, najvise bi to bilo u svrhu
rjeSavanja problemskih situacija te poticanja kreativnosti. Ovi rezultati ne ¢ude jer djeca, za vrijeme
provodenja procesne drame, funkcioniraju kao povezana cjelina. Svaki sudionik ima moguénost
unijeti svoj karakter u proces te preuzeti ulogu koju zeli i na na¢in na koji zeli. Samim time se djeca
osjecaju slobodnije te ¢ak 1 oni sramezljiviji mogu do¢i do izrazaja Sto olakSava komunikaciju 1

suradnju medu njima.

Druga hipoteza glasi: Studenti Uciteljskog studija i studenti Ranog i predskolskog odgoja,
bez obzira na razlike u broju kolegija, stjecu jednako znanje. Obzirom da su rezultati pokazali da
je 53 (88,3 %) studenata naucilo metodicke strukture, tehnike 1 metode potrebne za ukljucivanje
dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu, kako je vidljivo u Grafikonu 5, odgovor na prvo
istrazivacko pitanje, vezano uz ovu hipotezu, je potvrdan. Odgovor na drugo istrazivacko pitanje
mozemo vidjeti u Tablici 1. Od tri dramsko-pedagoska podrucja, samo u jednom se moze primijetiti
veca razlika u unosima i to je podruc¢je Dramsko izrazavanje koja podrazumijeva teorijsko znanje
vezano za nacin utjecaja dramskih metoda i1 tehnika na razvoj djece. Medutim, u preostale dvije
kategorije broj unosa je podjednak te se moze reci kako je odgovor na drugo istrazivacko pitanje

potvrdan te je time i druga hipoteza potvrdena.

Bez obzira na nejednak broj kolegija iz podru¢ja dramske pedagogije, studenti su svjesni
njegove vaznosti koju i kurikulum naglaSava. To potvrduju i rezultati kvalitativne analize odgovora
ispitanika koji pokazuju kako studenti uvidaju korisnost dramskog odgoja u razli¢itim
kategorijama. Studenti Uciteljskog studija, po unosima, najvecu korisnost dramskog odgoja vide u
lakSem stjecanju znanja: Smatram da se na djeci vrlo zanimljiv nacin mogu obraditi razni sadrzaji
te da im to omogucuje usvajanje znanja i vjestina bez da to primijete; te razvoju suradnje iz Cega
se moze uvidjeti kako zapravo najvecu korisnost za njih ima dramsko izrazavanje obzirom na
njegovu svrhu i cilj kojeg Prijedlog kurikuluma navodi. S druge strane, studenti Ranog 1
predskolskog odgoja najvecu korisnost dramskog odgoja vide u razvoju samopouzdanja: Mislim
da je vrlo koristan jer se djeca ulazenjem u uloge mogu u sigurnoj i podrzavajucoj okolini suociti
sa raznim problemskim situacijama; te kreativnosti i mastovitosti: Koristan je u odgojno-

obrazovnoj praksi jer se njime potice razvijanje djecje maste, kreativnosti, inovativnosti i osjecaj
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za likove i njihove misli i osjecaje, $to bi znacilo da vecu korisnost vide u dramskom stvaralaStvu
obzirom da je upravo ono usmjereno na razvoj kreativnosti te ohrabrivanje i poticanje djeteta na

otvaranje i spontanost.

Bas kao $to je u pregledu literature vidljivo, dramski pedagog moze biti samo onaj koji,
osim znanja i motivacije za rad, ima i veliku ljubav i volju za rad s djecom. Zbog toga su odgovori
na pitanje Za sto biste, kao ucitelj ili odgajatelj, najvise koristili dramski odgoj u praksi? bili
zanimljivi za Citanje 1 analiziranje. ,,Svakodnevno, moguce je postaviti kutak ha dramski odgoj u

3

prostoriju i pustiti djeci da istraZuju u pocetku sami a kasnije uz pomoc odgojitelja “ — ovaj 1 sli¢ni
odgovori ukazuju na ¢injenicu da, studenti koji su pristupili ovom istrazivanju, upravo to i jesu.
Rezultati, prikazani u Tablici 2, su pokazali da bi studenti Uciteljskog studija najviSe koristili
dramski odgoj u svrhu stjecanja znanja: ,,U svakodnevnom radu. Pokusala bih uvesti dramski odgoj
u svaki nastavni predmet, pogotovo u Hrvatski jezik u ucenju novih rijeci“, ,,Povezivanjem sa
sadrzajima iz drugih predmeta‘; 1 rjeSavanja problema: ,rjesavanja sukoba pomocu
improviziranog scenarija“, §to potvrduje navod Slavi¢ 1 Tres¢ec (2014) da se dramske metode
mogu koristiti za rjeSavanje problema jer u¢enici ne razgovaraju s nikim izravno te im samim time
to ne stvara stres. Ne ¢udi ¢injenica da bi studenti U¢iteljskog studija dramski odgoj najvise koristili
u svrhu stjecanja znanja zbog tocno odredenih nastavnih predmeta i tema koje moraju obraditi s
ucenicima te je njihova praksa u najvecoj mjeri usmjerena na to. Studenti Ranog i predskolskog
odgoja bi dramski odgoj najviSe koristili u svrhu rjeSavanja problema i razvoja kreativnosti. U
usporedbi s uciteljskom praksom, odgajateljska praksa je ,,slobodnija* jer nema to¢no odredene
predmete i teme koje se moraju obraditi te su razne dramske aktivnosti, usmjerene na razvoj
kreativnosti, moguce u vecoj mjeri. S obzirom da se broj unosa na postavljeno pitanje podudara
samo u jednoj kategoriji dok se u ostalim kategorijama poprili¢no razlikuje, hipoteza Ne postoji
razlika u svrsi koristenja dramskog odgoja u buducoj odgojno-obrazovnoj praksi obzirom na smjer

studija se odbacuje.

S obzirom na pandemiju i ¢injenicu da se u tom razdoblju nastava prebacila na C model’,
neki studenti nisu imali priliku slusati kolegije kontaktno pa se pitanje Jeste li kolegije slusali

online ili kontaktno? samo nametalo. Kako je vidljivo u Grafikonu 10, u istrazivanju je sudjelovalo

? ,,podrazumijeva to da svi u€enici prate nastavu na daljinu koja, uz ostalo, podrazumijeva dvosmjernu komunikaciju
na daljinu na relaciji uéenik-uclitelj/nastavnik, kao i samostalni rad ucenika od kuce® (Ministarstvo znanosti i
obrazovanja, 2020)
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6 (10 %) studenata koji su slusali kolegije iskljucivo online, 6 (10 %) njih koji su slusali kolegije
kombinirano, odnosno online 1 kontaktno, te 48 (80 %) studenata koji su slusali kolegije isklju¢ivo
kontaktno. Bilo bi za ocekivati da su studenti, koji su slusali kolegije online, spremni i sami
provoditi dramske metode i tehnike online. Medutim, rezultati su pokazali drugacije. Od 45 (75 %)
studenata, koji su odgovorili kako ne bi provodili dramske metode i tehnike online, njih 3 je sluSalo
kolegije isklju¢ivo online, a njih 4 je slusalo kolegije i online i1 kontaktno. Od 15 (25 %) studenata,
koji su odgovorili kako bi provodili dramske metode 1 tehnike online, njih ¢ak 9 sluSalo kolegije
isklju¢ivo kontaktno, njih 3 je slusalo kolegije iskljucivo online dok je njih 2 slusalo kolegije 1
online 1 kontaktno. Zanimljivo je da je toliki broj studenata, koji su slusali kolegije iskljucivo
kontaktno, spremno provoditi dramske metode i tehnike online obzirom na to da dramski odgoj
funkcionira po nacelu ,,sada i odmah* te je vrlo izazovno sa tog nacela prijeci na online svijet. Bez
obzira na danasnju razvijenu tehnologiju, navike su ljudi da se odgojno-obrazovna praksa provodi
isklju¢ivo kontaktno te je nastava za vrijeme pandemije za mnoge ucitelje bila izazovna obzirom
na to da su se morali prilagoditi uvjetima online nastave. Ispitanici su potvrdili kako, slusajuc¢i
kolegije iz podrucja dramske pedagogije, stjeCu 1 teorijsko i prakticno znanje, no upotrebljavanje
istog u kontaktnoj nastavi i u online nastavi za njih, ocigledno, predstavlja razliku. Dok dio
ispitanika smatra kako se dramski odgoj moze provoditi onl/ine jednako kao i kontaktno, vec¢ina
njih se s time ne slaze. Pretpostavka je da je to tako jer se i dalje veéinski oslanjaju na kontaktnu
nastavu, no mozda bi im primjeri provodenja dramskog odgoja u online nastavi promijenili
misljenje te ih potakli 1 ohrabrili na isto. S obzirom na rezultate, hipoteza Slusanje kolegija online
ohrabrilo je studente za provodenje dramskih metoda i tehnika online u njihovoj buducoj odgojno-

obrazovnoj praksi se odbacuje.

Unato¢ malom i neravnomjerno rasporedenom broju ispitanika obzirom na mjesto i godinu
studija, rezultati su zanimljivi. Gotovo svi ispitanici imaju pozitivan stav prema dramskom odgoju
u odgojno-obrazovnoj praksi te imaju volju i Zelju uciti o njemu 1 provoditi ga u svojoj buducoj
praksi. Stoga bi svakako bilo pozeljno dodati joS, obveznih ili izbornih, kolegija kako bi se

studentima omogucilo jo$ viSe znanja iz podrucja dramske pedagogije.
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7. ZAKLJUCAK

U ovom diplomskom radu nastojalo se ispitati misljenja 1 iskustva studenata Uciteljskog
fakulteta o kolegijima koje su imali priliku slusati tijekom studiranja te razlike u koriStenju i svrsi

koriStenja dramskog odgoja u odgojno-obrazovnoj praksi obzirom na smjer studija.
Istrazivanje je pokazalo da:

e Studenti Uciteljskog fakulteta stjeCu kompetencije iz podrucja dramske kulture, dramskog
stvaralastva 1 dramskog izrazavanja kako bi iste mogli koristiti u svom budu¢em radu.

e Studenti Uciteljskog studija i studenti Ranog i predSkolskog odgoja, bez obzira na razlike
u broju kolegija, stjecu jednako znanje.

e Postoji razlika u koristenju dramskog odgoja u buducoj odgojno-obrazovnoj praksi obzirom
na smjer studija.

e Slusanje kolegija online nije ohrabrilo je studente za provodenje dramskih metoda i tehnika

online u njihovoj buducoj odgojno-obrazovnoj praksi.

,Dramski odgoj ne sluzi, kako se to obi¢no smatra, samo razvijanju dramske darovitosti i
upoznavanju s dramsko-scenskim izrazom. On pomaze djetetu u razvijanju osjecajnosti i
osjetilnosti, govornih 1 drugih izrazajnih sposobnosti 1 komunikacijskih vjesStina, maste,
kreativnosti, otkrivanju i razvijanju sklonosti, sposobnosti, formiranju stavova, stjecanju i
razvijanju druStvene svijesti i njezinih sastavnica: (samo)kriti¢nosti, odgovornosti, snosljivosti,
razvijanju humanih moralnih uvjerenja i razumijevanju meduljudskih odnosa te stjecanju
sigurnosti 1 samopouzdanja. Svrha je dramskog odgoja, dakle, odgajanje za Zivot, pripremanje

djeteta za susret s realnos¢u* (Lugomer, 2000-2001; para. 1)

Kao sto Lugomer navodi, dramski je odgoj puno vise od onoga Sto se smatra. On je djetetov
put u svijet realnosti, kroz njega dijete raste 1 razvija osobni i socijalni identitet. Stoga je 1 uloga
dramskoga pedagoga, ucitelja i odgajatelja, vazna. On je kreator, improvizator, pedagog i stru¢njak
koji svoje znanje mora uvijek nadogradivati te teZiti tome da bude bolji iz dana u dan. Cilj svake
razvijene zemlje je ulaganje u obrazovanje koje se moze posti¢i samo angaziranim i, prije svega,
educiranim uciteljima 1 odgajateljima. Kao S$to je u raspravi vidljivo studenti U¢iteljskog fakulteta
stjeCu znanja potrebna za ukljuc¢ivanjem dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu te uocavaju

vaznost 1 korisnost dramskih metoda i1 tehnika u svome budu¢em radu. Samim time, Zelja za

47



ucenjem postaje veca te sugeriraju viSe izbornih kolegija iz podru¢ja dramske pedagogije. Osim
toga, studenti uvidaju da im aktivno sudjelovanje, koje se podrazumijeva na dramsko-pedagoskim
kolegijima, donosi i osobnu dobrobit poput poticanja kreativnosti i stvaralastva te suzbijanja straha
od javnog nastupa. Stoga, mozemo zakljuciti kako bi dodatni kolegiji iz podru¢ja dramske
pedagogije mogli doprinijeti i razvoju brojnih kompetencija koje ne moraju nuzno biti usko vezane
uz dramsko-pedagoske. No, kao §to je 1 ranije reCeno, postavlja se pitanje moze li im literatura i
fakultet odgovoriti na tu Zelju? Mozda im, iz raznih razloga, trenutni studij ne moze pruZiti dodatne
kolegije, a uz to i znanje za kojim zude, ali ih se zato moze usmyjeriti na Poslijediplomski sveucili$ni
studij Dramske pedagogije ¢ime bi svoju ljubav prema dramskom odgoju i volju za provodenjem

istog mogli okruniti titulom sveuciliSnog specijaliste dramske pedagogije.
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PRILOG 1. Anketni upitnik

1.

Vrsta studija:
o Preddiplomski sveucilisni studij Rani i predSkolski odgoj i obrazovanje
o Diplomski sveucilisni studij — Rani i1 predskolski odgoj i obrazovanje
o Integrirani preddiplomski i diplomski sveucilisni studij — U¢iteljski studij

Godina studija:

o 2.

o 3.

o 4.

o 5.

Odsjek:
o Zagreb
o Petrinja
o Cakovec

Koje kolegije ste slusali?

o Scenska kultura

o Dramski odgoj

o Lutkarstvo i scenska kultura 1

o Lutkarstvo i scenska kultura 2

o Lutkarstvo
Jesu li kolegiji bili usmjereni samo na teorijski ili 1 na prakti¢ni dio?

o Teorijski

o Prakti¢ni

o Oboje
Smatrate li da ste naucili dovoljno iz podruc¢ja dramske kulture (jacanje gledateljskih
kompetencija) kako biste svoje znanje mogli koristiti u svom budu¢em radu?

o Da

o Ne
Smatrate li da ste naucili dovoljno iz podrucja dramskog stvaralastva (funkcioniranje
dramskoga medija, razvoj sposobnosti 1 prakti¢nih vjesStina potrebnih za postavljanje 1

igranje predstave) kako biste svoje znanje mogli koristiti u svom budu¢em radu?

52



o Da
o Ne
8. Smatrate 1i da ste naucili dovoljno iz podrucja dramskog izrazavanja (primjena dramsko-
pedagoskoga rada za poticanje cjelovitoga razvoja djece) kako biste svoje znanje mogli
koristiti u svom budu¢em radu?
o Da
o Ne

9. Koje dramsko-pedagoske sadrzaje biste predlozili da se ukljuce u postojece kolegije?

10. Koje ste dramske metode imali prilike isprobati tijekom studiranja?
O Procesna drama

Ogrtac stru¢njaka

Forum-kazaliste

Skupno osmisljavanje predstave i njezina izvedba

Priprema 1 izvedba predstave prema dramskome predlosku

O 0o o o od

Literarna i teatroloska analiza dramskog teksta
O Gledanje i analiza izvedbe/predstave
11. Mislite li da ste naucili metodicke strukture, tehnike i metode potrebne za ukljucivanje
dramskog odgoja u odgojno-obrazovnu praksu?
o Da
o Ne
12. Smatrate li da se procesna drama moze provoditi u odgojno-obrazovnoj praksi? (Za
ispitanike koji su na ovo pitanje odgovorili sa ,,Da* slijedilo je 13. pitanje, dok je za one
koji su odgovorili sa ,,Ne“ slijedilo 14. pitanje.)
o Da
o Ne
13. U koju svrhu biste koristili procesnu dramu u odgojno-obrazovnoj praksi?
O Za medusobno upoznavanje

O Za poticanje kreativnosti
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O O o O

O

Za rjeSavanje problemskih situacija

Za prevenciju nepozeljnog ponasanja

Za razvijanje suosjecanja

Za ucenje novih spoznaja, znanja i vjestina

Za svladavanje strahova

14. Zasto ne?

15

16.

praksi.

O
O
(]
0
O

. Poredajte dramske tehnike prema iskoristivosti u Vasoj buduc¢oj odgojno-obrazovnoj

Vodena improvizacija
Pantomima

Vruca stolica

Zive slike

Reportaza

Mislite 1i da je dramski odgoj opéenito koristan u odgojno-obrazovnoj praksi? Kako?

Obrazlozite svoj odgovor.

17.

Kada biste, kao ucitelj ili odgajatelj, najvise koristili dramski odgoj u praksi?

18.

19.

20.

Jeste li kolegije slusali online ili kontaktno?

O
O

Online

Kontaktno

Biste li primjenjivali dramske tehnike 1 metode online? (Za ispitanike koji su odgovorili

sa ,,Da“ slijedilo je 20. pitanje.)

o

©)

Da
Ne

Ako da, kako?
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21. U ¢emu su Vama osobno kolegiji dramske pedagogije pomogli?
O Suzbijanju straha od javnog nastupa

Osnazivanju metodi¢kih kompetencija

Poticanje kritickog misljenja

Poticanje kreativnosti i stvaralaStva

O 0o o o

Ne mislim da su mi pomogli u osnazivanju/razvijanju kompetencija
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Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastoruc¢ni potpis studenta)
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