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Sazetak

Ovaj diplomski rad usmjerio se na slikarstvo Claudea Oscara Moneta, Francuza koji je
bio najznacajniji predstavnik francuskog impresionistickog slikarstva, ali i slikarstva uopce.
Rad je napisan u dva dijela, teorijskom i prakti¢nom, to jest vlastitom stvaralastvu. U teorijskom
se dijelu opisivao nacin na koji se impresionizam radao te kako se mladi Monet uspjesno borio
sa svim zivotnim izazovima, poc¢evsi od izazova privatnog zivota pa sve do istupanja na javnu
scenu. Teorijski dio rada, dakle, obuhvatio je razloge zbog kojih je impresionisticki nacin
slikanja bio neprijateljski docekan na svojevremenim izlozbama. Najveci razlog tome je taj Sto
su kriti¢ari ovakav nacin slikanja 1 stvaranja percipirali kao puke skice, impresije, a ne kao
dovrSene radove. Osim toga, do tada je bilo strano slikati na otvorenom, biljeZiti promjene u
krajoliku, a u ovome se radu opisao nacin na koji su, 1 u kolikoj mjeri, impresionisti, a tako i
Claude Monet, uspjeli u promicanju takvog likovnog izraza. Rad je ponajvise opisao upravo
stvaralaStvo 1 odjek Moneta, s obzirom da je njegovo slikarstvo bilo likovni poticaj u
prakticnome dijelu ovoga rada. U prakticnom se dijelu rada opisivao stvaralacki put koji je
doveo do zavr$nih slika, koje su takoder predstavljene u radu. Opisivao se i likovni jezik 1
likovne tehnike, Cija je primjena bila neizostavna za uspjeSan ishod prakti¢nog dijela rada.
Nadalje, objasnio se i razlog odabira motiva slika prakticnog rada, a cijeli prakti¢ni dio

potkrijepljen je dokumentiranim fazama u vlastitome stvaralaStvu.

Kljucne rijeci: impresionizam, Claude Monet, vlastito slikarstvo, svjetlost, impresija



Summary

This master's thesis described painting, which was characteristic for Claude Oscar
Monet, the French who was one of the main representatives of French impressionist painting,
but also one of the most famous painters in the world. The thesis consisted of a theoretical and
a practical part. Also, the practical part consisted of the author's own painting. The theoretical
part described the ways in which impressionism developed, but also Monet's struggles with
private and business challenges. Therefore, theoretical part of thesis explained why
impressionistic way of painting was reluctantly welcomed by the audience and the jury. The
main reason was that the critics considered these paintings to be sketches and drafts rather than
finished works. Moreover, outdoor painting was unknown and unusual, as well as recording
changes in landscape. This master’s thesis described how successful the Impressionists, as well
as Monet, were in promoting such artistic expression. The thesis mainly described Monet’s life
and work, because his painting was an artistic inspiration in practical part of the thesis. In
practical part of this master’s thesis, the creative path that was significant for the success of the
final fine art was presented. Also, the art language and art techniques that were used was
described. In addition, the reason why those motifs were chosen also was stated. Moreover, the

entire practical part of the thesis was supported by documented stages in author’s work.

Key words: impressionism, Claude Monet, own creativity, light, impressionism



1. Uvod

Nakon 1848. godine, u Europi se polako pocelo gasiti razdoblje romantizma.
Romantizam, koji je imao naklonost uljepSati ono S$to se interpretira, bio je zamijenjen
pozitivizmom. Filozof Auguste Comte u to je vrijeme poceo zagovarati narativ da se drustveni
napredak temelji na znanosti i ¢injenicama koje se mogu provjeriti, a svoje je ideje objedinio u
knjigu Pozitivna filozofija. Odatle je 1 doSao naziv pozitivizam, a jedno od njegovih obiljezja
bilo je 1 uspon fotografije, Cetrdesetih godina 19. stoljeca. Slikari 1 umjetnici su takoder svijet
prikazivali neuljepSano i1 nisu ga idealizirali pa se za to razdoblje poCeo primjenjivati naziv
realizam. Janson je istaknuo misao kriticara Antoina Castagnaryja koji je kazao da nema potrebe
traziti motivaciju u povijesti 1 legendama, ve¢ je smatrao je da motiv treba do¢i iz oka 1
sadasnjosti. Jedan od najpoznatijih umjetnika toga doba bio je Goustave Courbert, a za njim
slijede 1 Edouard Manet 1 Edgar Degas. Simultano s realizmom, pojavili su se 1 umjetnici koji
su Pariz 1 Parizane, ali 1 okolicu Pariza (kupace, kupalista i rijeke), prikazivali brzim potezima
kista, jarkim bojama, a njihova zavrSena djela odrazavala su svjetlucavi titraj. Upravo je takav
stil nerado docekan od strane publike i kriti¢ara, a zvao se impresionizam. Realisti Manet i
Degas nesvjesni su prethodnici impresionizma. Prema Jansonu, ono §to im je s impresionistima
zajednicko jest nedovrSen izgled skica, izrazavanje jednog trenutka, kao 1 prikaz provodenja
slobodnog vremena i dokolice. Valja napomenuti da je naziv impresionizam imao negativnu
konotaciju, a dobio je naziv prema slici Claudea Moneta: Impresija, izlazak sunca. Upravo je
Monet bio jedan od najistaknutijih predstavnika impresionizma, a snazno se borio za
promicanje svojih, ali i ideja svojih kolega. Janson je istaknuo misao slikarice Lille Cabot Perry,
Monetove suvremenice, koja je zabiljezila kako joj je Monet objasnio svoj nacin slikanja.
Budu¢i da je smatrao da je prvi stvaran pogled na predmet najvjerniji, rekao je da je potrebno
zaboraviti na ono $to vidi§, a misliti na ono kako vidis. Bilo je potrebno slikati plavi kvadratic,
zuti pravokutnik i ostale oblike i boje, sve dok se ne dobije prva impresija. Prema Suvakovicu,
impresionizam se moze smatrati i avangardnim pravcem jer je u nastanku bio docekan
negativnim kritikama. Ipak, smatra se i kolijevkom moderne umjetnosti. Osim slikarstva,
znaCajkama impresionizma su interpretirali 1 glazbenici (Claude Debussy), knjiZevnici
(Stephane Mallarme) i filozofi (Henri Bergson). Budu¢i da je impresionisticko slikarstvo, a tako
i slikarstvo Claudea Moneta, podosta specifi¢no, ovim se radom, s obzirom na do sada iznesene

povijesne €injenice, utvrduje vaznost poznavanja likovnih tehnika znacajnih za impresionizam,



kako za nastavnike likovne kulture, tako i1 za ucenike u osnovnoj skoli. Rad opisuje radanje
impresionizma, ponajvise Monetove sastavnice u pojedinim Zivotnim fazama, a ustaljeni
Monetovi slikarski narativi bili su likovni poticaj u prakticnome dijelu ovoga rada. Cilj
prakti¢nog dijela rada je upoznavanje ovakvog nacina slikarstva, u svrhu njegove primjene u

nastavi likovne kulture.



2. Impresionizam

Lmpresionisticko slikarstvo ima dva lica. Ono ne traga za smislom ljudskog bitka. Ono
odrazava sjaj zivotnih boja, tezi savrSenom prikazu pojavnosti lijepog unutar igre svijetla,
slikarskoj oc€aranosti trenutkom u doslovnom smislu ovih rijeci* (Fricke, Honnef, Ruhrberg,
Schneckenburger, 2004, 10). ,,Impresionisti su se zalagali za direktno slikanje u prirodnom ili
urbanom predjelu izvan ateljea® (Suvakovi¢, 2005, str. 274). Dakle, impresioniste je krasila
umjetnost hvatanja neponovljivosti trenutka, §to u njegovim zacecima nije bilo shvatljivo
ondasnjim ¢lanovima Zirija u sluZbenim salonima. Oni su impresionisticke slike ili odbijali il
tako loSe postavljali da na izlozZbama uopce ne bi mogle do¢i do izrazaja. Prva prava izlozba
impresionista dogodila se na inicijativu fotografa, aeronauta i karikaturista Gasparda Felixa
Tournachona. On je razumio lovljenje trenutka vjecnosti jer je i njegova struka, struka
fotografije, takoder promatrala svijet u njegovoj sveukupnosti. Podrzavao je impresioniste u
odmicanju od ukocenog tradicionalizma. Valja napomenuti da je na prvoj snimljenoj fotografiji
uopce, onoj Nicephorea Niepcea, koju je snimio jo§ 1826., uo¢ena nenamjerna nejednolikost 1
vibrantnost motiva (krovova) koji ¢e kasnije postati svojstva slika impresionista,

neoimpresionista i modernista (slika 1).

Slika 1: prva snimljena fotografija, Niepce, 1826.

(preuzeto: https://cool.culturalheritage.org/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html)



https://cool.culturalheritage.org/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html

Niepce je u blizini svoga rodnog mjesta, na svome posjedu Gras, s prozora sobe svog kemijskog
laboratorija, snimio prvu fotografiju na na¢in da je uljem lavande i petrolejom ispirao kositrene
ploc¢e presvucene slojem asfalta osjetljivog na svjetlo, zbog Cega je doSlo do odvajanja
komadica asfalta koji nisu bili pod utjecajem svjetla, a upravo je to razlog pokretnosti njegove
fotografije (Fricke, Honnef, Ruhrberg, Schneckenburger, 2004). Velik utjecaj na impresioniste
imao je Edouard Manet pa se moze reci da je on njihov nesvjesni prethodnik. Zbog svojeg
bogatijeg porijekla bio je cijenjen medu kolegama, a njegovih je pedeset djela bilo izloZzeno na
zasebnoj izlozbi u Parizu, 1867. godine, od kojih je najpoznatija Dorucak na travi (slika 2) iz
1863. godine. ,,Manet, taj — kako je ve¢ naglaSeno — ozloglaseni i nepriznati majstor za Zivota,

bio je rijedak 1 ingeniozan slikar svojega vremena“ (Babi¢, 1953, str. 188).

Slika 2: Edouard Manet, Dorucak na travi, 1863.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/the-luncheon-on-the-grass-1863)

Manet nije bio pravi zacetnik impresionizma, za razliku od svojih sunarodnjaka; Claudea
Moneta, Alfreda Sisleya, Pierre-Augustea Renoira, Edgara Degasa, Paula Cezannea 1 ostalih.
Vecina su njih bili revolucionari, najées¢e skromnijeg gradanskog staleza, no, unato¢ tome,

nametnuli su se §iroj javnosti. Manet nije nikada izlagao s impresionistima, ve¢ je tezio


https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/the-luncheon-on-the-grass-1863

izlozbama na Salonu (Janson, 2003). Ipak, Theodore Duret, nazivao je nove slikare
“prijateljima Maneta“ (Babi¢, 1953). Svojedobno su putem herojskog doba moderne umjetnosti
nastavili i Vincent van Gogh, Paul Gauguin i Emile Bernard, James Ensor i ostali. Ipak, nisu
bili postedeni kritika i komentara. Tako je, primjerice, djelo Claudea Moneta, Impresija, izlazak
sunca (slika 3), naiSlo na komentar kriti¢ara Louisa Leroya u ¢asopisu Charivari: Zidna tapeta
jos je wvijek pazljivije izradena nego ovo slikarstvo! (Fricke, Honnef, Ruhrberg,

Schneckenburger, 2004).

Slika 3: Claude Monet, Impresija, izlazak sunca, 1872.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/impression-sunrise)

Isti je kriticar 1 skovao naziv impresionizam kada je opisivao izlozbu na kojoj su se pojavila
djela tog anonimnog drustva umjetnika, no rije¢ je bila upotrijebljena u negativnoj konotaciji
jer su, prema njegovom misljenju, djela nalikovala pukim nedovr§enim skicama i1 impresijama
(Janson, 2003). Valja napomenuti da se ova rije¢ upotrijebila jo§ u djelima realista, Maneta 1
Degasa, jer su i njihova djela nalikovala na skice. Ipak, ponajveca razlika impresionista 1
njihovih prethodnika koji naginju slikarstvu lovljenja trenutka bila je ta Sto su realisti voljeli
prikaz figura tijekom dokolice, provodenja vremena u restoranima ili trgovackim lukama, dok

su impresionisti tezili slikanju na otvorenom, u ruralnim krajolicima. ,,Promatrali su i priljev

5
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imuénih Parizana koji su na selu gradili luksuzne vile, plovili jedrilicama na regatama po
rijekama kao Sto su Seine i1 Oise te veCeravali, plesali i plivali po pomodnim mjestima uz rijeku

(Janson, 2003, 862).

2.1.  Onako kako vidim

»Slikarstvo impresionizma nije rezultat sustavnog istrazivanja, nego spontanog
dozivljaja“ (Fricke, Honnef, Ruhrberg, Schneckenburger, 2004, str. 11). Razvojem
impresionizma, rodio se 1 umjetnicki subjektivizam. Prema tome, slikarima za slikarski prikaz
viSe nije vazno Sto, ve¢ kako. Mladi Manet kazao je da slika onako kako on vidi, a ne kako
drugi misle da vide. Takvim stavom, na snagu stupa osobnost slikara, umjesto vaznosti
karakteristike objekta. Veliki Spanjolci Diego Velaquez i Francisco de Goya, Francuzi Eugene
Decroix, Pere Corot, kao i pripadnik Barbizonske Skole, plenerist Charles Daubigny uvelike su
doprinijeli razvoju impresionizma i prije njegova “sluzbenog* pocetka. Kao najvazniju pretecu
impresionizma, valja istaknuti lik i1 djelo Gustava Courberta. On je svojim realizmom
izbjegavao ateljersko slikarstvo, ba$ poput impresionista — koji su slikali u prirodi. U Njemackoj
se, pak, impresionizam razvija s petnaestak godina zakasnjenja, a njemacka umjetnost
zahvalnost duguje trolistu Max Liebermannu (Fricke, Honnef, Ruhrberg, Schneckenburger,
2001). Nijemci nisu trazili vodilju u sredozemnoj vedrini 1 sjaju, ve¢ su tezili lirizmu prirode
pejzaznog slikarstva Skole u Dachauu. U doba cara Wilhelma II., njemackim je impresionistima
glavna zadac¢a bila suociti se s nacionalnom isklju¢ivos¢u dvorske umjetnosti. Spomenuti
Liebermann svojim je kriticko-opozicijskim stavom doveo do osnivanja berlinske Secesije.
Clanovi Secesije bili su otvoreni prema novomu i neobi¢nomu, no treba istaknuti da im je oblik
na slikama bio jednako vazan kao neposrednost i produhovljenost, zbog ¢ega se da zakljuditi
da su Nijemci generalno ostali konzervativni, unato¢ teznji za svojevrsnim sentimentalizmom
1 traganju za dubljim smislom. Bilo kako bilo, da se zakljuc¢iti, narocito iz danasnje perspektive,
da se impresionizam nije dogodio zbog jedne osobe, jednog dogadaja ili prijelomnog
povijesnog trenutka. Impresionizam se razvijao godinama, predstavljao je skup ideja, razvoj
tehnika 1 nac¢ina promatranja Sto su nastale tijekom prve polovice 19. stolje¢a. ,,Impresija znaci

opaziti krajolik, motiv u jednom trenutku — jednim pogledom oka*. (Heinrich, 2007).



2.2.  Neizvjesnost

Moze se zapravo reci da su impresionistima povremeno bila “okrenuta leda®, a smanjile
su se i narudzbe feudalaca vladajuéih krugova i gradanske klase (Ivancevi¢, 2001). Ljudi su
posezali za jeftinijim, tada novootkrivenim, spomenutim medijem — fotografijom. Buduc¢i da
slikari nisu tehni¢ki mogli pri¢i fotografima po pitanju realisticke reprodukcije, oni su svoju
osobnije (Ivancevi¢, 2001). ,,Impresionizam se smatra avangardnim pravcem jer je nastao kao
pokret s kritickim naznakama prema dominantnoj akademskoj umjetni¢koj praksi 1 bio je
negativno prihvacen na sluzbenim pariSkim izloZbama-salonima 1 u dnevnim novinama“
(Suvakovi¢, 2005, str. 274). Hrabrost tadasnjih revolucionara pripremila je dobar teren buduéim
umjetnicima 20. stolje¢a, modernistima. Tu valja spomenuti i “veliku Cetvoricu®; van Gogha,
Gauginea, Cezannea 1 Seurauta. Van Gogha valja istaknuti kao zanesenjaka koji strastvenim
zanosom svoje osnovne subjektivne prirode pridonosi vrac¢anju ¢istoj boji 1 Cistom obliku.
Simultano ¢e se razviti desetak novih stilova; fovizam, kubizam, futurizam, apstrakcija,
orfizam, rejonizam, dadaizam, neoplasticizam i brojni drugi. U dvadesetom su stoljecu kriticari
1 povjesnicari pripadnike novih, apstraktnih stilova nazivali modernistima. ,,Jmpresionizam je
takoder oznacio pojavu avangarde: to je ideja da su neki umjetnici i zamisli izrazito novi ili
radikalni za svoje vrijeme* (Janson, 2003, 862). Umjetnici su stvarali tako da bi njihova djela

mogli razumjeti samo poneki ljudi ili odredeni stru¢njaci i kolekcionari.

2.3. Hladna objektivnost kao oporba impresionizmu

Impresionizam je iznjedrio razvoj neposrednosti, slobode i oblikovnog rastvaranja.
Georges Seurat, koji je, dakako, bio veliki umjetnik toga doba, ipak je sve viSe poceo teziti
umjetnosti u funkciji. On je svojim umjetninama dao znanstveno uporiSte. Seurat je prestao
slikati vani, a ono $to bi vidio vani, zabiljeZio bi u skicama te naslikao u ateljeu (Fricke, Honnef,
Ruhrberg, Schneckenburger, 2001). Izbjegavanjem mijeSanja boja na paleti tezio je
dematerijaliziranju; a umjesto takvog mijeSanja, primjenjivao je mijeSanje boja na platnu.
Naime, pomno ih je i pravilno nanosio jedne uz druge, tockicama, pri ¢emu je slijedio pravila
analize svjetlosti i uenja o simultanim kontrastima. Takav pristup likovnome djelu naziva se
poentilizam, a najpoznatije poentilisti¢ko djelo je, dakako, ono Georgesa Seuratea, Nedjeljno

popodne na otoku La Grande Jatte (slika 4).



Slika 4: Georges Seurat, Nedjeljno poslijepodne na otoku La Grande Jatte, 1884.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/sketch-with-many-figures-for-sunday-afternoon-

on-grande-jatte-1884)

S druge strane, kada govorimo o nizanju mrljica, govorimo o divizionizmu. Utisak koji
promatra¢ dobiva je jednak — likovi su stvoreni od tocCkica i mrljica, a vibracija
impresionistickih boja ponovno je povezana u oblik te slika postaje stabilna. Takoder, kada se
promatra¢ priblizi slici, ostaje zaslijepljen blistavim koloritom. Fricke, Honnef, Ruhrberg 1
Schneckenburger isticu Seuratovu izjavu: Umjetnost je sklad. S druge strane, sklad je jedinstvo
kontrasta i jedinstvo slicnosti, tona, boje, linije. Ton znaci svijetlo i tamno, boja znaci crvena i
zelena kao njezina komplementarna boja, narancasta i plava kao njezina komplementarna boja,
Zuta i ljubicasta kao njezina komplementarna boja. Linija je smjer s obzirom na horizontalu.
Svi ovi skladni odnosi razilaze se u velikom miru, vedrini i Zalosti. (...). Ovakvim razmiS§ljanjem,
Seurat se radikalno odmaknuo od spontanog vizualnog dozivljaja impresionista, rastvaranja
ploha na male i najmanje Cestice te mijeSanje boja na paleti, koje je ¢ak smatrao “prljavim®.
Subjektivnost impresionista pretvara se u snaznu objektivnost, a impresionisticka spontanost te
Renoirova i Monetova zivotna predanost za Seurata nisu znacile niSta. Pomalo distanciran i
tajanstven, oko sebe je okupio istomisljenike, od kojih je najistaknutiji Paul Signac. On u svojoj
knjizi opisuje neoimpresionizam kao pravac u kojemu su sve boje na platnu — €iste. Ipak, unato¢
velikom Seuratovom preokretu te nastojanjima da svoje metode uobli¢i kao znanstvenu
doktrinu, njegova rana smrt sprijeila ga je u tome, a sprijecila je i to da neoimpresionizam

postane dogmom.
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3. Claude Monet

Sve odlike impresionizma posebno vrijede za velikog slikara Claudea Oscara Moneta.
On je otvarao o¢i, vidio obojene mase, povrsine, a sve je dojmove prenosio na platno. Heinrich
je istaknuo izjavu njegovog kolege Paula Cezannea: Bilo je to samo oko, ali kakvo oko. Ta se
izjava Cesto navodi kako bi se prikazala Monetova Zelja da zadrzi ono $to je proslo — §to je
gotovo nemoguce (Heinrich, 2007). ,,Claude Monet je slikar svjetla® (Heinrich, 2007, str. 7).
On je iz slikarstva protjerao tminu, mracne tonove interijera, na nacin da je Cistim bojama
pridodavao bijelu te je tako monokromno slikao prizore neba, snijega, oblaka te odraza prirode
u vodi. Takav nacin slikanja rezultirao je svjezinom, svjetlom i osvjetljavanjem cijelog prostora
koji su odlikovali Moneta jo§ od njegovih slikarskih pocetaka. To se vidi i u slici koju je naslikao

na pocetku svoje karijere, onoj mrtve prirode, koja prikazuje kutak studija (slika 5).

Slika 5: Claude Monet, Kutak studija, 1861.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/a-corner-of-the-studio)



https://www.wikiart.org/en/claude-monet/a-corner-of-the-studio

Upravo ta slika sadrzi motive kojima je svojevrsno zazvao plodan slikarski zivot — kist, kutija
s bojama, paleta, s njima na stolu i knjige i oruzje, a iza njih tapeta na kojoj se ispreplicu biljke,
voda i egzoti¢ne ptice (Heinrich, 2007). Budu¢i da je slika proizasla iz rane faze Monetova
stvaralaStva, jo§ su uvijek prisutni tamni tonovi. Ipak, krase ju i svijetli tonovi koji privlace
promatraca te vlazna, olovno bijela, boja. Vrlo ¢e brzo svjetlo postati njegov program. Valja
istaknuti da je Monet uvijek podrzavao kolege impresioniste, Degasa, Pissara, Cezannea,
Renoira 1 ostale te ih nitko nije hvalio viSe nego on (Duret, 1952). Claude Oscar Monet roden
je 1840. godine u Parizu. Odrastao je u skromnoj gradanskoj obitelji, a oCev posao obitelj je
odveo u Le Havre, normandijski gradi¢. Nakon $to je mala trgovina koju su Monetovi vodili u
Parizu propala, Claudeov otac Adolphe spasio je njihovu financijsku situaciju pocevsi
suradivati sa Sogorom Jacquesom Lecadreuom. Bavili su se trgovinom, a otac je u Oskaru, kako
su Claudea mnogi zvali, vidio nasljednika obiteljskog posla. Tako se to nije dogodilo, mladi
Monet je imao dara za trgovinu pa je unov¢io svoje prve crteze, jos kao petnaestogodiSnjak, te
je tako popravljao svoj dzeparac. lako je ljeta obitelj provodila u Sainte-Adresseu, u kudi tete
Sophie, na Moneta je, moze se re¢i, okolina u lu¢kom gradi¢u Le Havreu gdje su zivjeli zimi,
ostavila najveci utisak. Monet je Cesto Setao okolicom 1 promatrao promjenjivo more, stijene,

dine, a upravo ¢e priroda u svojoj srzi postati njegov narativ.

3.1.  Slikarski poceci
Spomenuti dzeparac kojeg si je mladi Monet pojacao trgujuéi slikama, nije bio
priskrbljen pomoc¢u onih slika kakve nam prve padaju na pamet na spomen Claudeova

umjetni¢kog djelovanja. Naime, Monetove prve slike bile su satiri¢ne karikature (slika 6).
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Slika 6: Claude Monet, karikatura

(preuzeto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Claude Monet -

_Caricature_of L%C3%A9on_Manchon.jpg)

Glavni akteri tih karikatura bili su njegovi ucitelji te druge javne, ugledne osobe. Zeidler istice
misao mladog Skolarca Claudea: School always gave me the impression I was in prision, and 1
could never bring myself to live there, not even for four hours a day. Upravo ¢e ga ovakav stav
dovesti do odluke da napusti Skolu tik pred zavrSetak iste, nakon Cega ¢e posrnuti za
ostvarenjem svog sna — postati placeni umjetnik, to jest, slikar. Njegova prerano preminula
majka ga je podrzavala u teZnji prema umjetnosti jer je i sama bila umjetnica. ,,Oscar-Claude's
mother was musical; her singing was part of the background of his childhood* (Wildenstein,
1996, str. 7). Ipak, nakon njene smrti, podrSku nece nac¢i u ocu, ve¢ u maj€inoj sestri Marie-
Jeanne Lecadre, takoder amaterskoj slikarici. Monet ¢e vrlo brzo nai¢i na zahtjeve svojih
prijatelja i poznanika za izradom karikatura, §to ¢e mu donijeti znacajne promjene u Zivot jer
¢e time zaraditi osjetniji kapital. Osim toga, simultano su mu radovi bili izlagani na povremenim
izloZbama, a napose 1 dnevnim novinama. Popularizaciji izlozbi pridonijela je trgovina slika 1
okvira u Le Havreu, gdje je Monet prvi put izloZio svoje radove. U tom se trenutku i on sam
pitao kojim smjerom zeli i¢i. U odluci mu je pomogao Eugene Boudin (slika 7), s kojim ga je

upoznao Gravier, vlasnik trgovine slikama u kojoj je Monet ranije izlagao. ,.Boudin je uveo
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Moneta u slikanje na otvorenom i ojac¢ao njegovu odluku da postane slikar* (Heinrich, 2007,
str. 8). I sam je Monet isticao zahvalnost Boudinu §to je postao slikar, govoreéi da je uz njegovo
poducavanje do kraja shvatio prirodu i poceo je voljeti. Pomogao mu je da ono $to vidi precizno
prenese na platno, naucio ga je kako da oblike i boje doslovno pretoci u slike te kako da slike u

potpunosti odasilju raspolozenje koje je u prirodi prisutno (Zeidler, 2005).

Slika 7: Eugene Boudin, Douarnenez, Fishing Boats at Dockside, 1855.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/eugene-boudin/douarnenez-fishing-boats-at-dockside-
1855)

Boudin je bio majstor prozra¢nih pejsaza, a prijateljuju¢i s Monetom uveo ga je u tehniku
slikanja na otvorenom koja je do tada bila neprakticirana. ,,Using a light colour palette, he
captured moods of light; he aimed particularly at atmospheric effect, setting the horizon low,
and thus filling his canvases with high, wide skies* (Zeidler, 2005, str 14). Ovakvim konceptom
¢e se 1 Monet, Boudinov uzorni ucenik, voditi pri slikanju, §to ¢e ga dovesti do toga da ¢e mu 1
prva slika na otvorenom, View of Rouelles (slika 8), biti predstavljena na izlozbi zajedno s

Boudinovim djelima, jo§ 1858. godine.
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Slika 8: Claude Monet, Pogled na Ruelle, 1858.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/view-at-rouelles-le-havre)

U tom se periodu, opskrbljen iskljuc¢ivo uStedevinom koju je stekao karikaturama, Claude
uputio u Pariz, gdje je upisao Academie Sussie, malu privatnu Skolu. Tamo upoznaje mladog
slikara Camilla Pissarroa. Njegov boravak u spomenutoj Skoli bio je prekinut odlaskom u
vojsku, 1861. godine. Sluzio je vojni rok do 1862., kada se zbog tifusa vratio iz Alzira u Le
Havre. Tada upoznaje slikara koji je zapecatio Monetovu odluku o putu kojim zeli i¢i. Rijec je
o Johanu Bartholdu Jongkindu koji je zbog svojih interpretiranja suncanih krajolika i leZernih
poteza kistom takoder bio preteca impresionista. ,,Umjetnicke sklonosti Moneta bacile su ga u
neslogu s roditeljima‘“ (Duret, 1952, str. 55). Ipak, obitelj je Moneta poslala u Pariz da, ako ve¢
toliko jako Zeli postati slikar, ode potraziti izobrazbu u uglednijim akademijama. Monet je
otiSao u Pariz, gdje je pristupio ateljeu Charlesa Gleyrea, koji je u€enicima davao slobodu.
Tamo je Monet upoznao mlade slikare Frederica Bazillea, Alfreda Sisleya i1 Augustea Renoira
(Heinrich, 2007). Ipak, napustio je atelje nakon godine dana pohadanja istoga jer se htio

posvetiti iskljucivo slikanju na otvorenom.

3.1.1. Salon
Unato¢ teSkom putu, nepretencioznim pojavljivanjem na Salonu te ¢injenici da za
vodi¢a nije odabrao nekog akademskog slikara, Monet se ondje ipak istaknuo. Njegove slike

bile su zamijecene, a njegov slikarski stil bio je prepoznat od strane kriti¢ara. Nailazio je na
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konstruktivne komentare, ve¢inom usmjerene na to da su mu tada nedostajale finese, no bez
obzira na to, njegovi radovi opisani su kao radovi koji obiluju osje¢ajem za harmoniju i smislom
za boje. Zbog priblizavanja sluzbenoj areni Salona, Monet je slijedio pravila koja su se
svojevrsno nametala. Pokusao je uspjeti slikanjem na otvorenom, to jest, plein-airom (kojeg je
Monet upoznao jos§ nekoliko godina unazad, slusaju¢i Boudina), a iz tog je perioda ostala

zapamc¢ena Monetova slika Sume Fontainebleau (slika 9).

Slika 9: Claude Monet, The Road from Chailly to Fontainebleau, 1864.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-road-from-chailly-to-fontainebleau)

Bilo je to mjesto blizu naselja Barbizon, gdje je Monet oldazio, ili sam ili s kolegama,
usavrSavati slikanje na otvorenom. Ipak, Monet ¢e vrlo brzo primijetiti da slike s ljudskim
figurama, u velikim dimenzijama, postizu vecu prolaznost u sluzbenom Salonu. Stoga je
prili¢no Cesto unosio figure u svoje pejzaze, no, promatrajuci i ta njegova rana djela, uvida se
da su lica sa svojim ljudskim izraZajem i tada bila zanemarena (Duret, 1952). Inspiraciju za
temu i1 motive nove planirane slike ¢e pronac¢i u Manetovom djelu, Dorucak na travi (slika 2),
koja je nastala jo§ 1863. godine. Dok su kritiku osupnuli motivi te slike — dva gospodina sjede
na travi objedujuci kruh, voce 1 vino, uz njih sjedi jedna naga Zena, a druga hladi noge u rijeci,
Monet je bio oduSevljen njenom idejom i realizacijom, ponajvise opustenim potezima kistom 1

svijetlom paletom boja (Heinrich, 2007). Zbog toga je odlu¢io naciniti svoj dorucak, s bitnom
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razlikom u dimenzijama slike. Naime, htio je dvanaestero ljudi prikazati u prirodnoj veliini,
zbog Cega je uzeo dimenzije 4,2x6,5. Da bi sprijecio loSu kritiku, svoje je likove odjenuo u
profinjenu, modernu odje¢u. U svrhu stvaranja toga djela, Monet je za modele uzeo partnericu
Camille te prijatelja Bazillea, a pozirali su za svih dvanaest likova, u Sumi Fontainebleau.
Nazalost, od toga je djela ostala samo skica, koja je nastajala na licu mjesta, jer ju je Monet,

uvidjevsi da ju nece uspjeti dovrsiti do otvaranja Salona, odbacio (slika 10).

Slika 10: Claude Monet, sredisnji dio nedovrsene slike Dorucak na travi, 1865.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/lunch-on-the-grass-central-panel)

Jos jedna otuzna ¢injenica je i1 to da je Monet sliku realnih dimenzija ostavio stanodavcu kao
zalog jer nije mogao platiti nekoliko stanarina. Kad ju je nakon nekoliko godina htio otkupiti,
slika je bila poprilicno uniStena, a uspio je spasiti lijevi 1 srediSnji dio nesudene slavne slike.
Bilo kako bilo, u narednom periodu nije odustajao od slika prizora ljudi u prirodi ili ljudi
opc¢enito, u velikim formatima. Ipak, za izloZbu na Salonu valjalo je naciniti djelo koje ¢e
predstaviti. Budu¢i da je za Monetov dorucak bilo prekasno, on je u Cetiri dana naslikao cijelu

figuru svoje partnerice Camille, a slika nosi naziv Dama u zelenoj haljini (slika 11).
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Slika 11: Claude Monet, Camille, 1866.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/camille-also-known-as-the-woman-in-a-

green-dress)

Pretpostavlja se da je haljinu posudio od Bazillea (Zeidler, 2005). Ovom je slikom kritika bila
oduSevljena, rekavsi da djevojka izgleda kao da je Ziva, a Monet je bio trazen da nacini kopiju
slike jer je dostigla visoku cijenu. Valja napomenuti da je u to vrijeme Monetova financijska
situacija bila nestabilna, a tome je doprinijela trudno¢a njegove partnerice. Zbog toga ju ostavlja
u Parizu i vraca se, na neko vrijeme, u Sainte-Adresse, a sve u svrhu umiljavanja ocu i
iznudivanja nov€ane pomo¢i. Ipak, vrijeme je iskoristio produktivno, naslikavsi neke od
poznatijih slika, a neke od njih su The Terrace at Sainte-Adresse 1 The Mole at Le Havre in Bad
Weather (slika 12 1 slika 13).
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Slika 12: Claude Monet, The Terrace at Sainte-Adresse, 1867.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/garden-at-sainte-adresse)

Slika 13: Claude Monet, The Mole at Le Havre in Bad Weather, 1870.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-jetty-at-le-havre-bad-weather-1870)

Nakon $§to se sin rodio, 1867. godine, Monet je do 1869. zivio na relaciji Pariz — Le Havre. U

Pariz se vraca 1868. godine, a dvije godine kasnije, 1870., stupa u brak s Camille Doncieux.
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Valja napomenuti da se u to vrijeme dogodio francusko-pruski rat koji je mladu obitelj natjerao

da se preseli, i to u London, gdje ostaju sve do kraja rata, to¢nije do 1871. godine.

3.1.2. Svjetlo kao narativ

Jos jedna slika koju treba istaknuti na Monetovu putu jest slika Zene u vrtu (slika 14).

Slika 14: Claude Monet, Zene u vrtu, 1866.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/women-in-the-garden)

Ona je nastala joS 1866. godine. Rije€ je o slici koja je uistinu bila medalja s dvije strane. ,,.Da
bi na slikama prikazao suvremeni Zivot, Monet je prouc¢avao parisku modu* (Heinrich, 2007,
str. 17). Dok je s jedne strane kritika Salona uvidjela da figure nisu povezane s prirodom, ve¢
djeluju poput lutaka iz izloga koje je netko tamo postavio (narocito Zena koja stoji desno), s

druge strane, ono §to odusevljava jest upravo svjetlost (Heinrich, 2007). Sunce na putu, sjaj u
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bijelom cvijecu, sjenke koje padaju na draperiju, susretanje svjetlosti na suncobranu i haljini.
Zbog toga je ipak ustanovljeno da na slici ima Zivota, ali ne zivota ljudi, ve¢ Zivota svjetla. Tada
je bilo posve jasno da je Monet nasao temu — svjetlo (Heinrich, 2007). Pri promatranju
Monetovih slika, uzevsi u obzir da je svjetlo (postalo) njegov narativ, gotovo na svakoj njegovoj
slici to dolazi do izrazaja. Svjetlo se, zapravo, kroz njegove slike provlaci tijekom svih tih
godina. Neke od slika koje valja istaknuti su one Sto ih je Monet slikao s balkona u Louvreu,
Crkva u Saint-Germain-l'Auxerroisu iz 1867. godine (slika 15) i slika ¥zt princeva, nastala iste

godine.
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Slika 15: Claude Monet Crkva u Saint-Germain-l'Auxerroisu, 1867.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/saint-germain-l-auxerrois)

Na njima je prikazan suvremeni Pariz, s uredenim trgom gdje se uvida da se Pariz u tom periodu
razvio u kozmopolitski centar, a mnoge je zgrade projektirao baron Hausmann. Osim njih, slika
koja takoder obiluje svjetlom jest i slika Vit koji cvjeta u Sainte-Adresseu, iz 1866. godine. Valja
napomenutida su vrtovi s cvije¢em motiv koji ga prati cijeloga Zivota, a takvi ga prizori privlace
zbog svjezine i1 komplementarnih kontrasta. Slikanje u prirodi nosilo je sa sobom odredene
nezgrapnosti pa su, stoga, slikari tijekom, primjerice, hladnijih dana, bili odjeveni u nekoliko
kaputa, a kada bi vrijeme bilo vjetrovito, bili su prisiljeni vezati konopcima stalak i platno. Ljeti

je bilo nesto laksSe, a slika koja je nastala u ljeto 1869. godine jest La Grenouillere (slika 16).
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Slika 16: Claude Monet, La Grenouillere, 1869.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-grenouill%C3%A8re)

Bilo je to jedno od izletiSta u blizini rijeke Seine, a tamo je Monet otiSao sa svojim kolegom
Renoirom. Obojica su slikali isti prizor, a na Monetovom djelu opet do izrazaja dolazi svjetlo.
Zarazliku od Renoira, Monetovi potezi kista su snazni, jasni i vodoravni. Monet viSe ne pridaje
vaznost ljudskom liku 1 modi, ve¢ se, promatraju¢i njegovo djelo, na njemu osjeti vibrantnost i
otvorenost same prirode. U potpunosti je uspio prikazati kvalitetu povrSine vode pa je tako
odsutna svaka ukruéenost samih motiva, koja je bila glavna zamjerka na slici Zene u vrtu. U
narednim godinama sve viSe njeguje takav stil — prednost daje prirodi, a ne figurama. Paleta
boja postajala je sve svjetlija i Zivlja. Jedno od poznatijih takvih djela jest Boulevard des

Capucines (slika 17), iz 1873. godine.
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Slika 17:Claude Monet, Boulevard des Capucines, 1873.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/boulevard-of-capucines-1874)

Za razliku od prizora Grenouillerea, na ovoj su slici boje nanesene u tanjim slojevima s kra¢im
potezima. Slika je nastala s balkona Nadarovog (Tournachonovog) studija, a uprizoruje bulevar
s mnoStvom ljudi, a sama slika odaje dojam fotografije — trenutka vje¢nosti. Promatrac¢ ne mora
obratiti paZnju na sve figure, no unatoc¢ tome stjece dojam cjeline i impresije. S druge strane, to
je veoma ljutilo ondasnje suvremenike 1 akademske slikare. Oni su veliku vaZznost pridavali
ljudskim figurama, dok su na Monetovim slikama ljudi bili tretirani poput zastavice koja se
vijori — ljudske figure bile su tek povrSina na kojoj se odrazava svjetlo. Ranije spomenuti
kriticar, Louis Leroy, Boulevard des Capucines je opisao kao prizor kojeg smatra uvredljivim
pitajuci se bi li tako on sam trebao izgledati Setajuci se bulevarom. Lako je za zakljuciti da
oporbe 1 otpor prema impresionistima nisu jenjavale. Ipak, oko Moneta i Renoira okupili su se
Pisarro, Sisley, Cezanne i brojni drugi umjetnici pod nazivom ,,anonimno umjetni¢ko udruZenje

slikara, kipara, grafi¢ara i drugih®. Nisu odustajali od prezentiranja javnosti, ¢ak i bez podrske
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Salona, stoga su letimice organizirali samostalne izlozbe Cije su posjeéenosti u pocetku bile
neznatna, no vremenom su ipak, naravno, stekli zapazanja. Tijekom Monetovog spomenutog
odsustva iz Pariza, zbog spomenutog ratnog razdoblja, u vrijeme kada je Zivio u Londonu
posjetio je i Zaandam, gradi¢ u Nizozemskoj. ,,The flat landscape with its numerous canals and
windmills inspired him with enormous enthusiasm, so that he wrote to his friend Pissarro:
There's enough to paint here for a whole lifetime* (Zeidler, 2005, str. 36). Monet je bio
odusevljen krajolikom Zaandama, a tamo je interpretirao ¢ak dvadesetak radova. Ti radovi
takoder obiluju svijetlim, zemljanim tonovima, a ponovno je priroda u prvome planu. Dok je
stvarao djelo Windmill near Zaandam iz 1871. godine (slika 18), Monet se okusao u slikanju iz

broda.

Slika 18: Claude Monet, Windmill near Zaandam, 1871.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/a-windmill-near-zaandam)

Njegov je ugao gledanja bio nizi, a rezultat je bila slika na kojoj dominira jezerce. Za razliku
od umjetnika koji su jo§ u 17. stolje¢u krenuli tocku glediSta postavljati nize zarad
interpretiranja neba i oblaka, Monet je to ¢inio najceSce da bi prikazao mjesto gdje se susre¢u
nebo 1 voda, to jest, da bi prikazao odsjaj prirode u vodi. Sli¢nih je motiva 1 jedna slavna slika,
moZe se reci 1 predstavnica svih impresionista, a rije€ je o slici Impresija, izlazak sunca (slika
3). Ipak, ova slika okarakterizirana je kao slika koja u svojoj mnogostrukosti ne prikazuje motiv,
vec raspoloZenje. Slika koja, prema analizama, viSe djeluje kao skica ¢iji su detalji tek letimicno
uprizoreni. To proizlazi i iz ¢injenice da je poceo slikati jutrom, pred izlazak sunca u maglici,

napusta motiv kad se sunce uspelo nad horizont, a vra¢a mu se tek kad se trazeni efekt opet
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pojavi (Duret, 1952). Sve su to razlozi zbog kojih ova slika podosta odudara od Monetovog
dotadasnjeg stvaralastva, a Cak je i paleta boja koju je koristio odve¢ tamnija. ,,Jedan prirodni
prizor nema dakle za njega stalnog aspekta, jedan pejzaz nema stalni kolorit* (Duret, 1952, str.
58). Dimnjake koji se puse, kao i jarbole brodova straga, te tri brodice na mirnom moru sprijeda,
interpretirao je razrijedenom bojom i njeznim potezima kista. Unato¢ takovim potezima, upravo
su dimnjaci i jarboli motivi koji slici daju zivot jer ¢ine kompoziciju dijagonala i vertikala te
grafi¢ku strukturu. Narancasti odsjaj sunca smanjio je s nekoliko sivih tonova, a jedino je sunce
ostalo jarko 1 svjetlucavo pa se pretpostavlja da je to simboliziralo po¢etak novog pocetka, s

obzirom da je slika nastala nakon francusko-pruskog rata (u kojem su Francuzi doZivjeli poraz).

3.2.  Poslijeratno razdoblje

Nakon zavrSetka rata, to jest, povratka iz Londona, Monet se sa suprugom Camille i
sinom Jeanom ponovno skrasio u Francuskoj, preciznije, u predgradu Pariza. Rijec je o gradi¢u
Argenteuilu koji se smjestio desetak kilometara sjeveroisto¢no od Pariza, odnosno o gradi¢u
koji je opisan kao lijep grad s dobrim polozajem, uz Seinu. I taj je grad bio omiljeno vikendasko
izletiSte Parizana pa je, stoga, slikarima osiguravao brojne motive, primjerice brodice i regate
na rijeci Seini, lokale 1 kupalista, ali i livade 1 polja s makovima. Osim toga, Argenteuil je bio i
utociSte razvitka industrije, joS od sredine 19. stoljeca, a to je za impresioniste takoder znacajno
jer je zbog industrije mjesto suvremeno. Grad je s Parizom povezan dvama mostovima, a upravo
¢e ti mostovi biti neki od Monetovih motiva u tom periodu. U meduvremenu je Monetov otac
preminuo pa je on naslijedio nesto novca, a nov€anu je potporu dobila i Camille, kao miraz.
Financijska im je potpora pomogla da u tom razdoblju Zive u blagostanju. Osim toga, potporu
mu je pruzao i trgovac umjetninama Paul Durand Ruel, kojega je Monet upoznao tijekom
boravka u Londonu. Ruel je bio sin pariSkog trgovca umjetninama pa je zbog toga i stekao
znanje o takvoj vrsti posla. Sklapao je ugovore s umjetnicima za cjelokupni opus, a zauzvrat im
je davao redovitu isplatu odredene svote novca. Ruel Moneta podupire prilicno dugo godina te
ga tim ¢inom izvlaci i iz tezih perioda, odnosno, financijskih situacija. Valja napomenuti da je
Ruel bio zaista odan i od rije€i jer, iako nije toliko lako nalazio kupce za Monetove slike,
redovito ih je otkupljivao. Osim njega, od pomo¢i mu je, kao i njegovim suvremenicima i
prijateljima Renoirou, Pissarrou i ostalima, od pomo¢i bio i Gustav Caillebotte. On je zbog svog
nasljedstva bio financijski neovisan slikar koji je omoguéavao slikarima organizirane izlozbe.
Takoder, tijekom godina je otkupljivao brojne slike impresionista pa je nakon njegove smrti,

1894. godine, Francuska drzava naslijedila zbirku sa ¢ak 16 Monetovih slika, a medu njima su
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upravo slike nastale u ovom, poslijeratnom razdoblju. Bilo kako bilo, u poratnom je razdoblju
obitelj Monet Zivjela spokojno. Sa¢uvana dokumentacija navodi da je obitelj mogla priustiti i

vrtlara, ali i posluzitelje.

3.2.1. Intimne interpretacije

Spomenute dobre godine utjecale su na zivot mlade obitelji, ali i na sam Monetov
stvaralacki rad. Monet je zivio u lijepom interijeru, a konacno je rado pozivao prijatelje u
posjetu. Posjecuju ga Renoir i Pissarro, a ¢ak i Manet, koji je u tom periodu prestao ismijavati
slikanje na otvorenom (ostavsi, naravno, vjeran svom likovnom izrazu). Osim pisama i
dokumentacije koja svjedo¢i neoptere¢enom Zzivotu, to ¢ine i slike nastale u tom periodu, uiu
blizini kuc¢e. Rucak (slika 19), slika nastala 1874. godine, prikazuje Camille 1 malog Jeana u

rasko$Snom njegovanom vrtu.

Slika 19: Claude Monet, Rucak, 1874.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-afternoon-meal)

Predmeti na stolu, skupe kineske Salice i srebrni vr¢, briZljivo postavljeni na bijeli stolnjak,

moda Zena koje se Secu, kao 1 modni detalj, SeSir, koji visi sa stabla, ukazuju na spokoj 1
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stabilnost, koja ne bi bila mogucéa bez dobrog stupnja financijske neovisnosti. Osim toga, na
stolu je prisutno vino, voce i peciva, brizljivo serviranih na lijepom posudu. Takoder, na slici
Jean Monet u kuci umjetnika, nastaloj 1875. godine, takoder je prisutna modna osvijestenost u
odijelu mladog djecaka, a skromni uvid u interijer pak prikazuje ulasten parket, teski svije¢njak
i njegovane biljke. Zanimljive su i slike gdje Moneta slikaju njegovi prijatelji — dok on sam
slika. Tako je Auguste Renoir 1873. naslikao sliku Monet slika u svome vrtu u Argenteuilu.
Osim njega, u njegovom ga je radu naslikao i Edouard Manet, a rije€ je o slici Claude Monet i

njegova zena u brodu ateljeu (slika 20), iz 1874. godine.

Slika 20: Edouard Manet, Monet i njegova zena u brod ateljeu, 1874.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/monet-in-his-floating-studio-1874)

U Argenteuilu je Monet sagradio Siroki brod na vesla, sve sa kabinom i nadstreSnicom, a on mu
je postao atelje. Porinuo ga je u vodu te je slikao vodu s vode, izravno ulaze¢i u motiv. Zbog
toga se motriSte nalazi izvan rubova slike, a promatra¢ ponovno ima osjecaj da svjedoci

izravnom trenutku jer takvo motriSte sugerira na beskrajno Sirenje krajolika u svim pravcima.
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3.2.2. Mostovi i kolodvor

Budu¢i da je Argenteuil bio industrijaliziran, morao je biti povezan s velegradom.
Spomenuta dva mosta u konacnici su postali motivi na dvije Monetove slike. Jedan od njih je
stariji most, obnovljen nakon posljednjeg rata. Doduse, pri obnovi su koristeni Zeljezni nosaci,
za razliku od drvenih balvana koji su ga neko¢ nosili. Ovaj je most bio motiv na slici Most preko

Seine kod Argenteuila, iz 1874. godine (slika 21).

Slika 21: Claude Monet, Most preko rijeke Seine kod Argenteuila, 1874.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-bridge-over-the-seine)

Uvida se da je karakter starog mosta odisao mirom, a sam most ima tradicionalnu funkciju.
Naime, njime su prometovali tek pjesaci i ko€ije. Premda, kao i ve¢ina impresionistickih djela,
1 ovo odiSe spokojem 1 prikazom trenutka, na slici starijeg mosta jasno se vidi da je Monet
uvijek gradio kompoziciju. Vidljiva je osna simetrija koja, na prvu ruku, umanjuje prostornu
iluziju. Monet je krizao vertikale 1 horizontale pa je na taj nacin kompoziciju ¢vrsto vezao za
plosnost. Ipak, ona je uzdignuta na prostornu razinu bojom: prednji dijelovi se svijetlooker
bojom isticu naspram bocnih sivo-zelenih dijelova. Slicno je i s prikazom vode: ona je
prikazana s dvjema plavim nijansama te na taj nacin slikari, unato¢ plosnoj konstrukciji, daju

dubinu prostora na slici. Drugi most (slika 22) jest modernija inZenjerska gradevina koja je bila
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motiv za Cak dvije slike, a perspektiva, koja se takoreci gubi, simbolizira industrijski razvoj i

brzinu vlaka.

Slika 22: Claude Monet, Railway Bridge at Argenteuil, 1873.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/railway-bridge-at-argenteuil-1873)

Za ovu se sliku, zbog svjetlije palete boja, pretpostavlja da oznac¢ava plodno razdoblje koje ¢e
donijeti buduc¢nost. Na sli¢an nac¢in na koji je naslikao mostove, naslikao je 1 kolodvor u Saint-
Lazareu. Ipak, valja napomenuti 1 nacin na koji je to ostvario. Budu¢i da ga je kolodvor
oduSevljavao, a simbolizirao je 1 napredak i moderni Zivot, Monet se kratko i jasno predstavio
1 obratio direktoru Zeljeznicke stanice Zapad. Naime, zamolio ga je da naslika kolodvor. To je
za sobom donijelo njegovo zatvaranje 1 zaustavljanje vlakova na nekoliko dana, sve dok Monet
nije naslikao ono $to je Zelio. Takoder, lokomotive su izbacivale to¢no onoliko dima koliko mu
je bilo potrebno za Zeljenu interpretaciju. Napose je stvorio jedanaest slika (slika 23 i slika 24),
1877. godine, a u svakima je prisutan svijetlo-tamni kontrast, otvorenost te su opisane i kao

slike u kojima se uistinu moze ¢uti buka vlakova.
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Slika 23: Claude Monet, jedna od slika kolodvora, 1877.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/saint-lazare-station-exterior)

Slika 24: Claude Monet, jedna od slika kolodvora, 1877.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/saint-lazare-station-exterior-view)
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,How impressively the station atmosphere is conveyed in these pictures is described by Zola:
You can hear trains pounding in and out of the station* (Zeidler, 2005, str. 49). Monet je i ovdje

linearnim strukturama dao prostornu djelatnost okruzivsi ih dimom parom i sun¢evim svjetlom.

3.3.  Vetheuil i Poissy — trazenje srece i samoga sebe

Nakon poc¢etnog naglog uspjeha i zivota u blagostanju, ekonomska se situacija sredinom
sedamdesetih godina rapidno pogorsala. Tada su se pocele osjecati posljedice izgubljenog rata.
Zajednicke izlozbe impresionista bile su vrlo slabo posjecene, a 1 spomenuti trgovac, Durand
Ruel, osim $to je teSko nalazio kupce, napunio je svoja skladiSta, Sto je ishodilo manjkom
potrebe za otkupu umjetnickih djela pa tako 1 Monetovih slika. Kriti¢ari ponovno postaju oStri,
iskljucujuéi vrijednost impresionistickih umjetnina. Mecenama su lijepili etikete slabovidnih,
cudeci se kako mogu biti kolekcionari impresionistickih slika. Jedan od rijetkih mecena koji se
nije dao zavarati takvim komentarima 1 nametanjima bio je Ernest Hoschede. Rijec¢ je o
bogatom vlasniku robne kuce i dvorca koji je u ljeto 1876. godine naru¢io od Moneta nekoliko
slika za salon svoga dvorca. Ono §to se dogada godinu dana kasnije jest Hoschedeov bankrot.
Situacija je ishodila prisilnom aukcijom na kojoj su slike impresionista prodane po ekstremno
niskim cijenama. Tako je i slika Impresija, izlazak sunca, koju je Hoschede platio 800 franaka,
prodana za tek 200 franaka. Dokumentacija navodi da se Monet osjec¢ao kao da je na pocetku,
kao da nisSta nije postigao. U meduvremenu je dobio i drugog sina, Michela, 1878. godine, a
cijela se obitelj iste godine seli u Vetheuil. Ono Sto je otezalo situaciju jest Cinjenica da se s
njima uselila cijela obitelj] Hoschede, sa svojih Sestero djece. Ipak, Monet i dalje nastavlja
slikati. U jesen 1878. godine, Monet postavlja svoj brodski atelje na Seineu te slika selo s
romanti¢nom crkvom, no nekoliko suncanih jesenskih dana koji su ohrabrili Moneta, bili su
jedina pozitivna stvar u tom periodu. Naime, njegova se Camille krajem godine razboljela, a
neuspjesno se borila do 5. rujna 1879. godine. Tada umire s tek 32 godine, a za sobom ostavlja
supruga i dvoje male djece. Heinrich istice Monetovu dokumentiranu misao: ...u meni se
probudila Zelja da zadrZim njezinu sliku koja nas je zauvijek napustala. 1z te je Zelje proizasla

Monetova slika iz 1879. godine, Camille Monet na samrtnoj postelji (slika 25).
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Slika 25: Claude Monet, Camille Monet na samrtnoj postelji, 1879.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/camille-monet-on-her-deathbed)

Nije to bila obi¢na slika pokojnika, ve¢ je odrazavala intimno svjedocenje o najtezim trenucima
(Heinrich, 2007). Lice umrle Zene na jastuku ugrijano je svjetlijim tonovima, pretpostavlja se,
prvim suncevim zrakama. Jedine tople boje su poneki pupovi na buketu u njezinim rukama.
Potezi kista su dvojni — neki su ostri 1 ¢vrsti, a drugi su blagi i njezni. Simboliziraju jaz izmedu
tuge 1 ljutnje nasuprot borbi i Zelji za nastavkom Zivota. ,,Vrijeme kuSnja i bijede lako je
podnosio velikom snagom svoga karaktera“ (Duret, 1952, str. 72). Budu¢i da je u pitanju zimski
period, Monetove su slike hladne, bez figura, no tome je pridonijela i njegova tuga zbog gubitka
voljene supruge. To se moze uvidjeti na slici Otapanje leda na rijeci kod Vetheuila. Na njoj
nebo izgleda kao da se nikada nece razvedriti, nema ni ptica ni figura, ve¢ samo komada leda
na smrznutoj rijeci. Bio je to slikarev najmracniji period. U ljeto 1881. godine, svjetliji se motivi

vracaju, vjerojatno i zbog godisnjeg doba, a iz tog su perioda proizasle slike iz njegova vrta u
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Vetheuilu. Monet ponovno prednost daje prirodi, a na slici Monetov vrt u Vetheuilu (slika 26)

uprizoruje ureden vrt naslikan je jarkim bojama i svjetlijim tonovima.

Slika 26: Claude Monet, Vit u Vetheuilu, 1880.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-artist-s-garden-at-v%C3%A9theuil)

Djecak prikazan na slici povezan je s prirodom te na prvu ne upada u oko promatracu. Tijekom
zimskog perioda 1881. godine Monet je odlucio napustiti Vetheuil te ostaviti proslost iza sebe
pa se, stoga, seli u gradi¢ Poissy. Valja napomenuti da se netom prije toga njegov sustanar seli
jer prekida sa Zenom, a to ¢e ishoditi vezom izmedu Moneta i gospode Hoschede. Tako nastaje
nova obitelj, a Monet najednom postaje otac osmero djece. Bilo kako bilo, dokumentacija
svjedoc¢i da ga gradi¢ Poissy nije pretjerano inspirirao, no ondje ipak nakon nekog vremena
nastaju poznate slike, pretece serijskih slika. Rije¢ je o prizorima kolibe carinika u
Varengevilleu, iz 1882. godine (slika 27 1 slika 28), iz razli¢itih uglova, u razli¢ito doba dana.

Slikar koji je neko¢ slikao rijeku, sada slika more.
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Slika 27: Claude Monet, jedna od slika kolibe carinika, 1882.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/fisherman-s-cottage-at-varengeville)

Slika 28: Claude Monet, jedna od slika kolibe carinika, 1882.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/fisherman-s-house-at-varengeville)
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Na stijenama se odrazava svjetlo, a u suprotnim je tonovima odraz mora. U spomenutom
nedostatku inspiracije, Monet se s novom obitelji posljednji put seli te odlaze u unajmljenu

kucu u Givernyju, a to ¢ine 1883. godine. Za obitelj su tada nastupila sretnija vremena.

3.4.  Jug Francuske

Dok je jo§ imao prebivaliste u Poissyju, Monet je s Renoirom otiSao na put, preciznije,
na jug Francuske. U obilazak su se zaputili u prosincu 1883. godine. Buduéi da su obojica
izgradili vlastiti stil, zajednicko ih putovanje nije pretjerano inspiriralo. Takoder, nije bilo
jednostavno izbje¢i sli¢nost motiva, §to, naravno, rezultira gubljenjem originalnosti u samim
djelima te bi takva djela potencijalno gubila na znac¢aju na izlozbama ili kod otkupitelja. Vrativsi
se sa zajednickog izleta, Monet je u sijeCnju 1884. godine, ponovno otiSao na put, no ovoga
puta bez pratnje. PreSao je francusku granicu s Italijom te se smjestio u gradi¢u Bordigheri,
gradi¢u izmedu San Rema 1 Monte Carla. Odmah ga je opcinila ljepota grada 1 same prirode.
Najpoznatija slika tamosnje, mediteranske, vegetacije, jest Bordighera, iz 1884. godine (slika

29).

Slika 29: Claude Monet, Bordighera, 1884.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/bordighera)
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Pogled na grad zaklonjen je vijugavim deblima i liS¢em pa su, stoga, stabla postala subjekt ove
slike, iako nosi naziv koji nosi. Takoder, Monet je u svoju paletu uvrstio dosad nekoristene boje:
tirkizna plava, tamno plava, ruzicasta, narancasta. Osim prekrasnog prizora s talijanske rivijere,
dokumentacija i pisma Alici Hoschede, svjedoce da je bio op¢injen palmama. Na njih je naiSao
u vrtu gospodina Morenoa, a slike koje ¢e tamo naslikati, Vile u Bordigheri 1 Palme u
Bordigheri, zapamcene su kao najljepse slike s obale. Doduse, vile u Bordigheri je uprizorio,
ne zbog interesa u vilu kao gradevinu, ve¢ zbog palmi koje su ispred nje. Vila je sluzila tek za

kompoziciju slike (slika 30). Na prizoru palmi u Bordigheri, koncentrira se iskljucivo na palme.

Slika 30: Claude Monet, Vile u Bordigheri, 1884.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/villas-at-bordighera-02)

Valja napomenuti da spomenuta pisma Alici svjedoc¢e o tome da mu je bilo jako teSko odabrati
boje koje ¢e koristiti za interpretaciju palmi. Odusevljenje koje je gajio prema videnom bilo je
pomijesano s neizvjesnoS¢u u ishod interpretacije, jer je videno bilo — nestvarno. U veljaci je
¢ak otiSao na viSesatni izlet u Menton, a na rtu Martin takoder slika nekoliko slika. U Francusku

se vratio s pedesetak slika od kojih neke nije dovrsio.
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3.5.  Giverny

Drugu polovicu zivota Monet je, zajedno sa suprugom Alice i njihovih osmero djece,
proveo u Givernyju. Bilo je to ladanjsko mjesto u kojem je Monet iznajmio kucu, a 1890. godine
ju je ¢ak uspio i kupiti. ,,Njegove su slikarske o¢i ondje nasle zadovoljstvo* (Duret, 1952, str.
72). Tijekom godina je otkupljivao i zemlju oko svoje, a sve u svrhu stvaranja i slikanja tih
posjeda. Iako su tamo pronasli sre¢u i mir do kraja zZivota, pocetak im nije bio jednostavan.
Stanovnici mjesta gledali su ih kao ¢udan, nevjencan par sa Sestero djece, a Claude im je bio
posebno cudan jer je tijekom zalazaka odlazio u polja sa slikarskim priborom, kojeg su djeca
prevozila u taCkama. Seljani su mu ¢ak, pokusavsi ga iskoristiti, naplac¢ivali putarinu kad bi
Monetovi prosli njihovim poljima u pronalasku sljedece slikarske postaje. Namjerno su
prenosili bas one plastove sijena koje je Claude htio slikati (Heinrich, 2007). takoder, kad je
svoje jezerce Monet odlucio urediti, seljani su se pobunili rekavsi da ¢e egzoticne biljke koje bi
tamo postavio moglo Stetiti vodi za rublje ili, pak, otrovati stoku koja pase ispred njegova vrta.
Bilo kako bilo, Claude je uz pomo¢ obitelji tijekom nekog vremena uredio prekrasan vrt i
okuénicu s prekrasnim, rajskim cvije¢em. Monet je prirodu i gredice s cvijeCem podredio
vizijama buducih slika. Budu¢i da su njegovi sinovi vrijeme najcesce provodili u Skoli, njegove
pokc¢erke su mu bili modeli na predstoje¢im slikama, a Monet u svoje slike ponovno uvodi
ljudsku figuru. Neke od takvih slika jesu Proljece, iz 1886. godine te Mlade djevojke u brodu,
iz 1887. godine (slika 31 1 slika 32).

Slika 31: Claude Monet, Proljece, 1886.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/springtime-1886)
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Slika 32: Claude Monet, Mlade djevojke u brodu, 1887.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-blue-row-boat)

Krajem osamdesetih godina 19. stolje¢a, Monetova djela ponovno dozivljavaju uspjeh
na izlozbi impresionista koju je organizirao Durand Ruel, stari mu poznanik. Valja napomenuti
da su Monetova djela ondje najzapazenija, naroCito ona koja prikazuju francuski otok Belle-Ile.
Naime, iako je ponovni mir (kojeg je traZio joS od Argenteuila) nasao u Givernyju, Monet je
uvijek naginjao putovanjima i otkrivanjima. Zbog toga je tijekom zime 1886. godine posjetio
Belle-Ile, normandijski otok. Tamo slika nemirno more i gromadne stijene, kao i nebo koje
konstantno mijenja svoje osvjetljenje. Ljudi u ovim slikama izostaju, a tome svjedoce djela
,, Piramide * kod Port-Cotona, iz 1886. godine te Divovski luk Manneporte kod Etretata, nastao
iste godine. Jo§ jedno znacajno putovanje bilo je ono u London, 1899. godine. Tamo je otiSao s
Alice, a oko 1900. godine, o€aran Temzom, slika seriju slika gdje je ona prisutna. Neke od njih
su Waterloo Bridge, Mist, nastala oko 1902. godine, Parlament u Londonu, nastala oko 1900.
godine. Razlicite su godine u pitanju jer je Monet u Londonu poceo slikati, a dovrSio ih je u
ateljeu u Givernyju. Ondje je proizveo cak 85 slika, od kojih je Ruel izloZio njih 35. Razlog
tolikom broju slika jest to Sto se Monet ponovno okruZio platnima i podlijeze razliCitim
odsjajima sunca — kada prodire kroz oblake slika na jednom platnu, kada se sakrije iza oblaka,
poseze za drugim platnom, dok u maglovitom stanju poseze za potpuno novim platnom. Na
ovim slikama postoji bitna razlika u odnosu na slike od prije 10 ili 20 godina. Naime, Monet

viSe ne Cini sliku na na¢in da neki arhitektonski motiv graficki ras¢lanjuje sliku, ve¢ je slika
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raS¢lanjena bojom. Arhitektonski motiv sada dijeli sliku na nekoliko obojenih povrSina, a
prirodni elementi projiciraju osciliraju¢e boje. Posljednje znacajno putovanje, tijekom kojega
nastaju zapaméene slike, jest putovanje u Veneciju. Tamo s Alice, s kojom se u meduvremenu
vjencao, odlazi u rujnu 1908. godine na poziv prijateljice engleskog slikara Singera Sargenta.
Prva dva tjedna par je uzivao proucavajuéi talijansku arhitekturu. Tek nakon dva tjedna Monet
pocinje raditi i stvarati. Od tada strogo slijedi zacrtani plan te ustaje zorom da bi naslikao sve
S§to je naumio. Venecija je izrodila slike od kojih su poznatije The Grand Canal in Venice,
nastaloj 1908. godine, Vecernji ugodaj u Veneciji, iz iste godine te Palaca Contarini, takoder iz
1908. godine. Na njima je jasno vidljiv Monetov narativ: svjetlo, vizija, koji su u prednosti nad
motivom. MozZe se re¢i da je Monet ovdje u ulozi simbolista jer se slikarstvo ne temelji na

trenutku, vec je postignuta svojevrsna apstrakcija.

3.5.1. Serijske slike

Svojevrsni simbolizam u¢inio je to da je na Monetovim slikama motiv ono §to svjetlo
ucini od njega. Zbog toga je bilo potrebno proucavati atmosfersko djelovanje. To nije bilo
moguce bez viSestrukog slikanja istog prizora, $to je Cinio i s katedralom u Vetheuilu. Oko 1890.
godine, Monet se okusao u konkretnoj proizvodnji serijskih slika. ,,Cilj mu je bio prikazati isti
motiv u razli¢ito doba dana i godine 1 pod razli¢itim vremenskim uvjetima, oslanjajuci se na to
da zivot nije uvijek jednak, ve¢ je u neprekidnu protjecanju® (Janson, 2003, str. 880). Naime,
najprije je interpretirao plast sijena popracen razli¢itim okolnostima. ,,Smjestio bi se pred
stogom usred polja i slikao bi po nekoliko njih ujedno, a da nije promijenio crte pozadine
doti¢nog sadrzaja, a dobio bi ipak svaki puta drugu sliku* (Duret, 1952, str. 62). lako je u
srediStu plast sijena, kao glavni motiv, on je samo posrednik izmedu odaSiljanja raspolozenja
pojedine slike. Prema tome, naslikao je Cetiri poznate slike: Plast sijena u snijegu, tmurno nebo,
Plast sijena u snijegu, jutro, Plast sijena na suncu, Plastovi sijena u Givernyju, jutarnji efekt, a

sve su nastale 1891. godine (slika 33).
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Slika 33: Claude Monet, plastovi sijena

(preuzeto: https://mymodernmet.com/monet-haystacks/)

Na sli¢an je nacin naslikao nekoliko slika aleje jablana, takoder 1891. godine: 7ri jablana na

obali Epte, Tri jablana u ljeto, Jablani, tri ruzZicasta drveta u jesen (slika 34).

Slika 34: Claude Monet, jablani

(preuzeto: https://www.3minutosdearte.com/en/six-paintings-one-concept/the-poplars-by-monet/)
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Ipak, Monet je serijske slike, to jest, njihovo svojstvo da isti motiv prezentira razlicitu situaciju,
najdosljednije proveo slikajuéi katedralu u Rouenu. ,,Ona mu se ¢inila ozarena odrazima u
cijeloj ljestvici od blage sive boje, do Zarka sunca, i to je znao naslikati u svoj njihovoj
raznolikosti* (Duret, 1952, str. 63). PoCetkom 1892. godine smjestio se u maloj sobi nasuprot
zapadnog procelja. Monet promatra katedralu od veljace do travnja, od rane zore do zalaska
sunca. To je rezultiralo serijom slika ¢ija harmonija pociva na ponekom komplementarnom
kontrastu. Poneke je videne svjetlosne trenutke objedinio u jednoj slici, a tim putem nastaje
serija od Sest slika, koja je uistinu popularizirala Moneta: Katedrala u Rouenu, portal i Tour
D'Albane u zoru, Katedrala u Rouenu, portal (jutarnji efekt), Portal katedrale u Rouenu u
podne, Katedrala u Rouenu, Katedrala u Rouenu, portal (oblacno vrijeme), Katedrala u
Rouenu, portal, harmonija u smedoj boji. ,Monetove svjetlosne meditacije i meditativne
opservacije katedrale u Remenu, ilustrativne su osobito za nacin impresionistickog
dematerijaliziranja materije, 1 za brizljivu preokupaciju oko gotovo metafizi¢kih vibracija u

svjetlosnim mijenama* (Cagalj, 1974, str. 383).

Slika 35: Monet, katedrala, jutarnji efekt Slika 36: Monet, katedrala, oblacno vrijeme

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/rouen-cathedral-the-portal-and-the-tour-d-albane-
morning-effect)

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/rouen-cathedral-grey-weather)
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Osim toga, Monet je istrazivao i viSestruki prikaz figure, no ipak nije rije¢ o seriji slika. Rije¢
je o dvije slike na kojima mu pozira pokcerka Suzanne, na slikama iz 1886. godine: Studija pod
vedrim nebom, zena okrenuta udesno 1 Studija pod vedrim nebom, Zena okrenuta ulijevo (slika

37).

Slika 37: Monet, Zena okrenuta ulijevo Slika 38: Monet, Zena okrenuta udesno

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/woman-with-a-parasol-also-known-as-study-of-a-

figure-outdoors-facing-left)

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/woman-with-a-parasol-facing-right-also-known-

as-study-of-a-figure-outdoors-facing-right)

3.5.2. Vrtilopoci

Kuca u Givernyju je bila prostrana, ali ipak je bila u sjeni rasko$nog vrta. Monet je bio
sklon egzoticnim biljkama, no u vrtu ima i dalija, glicinija, irisa, tuberoza iz Meksika, ali 1
mnogih drugih vrsta cvije¢a iz prekomorskih zemalja. ,,Vrt impresionistickog ugodaja smjeSten
na imanju veli¢ine od oko 3 ha u Givernyju, sastojao se od tri dijela: Cvjetnog vrta (1883.),
Vodenog vrta (1893.) i Vrta povréa™ (Han Dovedan, Mori¢, 2011, str. 5). Ipak, proucavajuci

slike iz njegovog vrta, svo to cvijece, sve te biljke, bile su samo posrednik izmedu promatraca
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1 harmonije, svjetla i cjelovitog dojma. Dokumentacija svjedoci da je Monet rekao da je tema
zanjega od sekundarne vaznosti te da zeli prenijeti ono $to je Zivo izmedu njega i teme. Makovi,
ruze, lopoci, glicinije 1 ostale biljke nisu nikada bile prikazane potpuno vjerodostojno ili u
realnim oblicima. To se primjerice vidi na slici Polje s makovima u dolini kraj Givernyja, iz

1885. godine (slika 39).

Slika 39: Claude Monet, Polje s makovima, 1885.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/poppy-field-in-a-hollow-near-giverny)

Simetri¢nu kompoziciju obojao je komplementarnim kontrastom crvene i zelene. Monet je
1893. godine kupio livadu u blizini kuce, zajedno s jezercem. OCito je bilo da mu je nedostajao
motiv vode. Cak je unajmio i vrtlare koji su se brinuli za jezerce i lopoce koji su ondje rasli, a
cak je sagradio 1 mosti¢ kojeg je kasnije 1 slikao. Tome svjedoci slika iz 1900. godine, Japanski

most (slika 40).
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Slika 40: Claude Monet, Japanski most, 1900.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/the-japanese-bridge)

Bio je oduSevljen svojim jezercem, okruZenim irisima, trskom, travom, tuznim vrbama. Prikaz
cjelokupnog uredenja njegovog vrta, poblize se moze vidjeti na slici Put u vrtu umjetnika, iz
1901. godine. Simetri¢no su s lijeve 1 desne strane postavljene gredice s cvije¢em, a put krase
ruze i tise. Cest motiv na njegovim tada$njim slikama jest cvijet irisa, a odraz takvog krajolika
prikazao je na slici Gredica s irisima u vrtu umjetnika, iz 1900. godine. Narednih godina Monet
navodi da ga niSta ne zanima osim njegovog slikarstva i cvije¢a. Moguce da je takvoj izmjeni
tjeskobe 1 inspiracije pridonijela smrt njegove druge supruge. Naime, Alice je oboljela od
leukemije te preminula 1912. godine. Takoder, ne smije se zaboraviti da je Claude u tom periodu
ve¢ u poodmakloj dobi, a ve¢ mu je i vid bio oslabio, navodi dokumentacija. Ipak, unato¢
svemu, nastavlja slikati, a ono §to ¢e ga posebno oduSevljavati u buduénosti jest upravo jezerce,
preciznije, lopo¢i. ,,JJedan vrtlar je zaduzen samo za ¢iS¢enje jezerca i odrzavanje lopoca“

(Heinrich, 2007, str. 79). slikaju¢i lopoce, to jest, povrSinu jezerca, Monet je konac¢no u
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potpunosti uronio u motiv. Nebo se pojavljuje iskljucivo kao odraz u vodi. Promatrac je duzan
sam zamisliti ostatak jezerca jer slike gube perspektivu i motriste. Uz to, svoje znanje o boji
primjenjivao je i za stvaranje dojma perspektive u vrtu, na nacin da je bilje toplih boja stavljao
u prednji plan pa bi djelovale blize, dok je bilje hladnijih boja slagao u pozadinu (Han Dovedan,
Mori¢, 2011). Neke od takvih slika su Lopoci, krajolik s vodom, oblaci, iz 1903. godine, Lopoci,
iz 1898. godine ili, pak, Lopoci, iz 1899. godine (slika 41).

Slika 41: Claude Monet, Lopoci, 1899.

(preuzeto: https://www.wikiart.org/en/claude-monet/water-lilies-1899-2)

Lopoc¢i su interpretirani s jako puno boja, toliko ih nikada nije koristio. Rabio je kratke poteze,
nanosio mrljice 1 tockice, sve jednu pored druge, a ¢ak i jednu ispod druge. Pritom su donji
slojevi gotovo prozirni te ti nanosi prodiru do gornjih, debljih slojeva. Na kasnijim slikama
lopoc¢a, Monet koristi deblje i odlu¢ne poteze kistom, boje vise ne nanosi jednu pored druge no
one se na sebi svojstven nacin isprepli¢u. Jedino odrazi trstike i vrba donose horizontalnu i
vertikalnu strukturu. To se uocava na slikama nastalih tijekom dvadesetog stoljeca; The Lily

Pond, Green Reflections, iz 1920. godine, Lopoci, nastaloj 1919. godine te Water lilies:
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Morning, nastaloj oko 1920. godine. Monet je lopo¢ima zapecatio svoju karijeru. Te posljednje
serije lopoca bile su zapravo dekorativna djela (Duret, 1952). Njegov se zivot ugasio u dobi od
86 godina, 6. prosinca 1926. godine. Nekoliko godina prije, pristao je drzavi darovati neke slike
lopoca, koje su tek nakon njegove smrti i prepucavanja drzavnih duznosnika i kustosa, izlozene
u muzeju Louvre, a sam je muzej i dan danas odrediSte mnogih posjetitelja iskljucivo zbog
Monetovih slika. Tako je tek nakon njegove smrti svijet osvijestio potpunu vrijednost njegovih
djela, Sto zapravo ukazuje na njegovu kvalitetu, Monet je uvijek bio hladan prema uspjehu, buci
1 reklami te je najviSe volio stvarati djela u osami njiva ili morskih stjenovitih obala bez briga

koje pritiS¢u gradane, a njegov se zZivot doista koncentrirao u njegovoj umjetnosti (Duret, 1952).

4. Vlastito stvaralaStvo

»Slikarstvo je umjetnost oblikovanja plohe® (Ivancevi¢, 2002, str. 107). Ono rabi
izrazajna sredstva poput kompozicije, svjetlosti-sjene 1 oblikovanja, a, iako je 1 crta dio
slikarskih djela, boja je temeljno izrazajno sredstvo slikarstva. Uz crtu i boju, ono $to utjece na
raspored dijelova slike jest i prijenos trodimenzionalne stvarnosti na plohu. ,,Ploha je svaki
dvodimenzionalni prostor omeden aktivnom ili pasivnhom linijjom* (Trcek, 2022, str. 253).
Nacin prikaza volumena 1 prostora na plohi naziva se perspektiva, a dolazi od latinskog glagola
prospicere, $to znaCi vidjeti, razabrati, to jest od imenice prospectiva, $to znaci gledanje.
“Zajednicka svojstva likovnih djela nekog razdoblja zovemo stilom* (Ivancevic¢, 2002, str. 107).
Prema tome, svakom povijesnom razdoblju, to jest, stilu svojstvene su bile razli¢ite perspektive.
U doba romanike (11. 1 12. stoljece) slikari su rabili plosnu vertikalnu perspektivu. Ona je
svojstvena i starom egipatskom slikarstvu (prije Krista), a podrazumijeva to da se predmeti ili
ljudi koji su u stvarnosti najblize, na plohu prenose tako da se postavljaju najnize. Nadalje, ono
Sto je u stvarnosti dalje, na plohu je preneseno iznad onog Sto je u stvarnosti blize. Zbog toga
je 1 dobila naziv — ono §to se u stvarnosti vidi po dubini, na plohu je preneseno vertikalno. U
doba gotike (13. 1 14. stoljece), koristila se volumenska obrnuta perspektiva. To je nacin
prikazivanja volumena gdje se predmeti ili ljudi na slici ne smanjuju udaljavanjem. Takoder,
paralelne se crte udaljavanjem ne priblizavaju, kao $to promatra¢ vidi u stvarnosti. U obrnutoj
se perspektivi crte razmicu, a stvari i ljudi, umjesto da se smanjuju, povecavaju se prema dubini
prostora. Tijekom renesanse (15. 1 16. stolje¢a), umjetnici su rabili geometrijsku perspektivu.
Rabec¢i nju, slike uspijevaju prikazati svijet iz videnja jednog covjeka, pod njegovim kutom
gledanja. Dakle, udaljavanjem od promatraca likovi i predmeti se smanjuju razmjerno

udaljenosti pravocrtno, to jest, linearno (Ivancevi¢, 2002). Likovi jednake visine smanjuju se
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postupno unutar dviju linije koje se spajaju u jednoj tocki — nedogledu ili motristu. Valja
napomenuti da slike mogu imati viSe od jednog motriSta. Za barok (17. i 18. stoljece),
karakteristicna je uporaba atmosferske perspektive. Ona je, poput geometrijske perspektive,
prirodna u odnosu na perspektive iz davnijih vremena. Koriste¢i atmosfersku perspektivu,
umjetnici obracaju paznju na tri svojstva: obris, ton i boju. Prema tome, u prednjem su planu
obrisi ostriji, dok su u daljini meksi; u prednjem je planu ton kontrastan, dok je u daljini bljedi;
u prednjem je planu boja toplija, dok je u daljini hladnija. Vremenom se razvila i koloristicka
perspektiva (kraj 19. 1 pocetak 20. stolje¢a) koja podrazumijeva to da se predmeti koji su u
stvarnosti blize prikazuju toplim bojama, a oni dalji se prikazuju hladnim bojama. Osim
perspektive, likovni element koji je od velike vaznosti za slikarstvo jest boja. ,,Osjecaj koji u
oku stvara svjetlost emitirana iz nekog izvora ili reflektirana od povrSine nekog tijela — naziva
se boja* (Pei¢, 1979, str. 115). Ipak, termin boja ima i drugo znacenje. ,,Drugi pojam oznacava
tvar za bojanje, koja ima svojstvo da oboji bezbojnu materiju* (Jakubin, 1999, str. 28). Boja je
odredena frekvencijom titraja svjetla izazvanih impulsom izvora svjetlosti, a raznovrsne
frekvencije u oku stvaraju frekvencije razli¢itih boja. Covjek u vidnom spektru razlikuje ¢ak
150 nijansi boja. ,,Veliki filozof Aristotel jo$ je u cetvrtom stoljecu p.n.e. medu prvima definirao
boje, odnosno definirao je zutu i plavu kao “primarne boje”* (Milkovi¢, Zjaki¢, 2010, str. 4).
Ako svjetlosni titraj odredene valne duljine pogodi ljudsko oko, u njemu se izaziva tocno
odredeni podrazaj koji se percipira kao boja. S druge strane, ako u naSe oko dode snop
svjetlosnih zraka svih valnih duljina, tada oko percipira bezbojnost, to jest bijelu boju. Nadalje,
suprotno tome, ako svjetlosna materija upije sve svjetlosne zrake, to jest, u nase oko ne dospije
niti jedna valna duljina, tada ¢ovjek percipira crnu boju. Aristotel je boje usporedio s Cetiri
elementa: vatrom, vodom, zemljom i zrakom, a CovjeCanstvo je primjenjivalo Aristotelove
principe definiranja boja sve do 17. stoljeca, to¢nije, dok fizi€ar Isaac Newton nije iznio opcu
teoriju o bojama (Milkovi¢, Zjaki¢, 2010). Naime, izveo je pokus s prizmom. Zrake bijelog
suncevog svjetla sastoje se od niza zraka, a to se moze dokazati ako bijelu svjetlost pustimo da
padne kroz staklenu prizmu (Jakubin, 1999). Bijela se zraka na taj nacin lomi pod razli¢itim
kutovima te se s druge strane prizme pojavljuje vrpca takozvanih Sarenih boja (njih 9). ,,Na
slican nacin nastaje i spektar u prirodi, u dugi, samo se tu sunc¢eve zrake prelamaju kroz kapljice
vode u zraku, pa duga i nastaje nakon kiSe ili tijekom kiSe ako se sunce probije kroz pukotinu
u oblaku® (Ivancevi¢, 2002, str. 169). Jedan od znanstvenika koji se bavio bojama bio je
njemacki fizicar Wilhelm Ostwald. Naime, Ostwald je poredao u krug sto €istih boja u svim
nijansama. Dobio ih je tako da je mijeSao dvije susjedne boje te ih je tako oznacio od 1 do 100.

Prema njegovom se krugu sve boje dijele na osnovne (crvena, zuta i plava), sekundarne

45



(narancasta, zelena i ljubiCasta) i tercijarne (razliCiti omjeri mijesanja jedne osnovne i jedne
sekundarne). Osim podjele na osnovne, sekundarne i tercijarne boje, one se mogu podijeliti 1
prema kontrastu toplo-hladno: tri su tople boje crvena, narancasta i zuta, a tri su hladne boje
plava, zelena i ljubicasta. Hladne i tople boje dvije su specifi¢ne skupine analognih boja, a kada
se koriste zajedno, hladne boje stvaraju iluziju odmicanja od promatraca, dok se tople primic¢u
promatracu (Kuhari¢ Smrekar, Tkalec Verc¢i¢, 2007). Naposljetku, sve se ove boje mogu dovesti
i u komplementarni odnos. Komplementarni odnos oznacava par §to se dopunjuje pa tako uz
jednu osnovnu dolazi jedna sekundarna, nastala od preostale dvije osnovne. Prema tome,
postoje tri komplementarna para: crvena i zelena, Zuta i1 ljubiasta te plava i narancasta. Valja
napomenuti da Sarene boje mijenjaju ton dodavajuci im one koje nisu Sarene (crna i bijela).
Takoder, boje gube Cistocu 1 intenzitet kada im se doda razli¢ita nijansa sive (mjeSavina crne 1

bijele).

4.1.  Monetove sastavnice

Buduc¢i da je pripadnik slikarstva 19. 1 20. stolje¢a, Monet je u svojim djelima ponajvise
koristio atmosfersku, ali 1 koloristicku perspektivu, u potpunosti je odbacio linearnu
(geometrijsku). To potvrduju 1 mnoga njegova djela, stvarana u razlicitim periodima njegovog
zivota. Primjerice, na slici kolodvora u Saint-Lazareu (slika 23 1 slika 24) koristio je
atmosfersku perspektivu pa su i obrisi, ton i boja upotrijebljeni prema nacelima te perspektive.
S druge strane, koloristicka se perspektiva u Monetovim djelima najvise ocituje u slikama
prirode, primjerice, vrta u Givernyju ili lopo¢a. Osim toga, boje koje je rabio bile su Ciste,
odnosno, izbjegavao je samostalnu crnu i bijelu. Impresionisticka teorija boje temeljila se na
doktrini kemicara Michela-Eugenea Chevreula koju je iznio 1839. godine u svojoj knjizi Nacela
harmonije i kontrasta boja (Janson, 2003). Uveo je termin simultanog kontrasta Sto
podrazumijeva to da je intenzitet primarnih (crvena, zuta i plava) i sekundarnih (narancasta,
zelena 1 ljubiCasta) boja jaci kada se poloZe jedna uz drugu. Takoder, najjaci se intenzitet postize
polaganjem komplementarnih boja jedne uz drugu, to jest, boja koje su na slikarskom krugu
nasuprot jedna drugoj. Dakle, polozi li se crvena uz zelenu, plava uz narancastu ili Zuta uz
ljubicastu, svaka ¢e od njih biti maksimalno intenzivna, a promatracu se ¢ini kao da boje
vibriraju ili poskakuju. ,Impresionisti su, medutim, bili prvi koji su u prvom redu radili s
primarnim i sekundarnim bojama iako se njihova paleta nije ograniavala samo na njih*
(Janson, 2003, str. 876). Osim toga, kako bi zadrzali intenzitet boje, poceli su raditi na

pripremljenim svijetlim podlogama, za razliku od tradicionalnih tamnih. ,Makar
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impresionizam nije posao kao pokret od jasna, smisljena manifesta, njegov manifest je ipak u

njemu: svjetlost” (Cagalj, 1974, str. 382).

4.1.1. Odabir motiva za vlastito stvaralastvo

Impresionisticko slikarstvo se istrazivalo kroz Zanrove pejzaza, gradskih eksterijera i
interijera, portreta i autoportreta, aktova i mrtve prirode (Suvakovi¢, 2005). Ipak, potaknuta
Monetovim slikarstvom, odlucila sam se za interpretaciju pejzaznog motiva. Valja podsjetiti da
Moneta privlate pejzazi na Seini, njegov je glavni element voda sa svojim odrazima,
treperenjem 1 zZivim tokom; u Parizu nastaju slike kolodvora, u Vetheuilu nastaju najznacajnije
serijske slike, a sve do jedne su pejzazi (Babi¢, 1953). Pejzaz je motiv koji predstavlja prirodu,
a uz to Sto moZe biti jutarnji, podnevni, zimski ili ljetni, pejzaZ moZe biti vizualan 1 mastoviti
(Pei¢, 1979). ,,Svaki pejzazist izabire za motiv onaj dio prirode koji ¢e mu dati najvise
mogucnosti da pokaze svoju originalnu snagu u nekom likovnom elementu za koji je specijalist
(Pei¢, 1979, str. 208). Takoder, pri odabiru motiva uzela sam u obzir ¢injenicu da su neke
Monetove slike radene u serijama da bi se biljezile promjene svjetla, na primjer, slike katedrale
u Rouenu ili ciklus Lopo¢i (Suvakovi¢, 2005). Prema tome, bila sam potaknuta ponajvise
pejzaznim motivima i serijskim slikama pa sam, stoga, odabrala motiv pogleda s balkona kuce
na Korculi. Snimila sam dvije fotografije koje su mi u daljnjem radu sluzile kao stvarni prizori.
Prva fotografija nastala je oko podneva, tijekom dana bez oborina, no ipak, nebo je bilo

prekriveno oblacima razli¢itih tonova 1 oblika (slika 42).
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Slika 42: Pogled s balkona na Korculi, dan

(vlastita arhiva)

Unato¢ tome Sto je interpretacija spomenutog bila izazovna, drago mi je $to je bilo tako jer sam
uistinu mogla istraZiti likovni jezik na dnevnom motivu neba i mora. Druga fotografija nastala
je navecer te, iako na prvi pogled prizor neba i mora izgleda jednoli¢an, prekriven jednolicnom
tamnoplavom bojom, zagledavsi se studioznije, uvidavne su brojne nijanse plave koje tek malo

odmicu jedna od druge (slika 43).
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Slika 43: Pogled s balkona na Korculi, no¢

(vlastita arhiva)

Bas poput impresionista, a tako i Claudea Moneta, odluc¢ila sam naslikati prizore na
pripremljenim svijetlim podlogama. U svrhu istraZivanja likovnog jezika te shvacanja koja bi
svijetla podloga bila optimalna za krajnje radove, nacinila sam nekoliko skica na kojima sam
uvidjela kako odredena podloga utjeCe na dojam promatraca i koja bi od njih bila pogodna za
finalni stvaralacki rad. Za svaki prizor sam nacinila Cetiri skice, ukupno njih osam, sa Cetiri
razliCite podloge: Zuta, beZ, naranCasta i crvena. Rije¢ je o jarkim, svijetlim bojama, samim
time Sto se 1 na fotografijama vidi da upravo svijetle boje prodiru do oka promatraca, unatoc,

primjerice tamnoplavom moru. Valja napomenuti da sam probne radove slikala na manjem
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formatu, dok su zavr$ni radovi bili slikani na ve¢em formatu (50 cm x 70 cm). Takoder, slike

sam naslikala akrilnim bojama na platnu, koriste¢i sinteticke kistove.

4.1.2. Istrazivanje likovnog jezika

Svoj stvaralacki put zapocela sam slikanjem dnevnog prizora na zutoj podlozi. Buduc¢i
da se, prema fotografiji jasno vidi da svjetlost i vedrina dopiru do oka promatraca, Zuta se
nametnula kao izvrsno rjeSenje za prvi probni rad. Vizualni jezik Cine paradigme 1 sintagme
(Huzjak, 2002). ,,Paradigme su znakovi; sintagme su sustavi, sintakse, pravila po kojima se
znakovi rasporeduju (Huzjak, 2002, str. 17). Dakle, pri izradi samih radova, poStovala sam
likovne elemente (tocku, crtu, boju, plohu), kao paradigme likovnog jezika te kompozicijska
nacela (ritam, kontrast, ravnotezu, dominaciju, harmoniju) kao sintagme likovnog jezika. To je
vrlo vazno u stvaralastvu da ne bi doSlo do besmisla i kica jer nabacane crte, boje 1 mrlje bez
kompozicijskih sintakti¢kih pravila nemaju likovnog ni estetskog smisla (Huzjak, 2002). Bilo
kako bilo, najveci izazov mi je bio smjestiti nebo u gornju polovicu slike te stvoriti harmoniju
u oblacima, poc¢evsi od boje pa sve do perspektive. Postupak slikanja sam realizirala na nacin
da sam najprije slikala nebo i more, motive koji su najvise doprinosili samoj impresiji (slika
44), a nakon toga motive koji su zapravo dali konstrukciju slikama (brda, Sumu, kuée i molove).
Nadalje, najprije sam koristila svijetle tonove na nacin da sam skoro u potpunosti degradirala
plavu dodavaju¢i joj bijelu i vodu. Ipak, nisam koristila u potpunosti Cistu bijelu jer to nije
odlika Monetovog stvaralastva. Nastojala sam naciniti Sto viSe nijansi degradirane plave jer je
prikaz neba na fotografiji dana prozet zaista raznolikim oblacima. Tek je na ponekim mjestima
prodirala ¢iS¢a plava boja. Smatram da sam na ovom probnom radu uspjesno razrijesila donju

polovicu neba, dok gornja polovica (tamniji dijelovi) pomalo odudara i1 drugacijeg je rukopisa.
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Slika 44: skica, zuta podloga, dan Slika 45: skica, zZuta podloga, dan

(vlastita arhiva)

More je na dnevnoj fotografiji odrazilo nebo. Prema tome, more je takoder bilo ispunjeno
raznim nijansama plave, koja je ipak bila intenzivnija od plave na nebu jer joj nije svugdje i u
tolikoj mjeri dodana bijela. Takoder, bas poput Moneta, odlucila sam istraziti koji bi nacin bio
najbolji za prikaz prodiranja boje jedne kroz drugu (u ovome sam slucaju istrazivala na koji
nac¢in do oka promatraca izvu¢i dno mora, a da se opet vidi da je ono na povrsini plavo). Zbog
toga sam u dijelu pli¢aka najprije mrljama i manjim potezima kista nacinila dno, smedim i Zutim
nijansama, a preko pli¢aka sam nanosila nesto razvodnjeniju i posvijetljenu plavu (slika 45).
Naposljetku, molove, kuée, Sumu i brodice, naslikala sam takoder kratkim potezima jer, dakako,
zauzimaju mnogo manyji dio cijele slike. Smatram da sam vrlo uspjesno naslikala kucée te sam
upamtila te poteze da bi ih primijenila i u krajnjem radu. Ono $to valja istaknuti je ¢injenica da
sam mol naslikala razli¢itim nijansama da bih uvidjela koja najbolje leZi na svijetloj podlozi.
Takoder, ono Sto se moze vidjeti jest to da se sve tocke mogu sastati u jednoj tocki motrista —
na jednoj od kuca. Dakle, sama po sebi se nametnula linearna ili geometrijska perspektiva, koja,
doduse, nije niti pti¢ja niti Zablja. ,,Buduci da se linearna perspektiva temelji na prirodnom
zakonu da se udaljavanjem od motrista objekti linearno smanjuju, njome se stvara vjeran osjecaj
trodimenzionalnosti prostora® (Brai¢, Sabli¢, Trombetta Buri¢, 2015, str. 225). Ipak, sve su slike

imale elemente i atmosferske perspektive zbog ¢injenice da su obrisi u blizini malo ostriji, a u
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daljini meksi. Kontrast koji se pojavljuje jest ponajvise kontrast svijetlo-tamno, prikaz neba u

usporedbi s morem i Sumom (slika 46).

Slika 46: skica, zuta podloga, dan

(vlastita arhiva)

S prvim sam probnim radom bila zadovoljna jer je svjetlost zaista bila zadovoljavajuca, slika je
odasiljala vedrinom i jarkoS¢u, ba$ kao na fotografiji. Ipak, ono Sto me smetalo jest ¢injenica
da je cijeli prizor djelovao nerealnim. Zbog toga sam odlucila isprobati kako ¢e se boja ponasati
na nesto tamnijoj 1 zagasitijoj podlozi — onoj beZ boje. Slika je takoder nainjena poStujuci
nacela linearne perspektive, a ono $to sam promijenila jesu nijanse boje. Boje koje sam koristila
na nebu sam malo potamnila (slika 47), a boje u moru sam malo posvijetlila. Takoder, koristila
sam mnogo vise poteza kistom pa se kontrasti svijetlo-tamno uocljivije postizu na nebu, to jest,
u moru, osim $to se postizu u usporedbi neba i mora (slika 48). Uz to, promijenila sam nijansu
boje na molu, a smatram da je takva nijansa bila primjerena. Rije¢ je bila o ne toliko intenzivnoj
smedoj boji. Na nju sam dodala tragove ¢is¢e, tamnije smede. Ipak, shvatila sam da su ti tragovi
trebali biti malo svjetliji (slika 49). Shvatila sam da brizljivo trebam nijansirati boje jer su

nijanse vrlo blizu jedna drugoj.
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Slika 47: skica, bez podloga, dan Slika 48: skica, bez podloga, dan

(vlastita arhiva)

AL

Slika 49: skica, bez podloga, dan

(vlastita arhiva)
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Ono $to je uvidavno na bez podlozi u usporedbi sa zutom podlogom, jesu mrljice i brojniji
potezi kistom — Sto je zapravo odlika Monetovog stvaralastva. Ipak, odlu¢ila sam naciniti jo§
jednu probnu sliku jer mi se Cinilo da je na bez boji svjetlost koja je trebala, nedovoljno
prodirala. Na naran¢astoj sam podlozi ponovno koristila malo tamnije boje za prikaz neba, u
odnosu na prvi probni rad (slika 50 i slika 51). More sam naslikala na sli¢an nacin kao i na bez
podlozi, no ono §to sam nastojala promijeniti jest to da sam poteze kistom, koje sam htjela
ostaviti brojnima, ipak htjela uciniti njeznijima. Nastojala sam posti¢i njezniji prikaz mora, u
svrhu impresije, koja je na fotografiji s korCulanskog balkona uistinu njezna i umirujuca.
Shvatila sam da su moja mora do sada djelovala pomalo nemirno. Ipak, na narancastoj podlozi,
prizor je najbolje odasiljao svjetlost i vedrinu (slika 52). Prikaz mola sam ovdje nepotrebno
opteretila raznim bojama, koje nisu imale estetskog smisla pa sam odlucila da ¢u na krajnjem
radu smanjiti njihov broj i broj nijansi boja na molu. Takoder, ponovno mi se dogodilo to da je
gornja polovica neba razli¢itog slikarskog rukopisa u odnosu na donju, stoga sam shvatila da

¢u u finalnome radu reducirati zbilju, zarad estetike 1 likovnog smisla.

Slika 50: skica, narancasta podloga dan Slika 51: skica, narancasta podloga, dan

(vlastita arhiva)
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Slika 52: skica, narancasta podloga, dan

(vlastita arhiva)

Uvidjevsi to da $to su pocCetne palete tamnije, svjetlost najbolje prodire, odlucila sam naslikati
Jjo§ jedan probni rad. Rijec¢ je bila o radu na crvenoj podlozi. Uz to, odlucila sam isprobati kako
¢e izgledati ako nebo naslikam manjim potezima kistom. Iako svjesna ¢injenice da Monet neba
nije slikao nuzno premalim potezima, nego ¢ak povremeno 1 jednoli¢énim (primjerice mostovi
na Seini), odlu¢ila sam isprobati male poteze na svojoj slici jer su oblaci uistinu bili brojni. lako
su potezi bitno drugaciji nego na prethodnim radovima, nebo je bilo vrlo dobro likovno
razrijeSeno (slika 53 i slika 54). Ono $to ipak valja istaknuti jest ¢injenica da na crvenoj podlozi
svjetlost nije prodirala optimalno kao na narancastoj (slika 55). Prikaz je djelovao hladniji.

Zbog toga je postalo jasno da ¢u krajnji rad u velikom formatu naslikati na narancastoj podlozi.
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Slika 53: skica, crvena podloga dan Slika 54: skica, crvena podloga, dan

(vlastita arhiva)
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Slika 55: skica, crvena podloga dan

(vlastita arhiva)

Nakon nekoliko probnih radova za dnevni prikaz pogleda na korculansko more, uslijedilo je
istrazivanje likovnog jezika na no¢nom prikazu. Ponajveéi je izazov bio naslikati nebo, nocu.
Ono je zaista na prvu djelovalo kao jednoli¢na tamnoplava, na kojoj je, za mene amatera, bilo
vrlo neizvjesno na koji ¢u nacin primijeniti elemente impresionizma — boje, mrlje, slobodne
oblike. U tu sam svrhu ponekad gledala kroz trepavice. Htjela sam vidjeti koja boja se skriva
iza tog neba. Dosla sam do zakljucka da na svjetlijim mjestima na nebu prodire svijetlo roza
boja pa sam ju odlucila nanijeti prije nego Sto nanesem svjetliju plavu. To sam isto ucinila i na
prikazu mora (slika 57). U noénome prikazu nije bilo mnogo odudaranja od nijansi koje
prevladavaju na nebu, to jest moru. Takoder, boju sam nanosila viseslojno (slika 57 1 slika 58),
na nacin da sam prvo nanijela tamne tonove, to jest, tamni premaz, a zatim na njega manjim

potezima ostale nijanse plave.
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Slika 56: skica, zZuta podloga, no¢ Slika 57: skica, zuta podloga, no¢

(vlastita arhiva)

Kuce su bile osvijetljene pa sam ih naslikala svijetlo Zutom bojom (nakon ¢ega sam shvatila da
bi bilo bolje da sam ih naslikala ¢iS¢om zutom), a istom sam bojom naslikala 1 odraz svjetla u
moru, kratkim potezima. Smatram da sam uspje$no interpretirala svjetlosne titraje na prikazu
kuce, ali 1 Sume, koriste¢i mrlje i1 kratke poteze. Mol sam naslikala zagasitijom sivom, a
potaknuta iskustvom iz probnih radova dnevnog prikaza, nisam koristila toliko nijansi i poteza

na molovima (slika 58).
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Slika 58: skica, zuta podloga, no¢

(vlastita arhiva)

Sve u svemu, prvi probni rad na Zutoj podlozi zadovoljio je moja ocekivanja. Ipak, opet mi se
ucinilo da svjetlost koja prodire djeluje nerealno i da je cijeli dojam slike previse topao u odnosu
na ne$to hladniju fotografiju. Zbog toga sam odlucila napraviti jo§ skica, a uslijedila je ona na
bez podlozi (slika 59). Na njoj sam ponovno istrazivala kako bi izgledali brojniji potezi kistom
na prikazu neba, Sto je ishodilo zadovoljavaju¢im likovnim razrjeSenjem. Ipak, slikajuéi ovaj
probni rad, vidjela sam da trebam jako paziti na nijansiranje — nijanse na nebu, moru, molovima

ne smiju puno odmicati jedna od druge, kao $to je slucaj na ovoj slici (slika 60).
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Slika 59: skica, bez podloga, no¢ Slika 60: skica, bez podloga, no¢

(vlastita arhiva)

Takoder, svjetlost koja bi trebala prodirati nije mi se ucinila zadovoljavaju¢a za ono Sto sam
naumila interpretirati. Stoga sam, i zbog vjeZbanja slikanja, ali i zbog analiziranja idealne
podloge, nacinila jo§ jedan probni rad. Rije¢ je bila o radu s narancastom podlogom. Na njoj

sam konacno osvijestila kako prikazati nebo 1 more, a da djeluju ujednacenije i1 prirodnije (slika
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61). Pocela sam paziti na to da dobro isperem kistove i ¢asice s vodom. Takoder, ispod odraza

svjetla u moru, nanijela sam dodatne nanose plave (slika 62).

Slika 61: skica, narancasta podloga, no¢ Slika 62: skica, narancasta podloga, no¢

(vlastita arhiva)

Bila sam iznimno zadovoljna prikazom pejzaZa na narancastoj podlozi, a ni svjetlost mi nije
djelovala loSe. Ipak, smatrala sam da sam mogla pedantnije naslikati mol pa sam nacinila jo$
jednu skicu, onu na crvenoj podlozi (slika 63). To se pokazalo kao dobra ideja jer je crvena
postala optimalna podloga za no¢ni prikaz spomenutog pogleda na Kor¢ulu. Takoder, uvidjela
sam na koji na¢in uciniti poteze kistom na nebu 1 moru manje grubima (slika 64). Usporedivsi
crvenu podlogu i zutu podlogu, razlog koji se namece jest taj da plava na crvenoj podlozi
odraZava ljubicasti sjaj koji dopire do oka promatraca, stoga je bilo jasno da ¢u no¢ni prikaz, to
jest, drugu serijsku sliku, na€initi na crvenoj podlozi. Bilo kako bilo, smatram da su ove skice
bile od velike pomo¢i za istrazivanje likovnog jezika i kompozicijskih nacela. Da ih nije bilo,
vjerojatno ne bih spoznala koliko je vaZno paziti na nijansiranje, naro€ito ukoliko nam je

slikarstvo Claudea Monet likovni poticaj.
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Slika 63: skica, crvena podloga, noé¢ Slika 64: skica, crvena podloga, no¢

(vlastita arhiva)

U R BRI L Wk el ‘|“' If;f“],

Slika 65: skica, crvena podloga, no¢

(vlastita arhiva)
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4.2.  Zavrsni radovi

Unato¢ pojedinostima koje sam odlucila popraviti na zavrSnim radovima, ipak sam
nastojala zadrzati harmoniju koja je bila prisutna i na probnim radovima. Bila sam zadovoljna
prikazom perspektive te smatram da nije odudarala od stvarnog prikaza. U tome su mi, dakako,
pomogli lagani potezi olovkom pa sam iste prenijela i na veliko platno koriste¢i opet linearnu
perspektivu. Naposljetku sam postepeno postizala i atmosfersku perspektivu. Ono §to me
najvise smetalo kada sam sagledala sve probne radove jest ¢injenica da su mi potezi kista
letimice djelovali pregrubo, a, iako sam ¢inila brojne poteze, oni se nisu uvijek u potpunosti
stapali pa sam shvatila da neSto treba promijeniti. Razmisljaju¢i sam dosla do zakljucka da
faktura ne treba naginjati impasto nanosu (gustom), ve¢, viSekratno nanesenom, lazurnom
nanosu. Stoga sam shvatila da trebam puno vise razrijediti boju vodom i da trebam radove raditi
simultano. S takvim sam stavom krenula u izradu zavr$nih radova (slika 66 1 slika 67). Shvatila
sam da trebam biti puno strpljivija jer je upravo to i Monetova odlika — strpljivost, mirnoca i
preslika impresije, kao 1 viSekratno nanosenje boja koje prodiru jedna kroz drugu. ,,Monetovski
impresionizam krajnje je oplemenjenje optickog realizma i zapis o vizualnoj stvarnosti, koja je
mnogo vise od staticnog povrSinskog izgleda objekata u prirodi - neprestana metamorfoza
svjetlosti 1 sjene* (Mokrovi¢, 1999, str. 91). Dakle, najprije sam ponovno nacinila neba, a na
isti nacin 1 more. Boju sam nanosila postepeno, pri cemu sam ponovno pazila da se vidi koja

boja prodire ispod prvog pogleda na motive.
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Slika 66: slika, pogled s balkona na Korculi, dan

(vlastita arhiva)
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Slika 67: slika, pogled s balkona na Korcéuli, no¢

(vlastita arhiva)
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Kada sam nacinila glavninu pejzaznih motiva, tek sam tada slikala brodice 1 molove. Na
trenutke sam namjerno dozvolila da podloga prodire i da ne bude u potpunosti prekrivena,
ponajvise kod dnevnog neba ili no¢nih brodica. To sam ucinila zbog dojma, prozimanja

svjetlosnih titraja u oku promatraca (slika 68 1 slika 69).

Slika 68: slika, pogled s balkona na Korculi, dan

(vlastita arhiva)
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Slika 69: slika, pogled s balkona na Korcéuli, no¢

(vlastita arhiva)

Nakon $to su slike bile gotove, bila sam jako zadovoljna. Ipak, znala sam da se jo§ neke stvari,
kao 1uvijek, mogu doraditi. Zato sam ih pomno sagledala i uvidjela da se na dnevnoj slici gornja
polovica neba ne uklapa u dojam ostatka neba, stoga sam ju odlucila popraviti. Uz to, prikaz
Sume, planine 1 kuca djelovao je jednolicno, Monet to ne bi uprizorio na taj na¢in. Zbog toga
sam 1 te motive popravila tako da sam nanijela jos jedan sloj vibrantnijih poteza kista. Takoder,
neki potezi kista na moru djelovali su neprirodno, kao nepromisljeno nanesene crtice. Odlucila
sam 1 more popraviti, slicno kao $to sam ucinila na noénom moru. Na no¢nom me prikazu

ponajvise mucio odraz svjetla u moru pa sam taj dio slike takoder odlucila ispraviti da ne djeluje
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kao da je potez povucen markerom ili pastelom. Takoder, podigla sam i horizont koji je pao, a
nije trebao. Nakon spomenutih ispravaka i dorada, shvatila sam da viSe nista ne trebam dodavati
ni mijenjati pa su u konacnici ostvareni planirani zavr$ni radovi kojima je slikarstvo Claudea

Moneta bio izniman likovni poticaj (slika 70 i slika 71).

Slika 70: slika, pogled s balkona na Korculu, dan

(vlastita arhiva)
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Slika 71: slika, pogled s balkona na Korculu, no¢

(vlastita arhiva)
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5. Zakljucak

Impresionisticko slikarstvo predstavlja veliku prekretnicu izmedu tmine realizma i
modernog slikarstva. Jedan od najistaknutijih impresionistickih slikara je bio upravo Claude
Monet, kojemu, kao i njegovim kolegama revolucionarima, ¢ovjeCanstvo duguje zahvalnost za
probijanje vlastitih narativa u umjetnost (naravno, dok oni ne krse likovni jezik). Kao buduci
nastavnik likovne kulture, smatram da je vrlo bitno Sto sam se, prije sluzbenog stupanja u
nastavu likovne kulture, upoznala s Monetovim slikarstvom kao likovnim poticajem. Uvidjela
sam da ovakav nacin slikanja, temeljen na nacelu promatranja 1 postupnosti, razvija osjetljivost
za likovni jezik, a na taj nacin razvija i samokontrolu, strpljenje, ali 1 svojevrsnu samokriti¢nost
koja je, u pravilnim dozama, vrlo poZeljna. Isto tako, smatram da se ucenicima, iz istih ovih
razloga, mnogo vise treba servirati ovakav nacin slikanja. Primjerice, u nastavi likovne kulture
postoje likovni motivi slikarskih nastavnih jedinica slikajmo kao van Gogh 1 motiv spoznaje
poentilistickog slikarstva. Zbog toga sam dosla do zakljucka da nema razloga da se u nastavu
ne uvede motiv slikajmo kao Monet, a u tu bi se svrhu u€enicima mogli reproducirati kratki
repetitivni video isjeCci odredenih pejzaza tijekom suncanog, kiSnog ili vjetrovitog dana, a
takoder bi ih se moglo voditi u prirodu da uistinu slikaju plein-airom. Budu¢i da se u nastavi
likovne kulture tezi nafinu rada prema promatranju, nema razloga da to ne bude slucaj u
doslovnom smislu te rijeci, za dobrobit ucenika, ali 1 svih nas pa da ovaj veliki slikar bude

likovni poticaj jos mnogim generacijama.
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je moj diplomski rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga

nisam koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.

(vlastoru¢ni potpis studenta)
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