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Sazetak

Ovaj diplomski rad istrazuje primjenu slikarstva Vincenta van Gogha u nastavi Likovne kulture
u primarnom obrazovanju s fokusom na potencijal stvaralaStva Vincenta van Gogha kao
poticaja za djecje likovno izrazavanje. Cilj je rada povezati slikarstvo, tehnike, umjetnicka djela
1 zivot Vincenta van Gogha s nastavnim metodama 1 strategijama u nastavi Likovne kulture 1
ostalih nastavnih predmeta. Takoder svrha je rada provjeriti utjecaj inovativnih tematskih
metoda na razvoj kreativnosti i vizualnog misljenja u¢enika. Prvi dio rada posvecen je teorijskoj
analizi razdoblja postimpresionizma i umjetnika koji se smatraju predstavnicima tog razdoblja,
s naglaskom na zna¢aj umjetnika Vincenta van Gogha. Detaljno se istrazuju razvoj umjetnikova
rada od samih pocetaka, najznacajnija umjetni¢ka djela, utjecaj i doprinos umjetnosti. U
drugom dijelu rada provodi se istrazivanje kroz likovne radionice odrzane u osnovnoj skoli.
Opisano je planiranje, priprema i realizacija nastavnih jedinica, putem kojih su se ucenici
upoznali sa stilom Vincenta van Gogha, proucavali njegova djela te se likovno izrazavali
vlastitim kreacijama. Analizom uspjes$nosti radionica uocena je snazna motivacijska uloga
slikarstva spomenutog umjetnika u nastavi Likovne kulture, zbog koje su ucenici
komunikacijom 1 likovnim radovima pokazali zadovoljstvo i samouvjerenost u likovnom
izrazavanju. Rezultati takoder pokazuju u€enic¢ku visoku razinu kreativnosti, zainteresiranosti i
motiviranosti potaknutu razli¢itim tematskim aktivnostima. Rad potvrduje pozitivan odnos
integracije umjetnickih djela, poput onih Vincenta van Gogha, u nastavi Likovne kulture kao
poticaj razvoja dje¢je vizualne pismenosti, estetike 1 maste. Ovim nalazima potvrdeno je da
postoji potreba za uvodenjem inovativnih metoda u nastavu Likovne kulture te za integracijom
sadrzaja o Zivotu i radu zna¢ajnih umjetnika na u€enicima zanimljiv, prilagoden i interaktivan

nadin.

Kljucéne rijeci: postimpresionizam, Vincent van Gogh, likovne radionice, Likovna kultura



Summary

The painting of Vincent Van Gogh in primary art education

This thesis explores the application of Vincent van Gogh's paintings in primary school art
education, focusing on the potential of his work to inspire children's artistic expression. The
aim is to connect Van Gogh's paintings, techniques, artworks, and life with teaching methods
and strategies in art education and other subjects. The purpose of the study is also to examine
the impact of innovative thematic methods on the development of students' creativity and visual
thinking. The first part of the thesis is dedicated to a theoretical analysis of the Post-
Impressionism period and artists considered representatives of this era, with an emphasis on the
significance of Vincent van Gogh. It thoroughly investigates the development of his work from
the very beginning, his most significant artworks, and his influence and contribution to future
art. The second part focuses on art workshops conducted in primary schools. It describes the
planning, preparation, and implementation of teaching units through which students became
familiar with Van Gogh's style, studied his works, and expressed themselves artistically through
their creations. The analysis of the workshops' effectiveness highlighted the strong motivational
role of Van Gogh's paintings in art education, which led students to show satisfaction and
confidence in their artistic expression through communication and art projects. The results also
indicate a high level of student creativity, interest, and motivation stimulated by various
thematic activities. The students' works are considered highly successful due to the clear
depiction of artistic concepts, techniques, and assigned motifs. In conclusion, the thesis
confirms the positive relationship between the integration of artworks, such as those by Vincent
van Gogh, in art education and the development of children's visual literacy, aesthetics, and
imagination. These findings clearly indicate a need for changes in conventional art education
and for integrating the lives and works of significant artists in ways that are engaging, tailored,

and interactive for students.

Key words: Post-Impressionism, Vincent van Gogh, art workshops, Arts



1. Uvod

Dosadasnjih istrazivanja o slikarstvu i radu Vincenta van Gogha ima mnogo, no mali je broj
onih koji opus Vincenta van Gogha povezuju s nastavom Likovne kulture. Veéina istrazivanja
temeljena je na koriStenju razliCitth vizualnih motiva kao poticaja dje¢jem likovnom
stvarala§tvu, u koje su ukljuéena i djela slikara Van Gogha. Clanak o jednom takvom
istrazivatkom radu napisali su Matjaz Duh, Jernera Herzog i Miroslav Huzjak (2016). Zeljeli
su provjeriti preferencije ucenika hrvatskih i slovenskih osnovnih Skola prema umjetnickim
motivima (Duh i sur., 2016). Koristili su razli¢ite reprodukcije, od kojih su likovno-umjetni¢ka
djela Vincenta van Gogha bili Zuta kuca iz 1888. godine i Zvjezdana no¢ iz 1889. godine.
Ucenici su pomocu evaluacijskih lista usporedivali 1 ocjenjivali grupirana djela od jedan do pet.
U objema grupama, pri biranju izmedu predlozenih djela, ucenici su djelima Vincenta van
Gogha dali prednost pred ostalim likovno-umjetnickim djelima. Autori su prema rezultatima
istaknuli da ucenici preferiraju realisticna djela te da djecaci naginju prema dinami¢nim i
fantasti¢nim motivima, dok djevojcCice viSe privlace majcinski i njezni motivi (Duh i sur., 2016).
Osim toga Duh i sur. (2016) zakljucuju da ucitelji trebaju birati umjetni¢ke reprodukcije koje
su primjerene, zanimljive uc¢enicima, kreirane na neobican nacin te koje prikazuju potrebne
umjetni¢ke koncepte. Istrazivanje na slicnu temu napravili su Lapotovska, Hatoum,
Waterstraut, Novak i Sheer (2016) pomocu intervjua s ucenicima. Takoder za dvije su faze
izabrali razna umjetnicka djela, u kojim se kao autor pojavio Paul Cézanne i Vincent van Gogh.
Uvidjeli su da su ucenici pokazali najvise zainteresiranosti za djela iz razdoblja impresionizma
1 ekspresionizma, a za djelo Vincenta van Gogha (Terasa kafica u noci na trgu Forum, 1888)
sudionici su najviSe verbalno opisivali boje (Lopatovska i sur., 2016). Autori (2016) su
zakljucili da su ucenici pozitivno reagirali 1 na umjetnicka djela i diskusije o njima. Isto tako
pokazali su visoko znanje o jednostavnim likovnim elementima te gotovo nikakve teSkoce u
usvajanju kompliciranijih elementa. Ucenici su bili spremni za primanje uputa o vizualnom
jeziku, naravno, pomoc¢u umjetnickih djela (Lopatovska i1 sur., 2016). IstraZivanje koje je
temom najblize ovom diplomskom radu jest ono pod nazivom Primjena metoda estetskog
transfera u nastavi likovne kulture — Vincent van Gogh. Autorica Marija Brajci¢ (2016) zeljela
je ostvariti nove spoznaje u Likovnoj kulturi i utvrditi razlikuju li se ucenici tre¢eg i Cetvrtog
razreda u poznavanju rada umjetnika Van Gogha te prihva¢anju novih sadrZaja i znanja. Provela
je longitudinalno istrazivanje na 216 ucenika, a djela koja je izabrala jesu Suncokreti, Spavaca

soba, Zvjezdana no¢ 1 Autoportret. Rezultati pokazuju ucenicku preferenciju prema djelima



Van Gogha, uceni¢ko prihvacanje 1 zanimanje za nove sadrZaje u nastavi, potvrdno
razumijevanje Vincentovih djela, u¢eni¢ku spremnost za izazove i1 likovno izrazavanje. Ucenici
su od ponudenih Cetiriju slika najveée zanimanje pokazali za sliku Zvjezdana no¢, a zanimljivo
je uociti da postoji razlika izmedu ucenika koji prihvac¢aju umjetni¢ka djela 1 onih koji ih
razumiju (Braj¢i¢, 2016). Autorica kao rjeSenje tog problema predlaze kvalitetniju obradu

sadrzaja na nastavi Likovne kulture.

Prema Turkovi¢ (2009) umjetnost ima veliku i vaznu ulogu u podizanju kvalitete
obrazovanja te se putem umjetnickog obrazovanja potpomaze emocionalnom, estetskom,
kreativnom, osobnom 1 socijalnom razvoju. Autorica takoder istice da ,kreativnost u
obrazovanju podrazumijeva nesputavanje djece, oslobadanje od nepotrebnih pravila”
(Turkovi¢, 2009; str. 12), a kao primjer drzava gdje se potice sloboda u nastavnom procesu
navodi Finsku, Svedsku i Norvesku. Usporedujuéi sa stanjem likovnog obrazovanja u
Hrvatskoj, jasno je da u Republici Hrvatskoj postoji disproporcija izmedu zahtjevnog programa
1 predvidenog vremena za realizaciju. Nadalje, jedini cilj likovnog obrazovanja jest ucenike
pripremiti za svijet slike (Turkovi¢, 2009). Autorica (2009) za kraj predlaze ostvarenje svih
dimenzija umjetnickog obrazovanja: prouCavanje umjetnina, neposredan susret s djelima i
sudjelovanje u umjetnickom stvaranju. Kao §to 1 Brajci¢ (2016) istice, ucenicima je potrebno
omoguciti ,,da istrazuju, obogacuju svoja iskustva, koriste razlic¢ite likovne tehnike te da se
susrecu s novim likovnim motivima i izazovima” (Braj¢i¢, 2016; str. 215). Osim toga Kuscevic¢
(2016) spominje vaznost likovnog djela koja nose uzro¢no-posljedicnu povezanost s
vremenom, prostorom i kulturom u kojima su stvorena. Upravo komunikacijom s likovnim
djelom ucenici razvijaju kulturu opazanja, promatranja, promisljanja i tumacenja dozivljaja
likovnih sadrzaja (Kuscevi¢, 2016). Autorica (2016) takoder navodi da se time stvaraju temelji
za razvoj maste, emotivnosti, shvacanja odnosa svijeta, dje¢jeg misljenja i otvaranja novih
horizonta gledanja. Uz sve navedene nedostatke umjetnickog obrazovanja u Republici
Hrvatskoj, prijedloge nastavnih metoda, postupaka i procesa jo$ jedan od razloga zasto sam
izabrala ovu temu rada objasnit ¢u pomocu kriterija prema Duh i Zupanci¢ (2009). Prvo sam
istraZzivanjem potvrdila vaZnost autora Vincenta van Gogha i njegovih djela, zatim sam
opravdala osobitost slikara i rada ¢injenicom da je predstavnik postimpresionizma i prethodnik
ekspresionizma. Proucavanjem njegovih djela uocila sam zornost i1 sadrzajnu primjerenost
radova koji su dobri primjeri likovnog izrazavanja, pojmova te motiva. Posljednje, prakti¢no-
izvedbenu primjerenost djela dokazujem osmiSljavanjem tema i likovnih zadataka svih

radionica. Kao cilj ovog rada postavljam ispitivanje uceni¢kog zadovoljstva i spremnosti



prihvacanja drugacijih sadrZaja na nastavi Likovne kulture, povezanih sa slikarstvom Vincenta
van Gogha. Zelja mi je dati primjer moguénosti razli¢itih zanimljivih aktivnosti temeljenih na
samo jednom slikaru, koje su motiviraju¢i i mogu potaknuti razvoj razli¢itih vjeStina i
sposobnosti. Ovaj diplomski rad strukturiran je u tri glavna poglavlja, od kojih se prvo odnosi
na razdoblje postimpresionizma i njegove predstavnike. Nadalje ¢e biti rijeci o Zivotu i djelu
Vincenta van Gogha i na kraju o implementaciji njegova slikarstva u nastavu Likovne kulture

u primarnom obrazovanju.

2. Postimpresionizam

U Francuskoj krajem 19. stolje¢a vlada napredak, nova industrijska revolucija,
ekonomski rast te gradansko dobrostanje. U svijetu umjetnosti pojavljuje se ,,nova zena” femme
fatale, ponovna potraga za duhovnim, otpor tradiciji 1 druS§tvenom napretku te nastanak mnogih
umjetnickih stilova i pokreta (Davies, 2008). Neki su od njih Art Nouveau, simbolizam 1
postimpresionizam. Prethodio im je impresionizam, umjetnicki pokret ¢iji je cilj bio stvaranje
savrSenog odraza vizualne impresije 1 potpuna pobjeda nad prirodom, odnosno slikanje prirode
kako ju vidimo (Gombrich, 1999). Umjetnici 19. stoljeca bili su mnogo privrzeniji prirodi nego
njihovi prethodnici. Temelj impresionistickog slikanja bio je povratak €istoj boji 1 Cistom obliku,
bez literarno-alegorijskih asocijacija (Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke i Honnef, 2005).
Umjetnici su tezili savrSenom prikazu pojavnosti i slikarskoj ocaranosti trenutkom. Za
impresioniste nije bilo vazno $to je na slici, ve¢ kako je djelo naslikano. Uz to na djelima je
trebala biti vidljiva osobnost slikara, njegov rukopis 1 odraz o zivotu (isto). Prema Gombrichu
(1999) impresionisti su slikali ,,iz prirode” odbacuju¢i mijeSanje pigmenata na paleti i nanoseci
ih u malim mrljama i potezima na podlogu. Zbog toga su nastale slike bile briljantne, ali
ponekad konfuzne. Dok su neki mladi umjetnici pokusavali tu konfuznost dovesti u red, neki

su odlucili krenuti u jos vece ekstreme i isprobavati nesto potpuno drugacije.

ZavrSetkom impresionizma na umjetnicku scenu u  Francuskoj stupa
postimpresionizam, avangardna umjetnost kojoj je naziv dao kriticar Roger Fry 1910. godine
1zlozbom Manet i postimpresionisti (Arnason, 2009). To je bila inovativna skupina umjetnika
koji su odbacili empiristicke premise realizma i pasivno izrazavanje perceptivnog iskustva
impresionizma. Potkraj 19. i poCetkom 20. stolje¢a postimpresionisti su tragali za na¢inom

kojim ¢e izraziti svoje osjecaje i ideje, a koji ¢e se 1 dalje kositi s akademskim i burzoaskim



stavom. Za svoja djela inspiraciju su vukli iz japanske umjetnosti kako bi kona¢no stvorili
jedinstvenu 1 vizionarsku umjetnost (Davies, 2008). Arnason (2009) smatra da su umjetnosti
podarili ve¢u napetost i uzbudljivost tako Sto su istaknuli vrijednosti idealnog nad stvarnim,
simbola nad videnim i pojmovnog nad perceptivnim. lako se nisu slagali s kolektivnim na¢inom
gledanja, postimpresionisti su osnovali udruZenja te odrzavali izloZbe u privatnim galerijama

kako bi se promovirali i na kraju zaradivali za zivot.

Predstavnicima postimpresionizma smatramo Paula Cézannea, Paula Gauguina,
Vincenta van Gogha te Georgesa Seurata. Dok ¢e rad i Zivot prve trojice biti podrobnije opisan
u sljede¢im poglavljima, lik i djelo potonjeg sazeto ¢e se prikazati. Seurat je bio opsjednut
teorijama i nacelima organizacije boje te je eksperimentirao i radio s prijateljem umjetnikom
Paulom Signacom. Vjerovao je da su boje mnogo intenzivnije kada ih doZivljavamo putem
optickog mijesanja, nego kad se boje mijesaju mehanicki na paleti, ¢ime je razvio poentilizam,
divizionizam i svjetlosni kolorizam (Ruhrberg i sur., 2005). Sitnim, tockastim potezima
najc¢eS¢e komplementarnih boja Zelio je stvoriti savrSenu sadasnjost i ¢arobnu atmosferu. Sa
svojim najpoznatijim djelom Nedjeljno popodne na otoku La Grande Jatte(Slika 1.) sudjelovao
je na zadnjoj impresionistickoj izlozbi 1886. godine. Gledamo li sliku iz daleka, sve se ¢ini
potpuno jasno: krajolik s rijekom, drvece, Setaci; no priblizimo li se slici, 1 pejzaz 1 motivi
djeluju kaoti¢no. Za svako svoje djelo Seurat je radio mnogo posebnih studija, a za spomenuto
popularno djelo prethodno je napravio 27 crteza i 30 skica u boji. Prema Daviesu (2008) drugi
naziv za neoimpresionizam jest Seuratov stil, a obiljeZava ga znanstveni pristup, moderan

izgled, monumentalnost, mo¢ne ikone te asimetri¢na, stopljena kompozicija.

Slika 1. Seurat, Nedjeljno popodne na otoku La Grande Jatte, 1886., ulje na platnu



2.2. Paul Cézanne

Paul Cézanne roden je u juznoj Francuskoj u bogatoj obitelji oca trgovca 1 bankara koji
od rane dobi ne shvaca i ne prihvaca njegove zelje za umjetniCkom karijerom. Cézanne u
mladosti postaje nerazdvojiv prijatelj s Emileom Zolom te Jean-Baptisteom Bailleom s kojima
putuje, odlazi na izlete i kupanja, bavi se lovom i ribolovom te piSe poeziju (Nonhoff, 2005).
Iako neodlu¢an, Cézanne na nagovor oca upisuje studij prava, a u vecernjim satima odlazi na
sate slikanja. Za to ga vrijeme Zola nagovara da kao 1 on dode u Pariz 1 zapocne slikarsku
karijeru. Nakon §to je njegova obitelj kupila ljetnu kucu Jas de Bouffan, 1861. godine Cézanne
odlazi u Pariz. Tamo je radio na privatnom fakultetu, upoznao mnoge umjetnike, ali je bio u
potpunosti nezadovoljan. Kao zadnji pokuSaj Zola ga nagovara da naslika njegov portret, $to je
Cézannea joS viSe razocaralo 1 potaklo da se vrati ku¢i u Aix (Nonhoff, 2005). ZapoSsljava se u
banci kod oca, no obojica ubrzo shvacaju da to nije posao za njega te se Paul Cézanne vraca u
Pariz, ovaj put s dzeparcem od 150 franaka. Ponovno ne upada u Ecole des Beaux-Arts, ve¢
upisuje akademiju Suisse. Do tada je bio samouk, kopiraju¢i slike Eugenea Delacroixa i

Gustavea Courbeta.

U to su vrijeme u Parizu svi umjetnici pokusali svoje slike slati u Salon, mjesto u
palacama gdje su se odrzavale prestizne izlozbe. Sudci su tamo priznavali tradicionalna,
akademska djela te kritizirali bilo kakve inovacije (Nonhoff, 2005). Davies (2008) isti¢e kako
Cézanne za Salon predaje morbidne, sirove 1 anonimne orgije, silovanja, otmice 1 ubojstva koje
su trebale Sokirati. O¢ekivano, biva odbijen te se pridruZuje protestu zbog neprihvacenih djela

izlazu¢i na Salon de Refuses, Ciji je skandalozni neuspjeh zblizio mlade slikare. Ulrike (2007)

Cézanneovo neuklapanje u parisSki umjetnicki svijet objasSnjava njegovom ekscentri¢noscu.

Cézanne se 1870. s partnericom Hortense povlaci u ribarsko selo na jug Francuske kako
bi izbjegao novacenje u vojsku. Tamo slika pejzaze 1 prirodu, teme koje ¢e preferirati do kraja
zivota, te portrete Hortense, s kojom dvije godine kasnije u Parizu dobiva sina Paula. Prema
Urlike (2007) Cézanne, ljut zbog neuspjeha, odlazi posjetiti Camillea Pissarroa kako bi razvio
vlastitu tehniku. Pod utjecajem Pissarroa pocCinje koristiti zive 1 svijetle boje, prikazivati to¢an
dojam prirode na njega, i to malim potezima kista (Nonhoff, 2005). Cézanne je puno naucio od
impresionista te mu je impresionisticka tehnika pomogla u pronalazenju osobnog stila. Cézanne
je shvatio da ga ne zanima spontana impresija scene, ve¢ ga je viSe brinula struktura

kompozicije. Kao $to i1 Ulrike (2007) navodi, on je osje¢aj neuredne zZurbe pretvorio u dojam



stabilnosti 1 postojanosti. Njegova je Zelja bila impresionizam pretvoriti u nesto trajnije, poput

umjetnosti koja se moze na¢i u muzejima (Gombrich, 1999).

Nonhoff (2005) spominje par Cézanneovih pokrovitelja: doktora Paula Gacheta,
trgovca bojom 1 prodavaca slika P. Tanguya te privatnog sakuplja¢a V. Chocqueta. Nakon Sto
ga je javnost kao umjetnika napadala i nakon $to je drustvo mladih nepoznatih umjetnika, kojem
je pripadao, ismijano, Cézanne postaje ravnodusan prema javnom misljenju (Ulrike, 2007).
Godine 1882. prvi put izlaZe svoje djela u Salonu, a financijski neovisan postaje tek nakon smrti
oca koji mu ostavlja veliku ostavstinu. Prijateljstvo sa Zolom prekida nakon §to on objavljuje
roman L'Oeuvre kojim Cézanne biva povrijeden. Vezu s Hortense o¢vrs¢uje Zenidbom, a
njegov odnos sa sinom ostaje blizak, iako najce$¢e komuniciraju pismima. Prema Nonhoff
(2005) Cézanne tek u zadnjem periodu Zivota dobiva na vaznosti te 1895. godine ima prvu
samostalnu izlozbu u Parizu, koju je organizirao trgovac Vollard u svojoj galeriji. Divili su se
ve¢ tada njegovu radu mnogi umjetnici poput Claudea Moneta, Pierrea Augustea Renoira,
Edgara Degasa i Camillea Pissarroa, koji je jedini od pocetka imao vjere u Cézannea(Mason,
1995). Osim toga, odrzavaju se jo$ dvije izloZbe s vrlo visokim cijenama njegovih djela. Pred
kraj zivota Paul se, iako napokon poznat u Francuskoj, osamio te postao razdrazljiv i osjetljiv,
mozda i zbog dijabetesa od kojega je bolovao. Prekinuo je kontakte s prijateljima 1 Zivio sam s
majkom (Ulrike, 2007). Nakon njegove smrti, 22. listopada 1906. godine, Zena i sin stavili su
sve Cézanneove slike na prodaju misle¢i da ¢e samo kratko postizati visoke cijene, Sto se

pokazalo kao pogresna procjena

Prema Ruhrbergu i sur. (2005) Cézanneov cilj bio je pretvoriti svijet u sliku te dati
oblicima stalnost, nekoristeci liniju ve¢ boju. Boju je koristio kako bi prikazao dubinu te sredio
kaos na povrsini slike. Na temelju modulacije gradio je slike tako $to su tople boje zamijenile
osvijetljene dijelove, a hladne boje dijelove u sjeni. Za prijelaze iz svijetla u sjenu Cézanne je
slijedio obrazac konstrukcije boja, rastavljanjem boja na primarne; na taj je nafin dobivao
geometrijsku ¢isto¢u (Rismondo V. i Rismondo K., 2012). Arnason (2009) spominje kako
Cézanne Suncevu svjetlost nije htio reproducirati, ve¢ ju je spomenutim nacinima prikazivao
bojom. Boju je oblikovao pomocu polutonova i Cetvrttonova, kako Ruhrberg i sur. (2005)
navode, bio je poput glazbenika koji mijenja tonalitete. Slike je gradio od manjih prema ve¢im
dijelovima, a njegov rukopis mogao bi se opisati kao kontroliran, sitno strukturiran i miran
(isto). Sto se ti¢e perspektive, Cézanneova velika briga bio je sukob dvodimenzionalnog i
trodimenzionalnog prostora. Ulrike (2007) objasnjava kako je Paul otkrio da dubina proizlazi

iz suprotstavljanja okomitih i vodoravnih povrSina te da boje i oblici trebaju imati istu tezinu i
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jasno¢u bez obzira na to jesu li blizu ili daleko na slici. Zakljucno, zelio je naglasiti
dvodimenzionalnost slike, a prostornost je postigao koriste¢i plohe toplih 1 hladnih boja te
preklapanjem oblika (Ulrike, 2007). Zbog ovako detaljnog razmisljanja i proucavanja Cézanne

je vrlo sporo radio u samo¢i, a neke slike dovrSavao je godinama.

Paul Cézanne najcesce je slikao pejzaze, mrtvu prirodu i portrete. Slikajuci formalne i
stroge pejzaze, oblici su zadrzali slicnost s prirodom, zbog toga $to je jedan od njegovih ciljeva
bio stvaranje ,.harmonije slicne prirodi” (Ulrike, 2007). Autor opisuje Cézanneov odnos s
prirodom promatranjem kojim je naucio puno vise nego tijekom mnogih sati promatranja djela
u muzejima: ,,Cézanne je dozivljavao prirodu kao istinskog ucitelja, sa svojim beskrajno
razli¢itim pojavama; priroda je bila ta koja je uglavnom zasluzila proucavanje” (Ulrike, 2007,
84). Jedan od prvih pejzaznih motiva koji je kasnije postao, moglo bi se re¢i, Paulova opsesija
jest planina Sainte-Victoire u Provansi. Bila je vidljiva iz obiteljskog doma u Aixu te s brda
iznad njegova umjetni¢kog studija. U prvim je inaCicama uokvirena drve¢em(Slika 2.), a u
kasnijim inac¢icama stoji sama i veliCanstveno se uzdize iz tla. Primjer je toga slika Mont Sainte-
Victoire (Slika 3.) na kojoj je vidljivo koliko se Paul odmaknuo od impresionizma prema
realizmu (Mason, 1995). Arnason (2009; str. 54) o slici s ovim motivom istice: ,,To je
strukturirana 1 lirska slika, ona u kojoj je umjetnik postigao integraciju strukture i boje, prirode

1 slikarstva.”

Slika 2. Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1885., ulje na platnu



Slika 3.Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1906., ulje na platnu

Osim pejzaza Cézanne je bio o¢aran motivom mrtve prirode jer se mogao najlakse
kontrolirati. Prvo bi pazljivo slagao i namjeStao predmete poput voca, biljaka, tkanina,
skulptura 1 drugih, a zatim bi toliko dugo slikao da bi se voc¢e ve¢ pokvarilo, a cvije¢e uvenulo.
Mason (1995) isti¢e nedostatak Cézanneovih potpisa na vecini slika. Razlog je tomu njegovo
nezadovoljstvo vlastitim djelima ili pak misljenje da nisu zavrSena. Osim uobicajenih portreta
Cézanne je obradio 1 jednu Zanrovsku temu — kartase. Za portrete je uzimao modele koje je
mogao platiti da dugo budu nepokretni, a to su najéesce bili poljoprivrednici. Na slici Kartasi
(Slika 4.) prema Arnasonu (2009) vidljiva je uravnotezena kompozicija i punoca likova kartasa.
U svojim kasnim djelima Cézanne osim poznate planine slika grupe kupaca koji nisu sami za
sebe dominantan element, ve¢ je to njihova povezanost s prirodom. Portrete, poput onih njegova
vrtlara Valliera, zapoc€inje preciznim i dugotrajnim promatranjem, a slika tek nakon §to model

otide (Nonhofft, 2005).

Slika 4. Cézanne, Kartasi, 1892—-1895., ulje na platnu
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Cézanne je osim realizmu teZio apstrakciji novim pristupom prostoru te odbacivanjem
konvencionalnih pravila. Svoje slike oslobodio je od nevaznih pojedinosti u prirodi te je tako
slika postala paralelna, ali i jedinstvena stvarnost (Arnason, 2009). Samog je sebe smatrao
prethodnikom nove umjetnosti, a to su kasnije i potvrdili predstavnici moderne umjetnosti.
Osnivaci kubizma, Pablo Picasso i Georges Braque, bili su o¢arani Cézanneovim prekidom s
tradicionalnim nacinima predstavljanja perspektive (Nonhoff, 2005). Jo§ vece posStovanje
Cézanne je postigao dvjema izlozbama nakon smrti, a njegova slava od tada samo raste te
drustveno nespretan umjetnik postaje ikonom 1 predstavnikom umjetnickog pokreta

postimpresionizma.

2.2. Paul Gauguin

Otac Paula Gauguina, Clovis Gauguin, potjecao je iz trgovacke obitelji s kojom je bio
prisiljen pobjeci iz zemlje tijekom drzavnog udara Louisa Napoleona 1851. godine. Na tom
putu prema Peruu, gdje je njegova Zena imala rodake, Clovis umire od sréane kapi. Paul
Gauguin roden je 7. lipnja 1848. godine, a ve¢ sa sedamnaest biva poslan u francusku mornaricu

kako bi postao Casnik trgovacke flote (Arnason, 2009).

Pola Gauguin, sin umjetnika Paula Gauguina, napisao je cijelu knjigu o zZivotu svoga
oca 1 opisuje ga: ,,Paul Gauguin bio je prema svima svojim unutarnjim dispozicijama izraziti
optimist. Imao je povjerenje u Zivot, prema drugim ljudima, a prije svega prema sebi samome”
(Gauguin, 1946; str. 59). Mettu Gad, svoju buducu Zenu, Gauguin je upoznao nenadano u
blagovaonici jednog restorana. Zaintrigirao ga je njezin glas, zanimanje za ista podrucja,
svjezina i zdravlje kojim je zracila. Nedugo nakon toga Dankinja Metta i Paul pronasli su malen
stan 1 vjencali se u gradskoj vijeénici 1 protestantskoj crkvi, iako Gauguin tada nije pripadao
nikakvoj crkvi (Pola, 1946). Metta je ubrzo ovladala francuskim jezikom te se nije mijeSala u
Gauguinove poslove. Paul je radio kao burzovni meSetar u Parizu, a slikanje je uzeo kao hobi.
Uskoro su dobili sina, a zajedno su imali petero djece. Metta je Paula kao marljivog bankara
postovala, ali umjetnik Gauguin uvijek joj je bio nepoznat i nerazumljiv (Gauguin, 1946). Od
pocetka je vidljiv Gauguinov osjecaj za dekorativno u slikarstvu. Iako jedna njegova slika biva
prihvacena u Salon, Gauguin i dalje sebe ne smatra umjetnikom, no propituje zasto ga slikarstvo
viSe ispunjava nego njegov bankarski posao. Pocinje se kretati u umjetni¢kom drustvu, no prvi

pravi susret s umjetnikom bio je kada je upoznao Camilla Pissarroa. Gauguin je paZzljivo sluSao



i ucio od njega te je Pissarro ubrzo postao stalni gost u njegovoj obiteljskoj kuci. Gauguin se
takoder divio djelima Paula Cézannea toliko da je ¢ak kopirao jednu njegovu sliku (Gauguin,
1946). Nakon $to se osmjelio, Gauguin je sudjelovao na Cetirima izlozbama impresionista, gdje
su njegova djela privlacila sve viSe pozornosti. Nastavio je ambiciozno i intenzivno slikati te
istrazivati ¢ak 1 u podrucju kiparstva izradujuc¢i kipove u drvu. Uskoro se pocinje gubiti u
svojem radu te pokuSava pronaci nac¢in zarade s obzirom na to da vise nije radio u banci. Metti
je neopisivo nedostajao dom 1 nekakva prakticna djelatnost osim one majcinske. Rezultat tih
nedaca bila je selidba u Dansku, k obitelji Gad. Paul se u novoj sredini nije snasao te je slijedio
rastanak s Mettom. Sa sobom je u Pariz poveo sina Clovisa, s kojim je vrlo siromasno i bijedno

prezivljavao.

Dvije sli¢nosti postojale su izmedu Paula Gauguina i Vincenta van Gogha: kasni
pocetak slikanja (s tridesetak godina) te ¢injenica da su obojica samouki. Osim toga, kako 1
Pola Gauguin objasnjava, ti umjetnici bili su potpune suprotnosti: ,,Koliko su god oba slikara

bila razli¢ita karaktera, oni su jedan drugoga neodoljivo privlacili” (Gauguin, 1946; str. 125).

Gauguin je odbijao bilo kakvu ideju o napretku civilizacije i tezio je za slobodom od
iskvarenog modernog industrijskog svijeta (Arnason, 2009). Zgaden civilizacijom prezasi¢ene
Europe 1 zabrinut o njezinu utjecaju na umjetnost, 1886. godine odlucuje otputovati u Panamu,
u potrazi za jednostavnijim drustvima (Ruhrberg i sur., 2005). Zelio je Zivjeti poput ,.divljaka”
te ponovno steci zdravlja i snage za umjetnost. Kada se vratio u Pariz, kao siromasni besku¢nik,
u svoju ga je kucu primio slikar Schuffenecher. Kasnije ga je on upoznao s Theom van Goghom,
bratom Vincenta van Gogha, koji je radio kao trgovac umjetninama Goupila. Upravo Vincent
van Gogh pismima poziva Paula Gauguina da mu se pridruzi u Arlesu te nakon mnogo
nagovaranja i nagodbe s Theom Paul odlazi Zivjeti na jug Francuske. Ve¢ nakon mjesec dana
poceli su se nizati problemi. Gauguin nije znao kako komunicirati i postupati s Vincentom van
Goghom. Njegova ¢udna narav i nenadani napadaji nepovjerenja bili su samo pocetak raskola
tog od pocetka klimavog odnosa umjetnika. Sve je zavrsilo jedne veceri tijekom Setnje u parku
kada je, prema Gauguinu, Vincent jurio u ruci drze¢i otvorenu britvu (Gauguin, 1946). Gauguin
je nakon tog dogadaja bez ikakve griznje savjesti uzeo sobu u hotelu, a ujutro, nakon §to je
uocio gomilu ljudi oko njihove bivse zajednicke kuce, glavom bez obzira, posao kuci. Ostatak
dogadaja, s Vincentove strane, bit ¢e opisani u sljede¢em poglavlju. Paul se zatim smjestio u
malom ribarskom selu u Bretanji, gdje je razmisljao o svojoj obitelji, radu 1 polozaju u drustvu.
Skupinu poboznih bretonskih Zena Gauguin prikazuje na slici Vizija nakon mise (Slika 5.).

Suprotstavljene motive — kravu i hrvac¢e — postavlja na suprotne strane drveta, na polja crvene
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boje koja prevladava cijelim djelom (Davies, 2008). Arnason (2009) takoder navodi da Gauguin

forme glavnih junaka oblikuje inspiriran japanskim grafikama.

Slika 5. Gauguin, Vizija poslije mise, 1888., ulje na platnu

Vrlo se brzo pojavila Gauguinova zelja za novim putovanjima i san o golim primitivnim
ljepotama prirode. Arnason (2009) istice da je Paula zbog ranog djetinjstva u Peruu vukla
nostalgija za dalekim egzoticnim mjestima. Odlu¢io se za Tahiti, gdje ¢e naci primitivca
uronjenog u prirodu, u harmoniji sa svemirom (Davies, 2008). I8¢ekivao je to putovanje s

velikim uzbudenjem, u nadi da ¢e Zivjeti u tropskom raju:

,»DoCi ¢e dan, a on ¢e naskoro do¢i, kad ¢u se sakriti u Sumama juznih otoka i kad ¢u u zanosu
1 u miru Zivjeti potpuno za svoju umjetnost, okruzen obitelji, koja ne pozna evropsku borbu za
novac. Ondje na Tahitiju, u divnim tropskim noc¢ima osluskivat ¢u strastvenu harmoniju s
tajanstvenim bi¢ima oko sebe i blagu glazbu svog uzdrhtalog srca. Napokon slobodan, bez

novc¢anih briga mo¢i ¢u ljubiti, pjevati 1 umrijeti” (Gauguin, 1946; str. 160).

Gauguin je otputovao 1891. godine i odmah ostao odusSevljen prirodom, atmosferom,
kolibom 1 domorodcima Maorima. Poceo se polako zblizavati s ,divljacima”, a slikanje
Tahicanki uvodio je vrlo oprezno. Njegova najpoznatija slika (Slika 6.), duga 3,5 metara,
prikazuje upravo Tahi¢anke opustene u zemaljskom raju, bez traga europske civilizacije
(Arnason, 2009). Naziv slike jest Otkud dolazimo? Sto smo? Kamo idemo?, §to se zapravo
odnosi na tri stadija Zivota: rodenje, mladost i starost. Na taj se nacin unutar jedne slike stapa
vise realnosti. Gauguin dubinu i forme povezuje sa zelenim i plavim tonalitetima. Boju je
nazivao tajanstvenim jezikom, jezikom sna (Arnason, 2009). Ruhrberg 1 sur. (2005) uocavaju
da je Paul bio nadaren za slaganje kompozicije ploha te se drzao stroge kompozicijske ravnoteze

vertikalnog 1 horizontalnog (slika 6.).
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Slika 6. Gauguin, Otkud dolazimo? Sto smo? Kamo idemo?, 1897., ulje na platnu

Osim §to je doktrinu primitivizma proveo u praksi, Gauguin je takoder bio povezan s
poetskim simbolizmom. Davies (2008) definira simbolizam kao knjizevni pokret najavljen
pjesnikom J. Moreasom koji je svakodnevni zivot zamijenio svijetom snova. Simbolizam u
slikarstvu prema Arnasonu (2009) obiljezava trazenje novih formi da bi se izrazili novi osjecaji
i ideje koje nadilaze vidljivo. Slicno tome Gauguinov umjetnicki cilj bio je izraziti nevidljiva
subjektivna znacenja i emocije. Uz slikarstvo Gauguin se bavio izradom skulpture u mramoru
1 drvu, keramikom, izradom grafita i kipova idola. Svojim stavovima, putovanjima i idejama

Paul je postao romanti¢ni simbol, umjetnik buntovnik protiv drustva (Arnason, 2009).

2.3. Vincent van Gogh

Vincent van Gogh je kao i drugi postimpresionisti slikar umjetnosti pobune. Dolaskom
u Pariz pod utjecajem impresionista zamjenjuje svoju tamnu paletu svjetlijom te otkriva da mu
je najveca ljubav boja (Arnason, 2009). Takoder eksperimentira s drugim elementima
impresionizma, kao $to su motivi trenutka svakodnevice te debeli nanosi boja. U muzejima i na
izlozbama proucavao je radove Rubensa, Degasa i Delacroixa. Dugo se bavio 1 Delacroixovom
teorijom boja, iz koje je otkrio primjenu komplementarnog kontrasta boja — neutraliziranje boja
ako se pomijesaju ili pojacavanje intenziteta jedne boje drugom bojom na slici (Walther, 2001).
Autor (2001) takoder spominje da Vincent osim toga posjecuje Skolu crtanja i slikanja Fernanda
Cormona, gdje upoznaje mnoge umjetnike poput Toulouse-Lautreca, Bernarda, Gauguina te
Pissarroa. S njima razmiSlja 1 sanja o velikoj zajednici umjetnika. Van Gogh razliCite

impresionisticke tehnike spaja sa svojom intenzivnom vizijom te tako stvara prepoznatljiv stil
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(Arnason, 2009). Zanimljivo je primijetiti u jednom njegovu pismu iz 1880. da je Van Gogh
zapravo ogorcen 1 razoCaran umjetnoScu impresionista. Smatra da linije, boje 1 sve ostalo

izgledaju ocajno (Kapos, 1991).

Oko 1886. godine impresionizam postaje zastarjeli pokret, a na umjetnicku scenu
stupaju mladi umjetnici poput Seurata. Van Gogh se ukljuCuje u pariski svijet umjetnicke
avangarde te prihvaca poentilizam kao novi izazov (Saggio, 2017). Japansku umjetnost uzima
kao vaznu inspiraciju te Zeli da njegove slike ostave tako jak dojam kao Sto su ostavljale
japanske grafike. Uz novu japansku modu uzori postaju i japanski drvorezi. Van Gogh radi tri
imitacije poput one prikazane na Slici 8., po uzoru na izvorno japansko djelo prikazano na Slici
7., na kojima nanos boje i format slike mijenja i prilagodava vlastitom izrazaju (Walther, 2001).

Kasnije u radu nastavlja koristiti plosSnu kompoziciju te balans izmedu reda i anarhije.

Slika 7. Hiroshige, Vrt Sljiva u Kameidu, Slika 8.Van Gogh, Drvo Sljive u cvatu, 1887.,
1857., drvorez ulje na platnu

Vincent van Gogh odrzavao je socijalni krug umjetnika oko sebe i uvijek je bio spreman
uciti od svojih prethodnika i vr$njaka. Ukljucujuéi i usporedujuci svoj rad s radom ostalih, Van
Gogh je postupno gradio svoj jedinstveni stil (Brower, 2005). Tako je poput Cézannea, ali zbog

drugih razloga, odbacio vjerno prikazivanje stvarnosti i okrenuo se prikazivanju svojih osjecaja

13


https://en.wikipedia.org/wiki/And%C5%8D_Hiroshige

1 osjecaja koje je zelio prenijeti drugima (Gombrich, 1999). Van Goghovo slikarstvo u Parizu
objedinjeno je u portretima poznatog trgovca bojama Tanguya (Slika 9.). Walther (2001)
uocava ova obiljezja tog portretnog djela: frontalan i simetri¢an prvi plan, slozena pozadina,
jednostavan lik, plosno prikazivanje dubine te iluzija stvarnosti. Zakljucno je prema Waltheru
(2001) Vincent Van Gogh u Parizu prihvatio nacelo svijetle boje impresionizma, dekorativnu
plosnost japanske umjetnosti te graficke strukture poentilizma, ali ih je koristio potpuno

drugacije od ostalih majstora, na svoj individualni nacin.

Slika 9. Van Gogh, Portret P. Tanguya, 1887., ulje na platnu

Vincent Van Gogh je nakon dvogodisnjeg turobnog boravka u Parizu na zimu 1888.
godine bio spreman krenuti Cézanneovim putem u svjetlije krajeve juzne Francuske. Otputovao
je u Arles, gdje je s ciljem stvaranja drustva mladih umjetnika unajmio kucéu. Kao individualni
simbol sre¢e dao ju je obojiti u Zuto i uselio se par mjeseci kasnije nakon nabavke osnovnog
namjestaja. Tu zutu kucu prikazao je na jednom od svojih poznatijih djela (Slika 10.), na kojem
je 1 ostale kuce naslikao Zutom bojom, naslu¢uju¢i da su sve na raspolaganju zajednici
umjetnika (Walther, 2001). Pozvao je mnogo svojih prijatelja umjetnika sa Zeljom za
umjetnickim, duhovnim i prakticnim druzenjem (Brower, 2005), no jedino je dolazak Paula
Gauguina bio vjerojatan. Vincent je pun ljubavi prema prijateljima i covjeCanstvu dugo
i8¢ekivao svog prijatelja potpuno suprotnih umjetnickih stavova. Dok je Gauguin svoje plohe
boja zatvarao obrisnim linijama, Van Gogh konture ne koristi ili se one pojavljuju po potrebi

(Walther, 2001).

14



Slika 10. Van Gogh, Zuta kuca, 1888., ulje na platnu

Nakon mnogo pisama i trgovackog ugovora Thea van Gogha i Paula Gauguina kojim je
Theo pristao financijski podrzavati Gauguina, prodavati njegove slike i otplatiti njegove dugove
samo da pomogne svom bratu u njegovoj umjetnickoj i drustvenoj zelji, Van Goghu je napokon
potvrden Paulov dolazak. U tu cast ukrasava kucu slikama suncokreta koji simbolicko
nagovjestaju dobar dogadaj (Saggio, 2017). Brower (2005) navodi da Gauguin stize 23.
listopada 1888. godine i ostaje to¢no devet tjedana. Nakon kratkog perioda zajedni¢kog rada,
rasprava, odlaska u Setnje 1 barove kre¢u zustre prepirke i tenzije izmedu dvojice umjetnika.
Iako je Vincent zelio u€iti, bio je previse nestrpljiv te ga apstrakcija nije dugo zanimala. Walther
(2001) navodi da se Cesto zbog zabrinutosti no¢u Suljao u Gauguinovu sobu provjeriti je li on
jos uvijek tamo. Osjeéaj usamljenosti Vincent prikazuje dvama djelima: Gauguinova stolica
(Slika 11.) 1 Van Goghova stolica i lula (Slika 12.). Dok na svoju bijednu stolicu postavlja lulu,
na Paulovu raskoS$nu stolicu postavlja svijecu i knjigu kao simbole obrazovanosti. Na slici
prevladavaju crvena i zelena boja, predstavljaju¢i tamu i izgubljenu nadu (Walther, 2001).
Njihove karakterne suprotnosti pomijeSane s Vincentovim pocetkom bolesti, uzimanjem
duhana, apsinta, ¢estim boravcima u bordelu, nesretnim zavrSetkom s konobaricom Rachel te
propasti projekta Atelijera kulminirale su jedne veceri u ulazu u gradski perivoj (Saggio, 2017).
Van Gogh, bijesan zbog Paulove odluke o odlasku i optuZbe da je Rachel prostitutka, na BoZi¢
1888. uzima britvu i nasrne na Gauguina. Poneki smatraju da je u tom napadu Gauguin blokirao
njegovo zapesce i gurnuo ga, §to je rezultiralo odsje¢enom lijevom Skoljkom Vincentova uha.

Medutim, prihvaceniji rasplet jest Vincentovo samostalno odsijecanje uha, koje je odmah
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zamotao u maramicu i odnio Rachel. Umjesto odlaska u bolnicu Van Gogh, nakon S§to se
konobarica onesvijestila, bjezi kuci. Ujutro ga je Rachel pronasla polumrtvog, iskrvavljenog na
krevetu i spasila mu zivot (Saggio, 2017). Prema Saggiu (2017) nakon tog dogadaja i prve krize
umjetnik postaje predmet ismijavanja te biva zatvoren u celiju nakon peticije gradana o
njegovoj opasnosti. Van Gogh shrvan prihvaca svoju ludost i samovoljno odlazi u psihijatrijsku

bolnicu Saint-Remy.

Slika 11. Van Gogh, Van Goghova Slika 12. Van Gogh, Gauguinova stolica,
stolica, 1888., ulje na platnu 1888., ulje na platnu

Zakljucujuci poglavlje o postimpresionizmu, potrebno je razmotriti posljedice proizasle
iz umjetnosti ovog razdoblja. Osim §to su mladi slikari bili zaokupljeni problemima poput
potrebe gradacije boja ili pak o¢uvanja Cistih boja, svaki je od predstavnika iSao svojim putem.
Paul Cézanne trazio je osjecaj za red i ravnoteZu i tako potaknuo pokret kubizma te se malo
priblizio apstrakciji. Paul Gauguin s druge je strane teZio jednostavnosti i neposrednosti, §to je
rezultiralo pocetkom primitivizma. Vincent van Gogh svojom je stras¢u i intenzitetom uporabe
boja u slikarstvu pokrenuo ekspresionizam, o kojem ¢e jos biti rije¢i (Gombrich, 1999). Takoder
je svojim razmisljanjem o ukljucivanju vlastitog procesa misli i osjecaja u nesto poput pejzaza
ili portreta dao poticaja za nastanak apstraktne umjetnosti. Tako su prema Gombrichu (1999)
tri rjeSenja ove trojice umjetnika postala tri ideala, a zatim se pretvorila u tri pokreta u modernoj

umjetnosti.
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3. Vincent van Gogh - Zivot i djelo

Vincent van Gogh bio je neshvaceni umjetnik, koji je svoju strast vukao iz intenzivne
reakcije na vanjski i unutarnji svijet. Slikarstvo je bio njegov ventil 1 sredstvo za komentiranje
svijeta oko sebe (Walther, 2001). Iako je njegov slikarski period trajao samo pet godina, ispunio
je svoj Zivot 1 zivot svojih vr$njaka nezamislivom ljubavi prema umjetnosti. Saggio (2017; str.
16) navodi jednu njegovu recenicu koja opisuje predanost radu: ,,Mogu Zivjeti samo ako dam
zivot onomu §to me okruzuje”. Njegovo najznacajnije sredstvo izrazavanja bili su boja 1 na¢in
vodenja kista, po ¢emu je i poznat. Tijekom Zzivota psihicki problemi utjecali su na Van
Goghovu slavu, $to je rezultiralo i nerazumijevanjem njegovih djela (Arnason, 2009). Van
Gogha to nije sputavalo i u zadnjim je godinama radio velikim intenzitetom i brzinom, iako
¢esto nije bio zadovoljan rezultatima svog rada. Walther otkriva da zbog toga ¢esto nije htio

otkriti autorstvo svojih djela 1 opisuje kako su ga ljudi dozivljavali:

,»lamo je, dakle, zZivio taj crvenokosi ekscentrik medu ljudima u Arlesu: Sutljiv, zatvoren, uz to
umjetnik bez posla koji bi se mogao nazvati zanimanjem, stalno s financijskim poteSko¢ama, s
imenom koje je gotovo nemoguce izgovoriti — ¢injenica je to koja ga je rano navela da se na

slikama potpisuje samo imenom.” (Walther, 2001; str. 36)

Tek nakon smrti istrazuje se Van Goghov Zivot i slikarstvo. UoCen je njegov utjecaj na mnoge
nadolazeée umjetnike i umjetnicke pokrete. Cak mu i Picasso odaje po¢ast govoreéi da upravo
Vincent van Gogh nije odustao kada se naSao pred problemima, ve¢ je pronasao put prema

buduénosti, koja je sada nasa sadasnjost.

3.1. Rani Zivot Vincenta van Gogha

Vincent Willem van Gogh roden je 30. oZzujka 1853. godine u malom selu Groot Zundert u
Nizozemskoj, na granici s Belgijom. Od Sestero brace i sestara Vincent je bio najstarije dijete
Ane Cornelie 1 Teodora van Gogha, protestantskog propovjednika (Brower, 2005). Brat
Cornelius 1866. po€init ¢e samoubojstvo, a Vincent kroz cijeli Zivot ostaje u dobrim odnosima
s bratom Theom i sestrom Wil. Tocno godinu dana prije Vincentova rodenja njegova majka
rodila je mrtvorodence koje se takoder trebalo zvati Vincent Willem van Gogh. Nadgrobnu

plocu svog brata s citatom iz Biblije Vincent je pronaSao na groblju te ju i naslikao 1884. godine.
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Tim dogadajem kao da je najavljena prisutnost smrti i morbidna masta budu¢eg umjetnika

(Saggio, 2017).

Vincentova umjetni¢ka karijera kre¢e s nepunih sedamnaest godina, kada ga ujak Cent
zapoSljava kao pripravnika u pariskoj trgovini umjetninama Goulip&Co. (Cutts 1 Smith, 2002).
Radi kao prodava¢ umjetnina u Londonu, Parizu i Haagu, ali s 23 godine biva otpusSten zbog
neprikladnog ponasanja. OkuSao se u uciteljskoj praksi u siromas$nijim dijelovima Londona, a
zatim je u Nizozemskoj 1 Belgiji studirao za propovjednika. Voden religijskom mislju o Zivotu
1 prirodi koje je naslijedio od oca, poCinje raditi kao propovjednik laik u rudnicima u mjestu
Borinage u Belgiji. Prema Cutts i Smith (2002) tamo se upoznaje s najstrasnijom socijalnom

bijedom i uskoro postaje opsjednut Biblijom zbog ¢ega ga crkva otpusta.

S dvadeset i sedam godina, inspiriran radnicima iz rudnika, Vincent odlucuje postati
umjetnik. Radi studije i kopije djela svojih umjetnika uzora, Jean-Frangoisa Milleta 1
Rembrandta (Davies, 2008). Koristio je radove drugih umjetnika kako bi oblikovao svoj stil te
je takoder po Broweru (2005) pratio Da Vincieve upute za mlade umjetnike (uspostaviti
kompetenciju crtanja, usvojiti perspektivu, razumjeti proporcije motiva, kopirati profesionalce,
uciti crtanje 1 slikanje prirode, proucavati i analizirati radove ostalih te konstantno uvjeZbavati
te koncepte). Odlazi u Haag raditi s Antonom Muaveom, obiteljskim rodakom. Prema Waltheru
(2001) on je za Vincenta bio predstavnik akademskog poimanja umjetnosti koja podlijeze
normama i pravilima. Osim $to ga je Muave upoznao s poznatim slikarima, i katkada mu dao
pokoji savjet ili kutiju boja, Vincent je s njim imao viSe nesuglasica nego sli¢nih stavova. Zbog
financijske nestabilnosti Van Gogh prvo bjezZi u samocu, a zatim u Nuenen svojim roditeljima,
koji ga nisu podrzavali u umjetnic¢koj karijeri. Ipak mu grade studio gdje radi pedeset skica
lokalnih ljudi, seljaka ili radnika iz naroda. Najpoznatija slika iz tog razdoblja jest Seljaci koji
Jjedu krumpir iz 1885. godine prikazana na Slici 13. Tamnim tonovima i snaznim potezima
slikar Zeli prikazati suosjecajnost 1 postovanje prema nizim klasama (Davies, 2008). Autor
knjige o Van Goghovoj viziji stvarnosti isti¢e kako sam Vincent u jednom od pisama opisuje

rad na ovom djelu:

,Jako sam se, naime, trudio da gledatelja navedem da pomisli da ti ljudi koji pod svjetiljkom jedu
krumpir rukama kojima ga vade iz zdjele, takoder i okopavaju zemlju. Slika dakle govori o radu
njihovih ruku i o tome da su oni na posten nacin zasluzili svoje jelo... A oni koji bi ranije seljake

vidjeli u nekom slatkastom ozrac¢ju, neka i dalje ustrajavaju u tome” (Walther, 2001; str. 12).
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Slika 13. Van Gogh, Seljaci koji jedu krumpir, 1885., ulje na platnu

Tijekom kratkog studiranja na Akademiji primijenjenih umjetnosti Vincent proucava
Rubensove slike i sakuplja japanske grafike. Tek nakon tog dolaska u Pariz k bratu Theu, s
kojim sklapa ugovor o financijskoj pomo¢i, Vincent napusta tamne tonove i krece koristiti
impasto poteze kista (Anderson, 2002). Tamo upoznaje mnoge umjetnike poput Degasa,
Pissarroa, Signaca, Seurata, Touluse-Lautreca, Moneta te Renoira. Van Goghov otac umire u
ozujku 1885. godine i on slika ,,portret” oca kojeg nikad nije portretirao. Slika 14. prikazuje
mrtvu prirodu s Biblijom koja predstavlja obracun s proslos¢u. Walther (2001) isti¢e da Biblija
simbolizira roditeljski dom, dok se mala knjizica Emilea Zole sa strane suprotstavlja

naturalizmom.

Slika 14. Van Gogh, Mrtva priroda s Biblijom, 1885., ulje na platnu
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3.2. Mentalno zdravlje Vincenta van Gogha

Nakon spomenutog okrsaja s Gauguinom i odsje¢enog uha Van Gogh dobrovoljno odlazi u
bolnicu za duSevne bolesti Saint-Remy u Provansi. Svjestan svega, ali uplasen, piSe o situaciji
u kojoj se nasao: ,,Spreman sam preuzeti ulogu ludaka, iako uopée nemam snage za jednu takvu
ulogu” (Walther, 2001; str. 63). U toj umobolnici Vincent je bio usamljen, prepusten sam sebi,
te jedino Sto ga je u dosadi 1 zalosti drzalo na zivotu jest umjetnost. Dozvoljeno mu je bilo uz
pratnju ¢uvara slikati na otvorenom i u okolici bolnice, ali, kako su mu bile dijagnosticirane
epilepti¢ne smetnje i napadaji tijekom kojih je bio sklon halucinacijama i nasilju, ¢esto je morao
uzimati stanke od slikanja (Walther, 2001). Zbog depresivne anksioznosti napravio je radikalne
promjene u stilu, boji 1 temi (Cutts 1 Smith, 2002). Arnason (2009) isti¢e da je u svoj rad prelio
zapanjujucu inteligenciju i mastovitost. Predstavljao je simbol tipi¢nog umjetnika genija, kojeg
cijelog drustvo ne shvaca i prezire. Nakon svake epizode lucidnosti htio je Sto brze nadoknaditi
propusteno vrijeme, ¢ega su rezultat napetost 1 intenzitet prikazani na njegovim djelima.
Tijekom ovog razdoblja Cetiri puta posjecuje Arles, ve€¢inom radi nesudene partnerice Rachel.
Tome slijede unutarnje krize te eksplozije kreativnosti, ¢esto povezane s romanti¢nim temama

(Saggio, 2017).

Nakon otprilike godinu dana zivota u bolnici za dusevne bolesti Saint-Remy Vincent van
Gogh odlazi nakratko u Pariz posjetiti brata Thea, a zatim 1890. godine putuje u Auvers gdje
¢e ga lijeciti doktor Gachet, psihijatar, lije¢nik homeopatije te amaterski umjetnik (Brower,
2005). Nastavlja slikati kako bi zaboravio na bolest i1 kao opsjednut stvara vise od osamdeset
slika. Po prvi se put pojavljuju ¢empresi koji najavljuju kobno razdoblje, a potezi kista postaju
zestoki, snazni, ali kontrolirani (Anderson, 2002). Primjer takvog djela jest Crkva u Auvers-
sur-Qisei, 1z 1890. godine prikazana na Slici 15. Dok Saggio (2017) smatra da raskrizje
simbolizira odluku pred smrt, Cutts i Smith (2002) referiraju se na crkvu kao religijsku temu,
koju je napustio nakon smrti oca propovjednika. Rismondo V. i Rismondo K. (2008) uocavaju
kako je sve na slici povezano sitnim crticama, zarezima i uskim plohama boje. Takoder autori
(isto) spominju slikarev specifican nacin rada koji zapocinje preciznim promatranjem krajolika,
a zavrsava slikanjem okrenutim ledima prema motivu. Na taj je nacin Vincent van Gogh u djela
unosio svoje osjecaje 1 sjecanja. Cijela slika izgleda vrlo Zivo, kao da kroz nju struji jaka
energija, koja nas podsjeca na Van Goghov ¢esto spominjani vjecni proces promjena u prirodi

(isto).
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Slika 15. Van Gogh, Crkva u Auvers-sur-Oiseu, 1890., ulje na platnu

Van Goghovo ludilo ponavlja se u jakom intenzitetu nakon Sto saznaje da je brat Theo u
financijskim problemima te da ima bolesnog sina. Van Gogh bratu piSe posljednje nedovrSeno
pismo i 27. srpnja 1890. godine tijekom slikanja u svoja prsa puca pistoljem. Dovukao se do
gostionice, gdje je doktor Gachet mislio da rana nije teska, no odmah je stupio u kontakt s
Theom u Parizu (Anderson, 2017). Vincent Willem van Gogh umire dva dana kasnije, 29.
srpnja 1890., u 37. godini Zivota na rukama brata Thea. Anderson (2017) spominje da je
pokopan u Auversu, no ne u naslikanoj crkvi jer sveéenik to odbija zbog pocinjenog
samoubojstva. Ruhrberg i sur. (2005) zakljucuju da je samoubojstvo bilo vrhunac tragedije
njegova umjetnickog ostvarenja. Autor ovako opisuje Vincentovo dusSevno stanje prije
ponovnog odlaska u umobolnicu, no mozemo te iste rijeci povezati i s njegovim zadnjim
oprastanjem: ,,Svijet do kojeg mu je tako bilo stalo 1 koji mu je komad po komad oduziman,
svijet koji nije poklonio pozornost njegovom religijskom, politickom, ni umjetnickom

angazmanu, tom svijetu vise ne Zeli biti teret” (Walther, 2001; str. 61).
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3.3. Utjecaji i ostavstina Vincenta van Gogha

Vincent je priznanje stekao tek poslije svoje smrti, a sve slike koje su mu kasnije donijele
slavu naslikao je u zadnje tri godine krize, bolesti i1 Zalosti (Gombrich, 1950). lako je smatran
nesposobnim za osnivanje obitelji, skrbljenje za zivot i odrzavanje kontakta s prijateljima,
Vincent uopée nije bio samotnjak. Stovise, jedan od njegovih neostvarenih ciljeva bilo je
druStvo umjetnika. Ruhrberg i sur. (2005) opisuju ga kao neshvacenog genija koji je u
meduvremenu postao kliSej. Navodno je za svog zivota prodao samo jednu sliku (Crveni
vinograd, 1888.) za 400 franaka Anni Bock. Takoder bas pred kraj svog Zivota Vincent pocinje
dobivati pozitivne kriticke osvrte, par njegovih slika sudjeluju na izlozbama te se pojavljuje i

¢lanak o njemu.

Jedina osoba koja ga je iskreno podupirala od pocetka njegove umjetnicke karijere bila je
korespondencija. Gombrich (1950) isti¢e da kroz njih osje¢amo umjetnikov poziv, borbu,
uspjehe i padove te usamljenost. Pisma su dirljiva i vrlo informativna jer dokazuju Vincentovu
visoku razinu teorijskog znanja o umjetnosti, knjiZevnosti i percepciji (Arnason, 2009).
Nazalost, odgovori brata Thea nisu sa¢uvani, no ova pisma koja imamo tekstovi su doslovnog
»razmiSljanja na glas”. Vincent ¢esto pisma upotpunjuje skicama djela te opisuje 1 objaSnjava
motive, tehniku, odabir boja i tako dalje. Primjerice za sliku No¢na kavana iz 1888. govori kako
crvenom i zelenom bojom Zeli prikazati uZasne strasti ¢ovjecanstva (Arnason, 2009). Zadnje
nedovrSeno pismo bratu Vincent piSe 27. srpnja 1890. godine te izraZzava svoju ljubav i

nagovijesSta rastanak:

»Rado bih ti pisao o puno toga, no osje¢am kako je besmisleno. U svome djelu izloZio sam svoj
Zivot opasnosti, pritom mi se pola razuma pomutilo. Kazem ti da si ti za mene bio uvijek nesto drugo

od uobicajenog trgovca umjetninama” (Walther, 2001; str. 87).

Osim bratu Vincent je pisma slao sestri Wil, svojim prijateljima i suradnicima, u kojima je
uvijek vidljiva njegova umjetnicka strast. U rujnu 1890. godine, nakon smrti Vincenta, Theo s
Emileom Bernardom organizira izloZbu Vincentovih djela. Nakon toga Theo pada u krizu te

umire Sest mjeseci kasnije, s 34 godine (Saggio, 2017).

Najvaznija Van Goghova ostavstina jesu njegova djela. Osim par crteza iz ranog razdoblja
prevladavaju djela slikana tehnikom ulja na platnu. Kada se komu spomene Van Gogh, ¢esto je

prva asocijacija jedna od njegovih najpoznatijih slika, Zvjezdana no¢ iz 1889. godine prikazana
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na Slici 16. Naslikana je u umobolnici nakon drugog psihi¢kog sloma. Intimni, prostrani pejzaz
podsjeca na nizozemsko selo, dok se prema Arnasonu (2009) visoki drhtavi jablan uzdize do
zvijezda 1 planeta koji eksplodiraju u svemiru. Ta uskovitlanost zvijezda Andersona (2002)
podsjeca na Van Goghovu ulogu sredstva u stvaralackom procesu svemira. Autor takoder citira
Vincentovu opsesiju zvijezdama: ,,Vjecno je pitanje, je li Zivot sve §to ima zivot ili nam je samo
dano da prije smrti spoznamo samo jednu hemisferu? Sto se mene ti¢e, odgovora nema, ali
zvijezde me uvijek poticu na razmisljanje” (Anderson, 2002; str. 64). Arnason (2009) navodi
da su znanstvenici pokusali objasniti sadrzaj slike preko knjizevnosti, astronomije i religije, no
joSuvijek nisu pronasli glavni razlog zapanjujuceg u€inka ovog remek-djela. Popularnosti ovog
djela, iako ga autor uopc¢e nije smatrao uspjesnim (mislio je da nije dovoljno realisticno),
doprinijela je 1 balada Dona McLeana Vincent (Starry, Starry Night) kojom je slikaru dana

zasluzena pocast i priznanje (Cutts i Smith, 2002).

Slika 16. Van Gogh, Zvjezdana no¢, 1889., ulje na platnu

Walther (2001) zaklju¢no isti¢e Vincentov utjecaj na umjetnost time §to je uz sve svoje
nedace nastavio razvijati tri temeljna elementa svog slikarstva: boju, liniju i kompoziciju. Autor
naglaSava uspjeh koji rijetko koji umjetnik postigne: ,,Umjetnost i Zivot postale su za njega
nerazdvojna cjelina — tako je on praiskonski san umjetnika pretvorio u stvarnost” (Walther,
2001; str. 89). Svojim postignué¢ima, djelima, savjetima, idejama i osje¢ajima Vincent van Gogh
postaje uzor mnogim budu¢im umjetnicima u cijelom svijetu. Danas je njegov utjecaj vidljiv
posvuda, no postoji jedno mjesto koje je na poseban nacin ozivilo njegovu umjetnost. Potpuno

drugaciju izlozbu pod nazivom Beyond Van Gogh: The Immersive Experience osmislio je
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2020. godine Mathieu St-Arnaud sa svojim timom (Geisert, 2024). Ova, predstava pruza
jedinstvenu mogucnost posjetiteljima da postanu jedno s djelima i potpuno su ukljuceni u
multisenzorno iskustvo. Cak tri stotine umjetni¢kih djela postavljeno je po cijelom prostoru te
se uz glazbu pokrecu (isto). Autori ovog iskustva spojili su danas$nju potrebu za razvitkom
tehnologije sa slikarstvom Vincenta van Gogha. Osim toga Van Goghova ideja o osnivanju
zajednice sluzila je kao temelj pri osnutku pedagoskog boravisnog programa u Brazilu (Feitosa,
2021). Studenti, budu¢i ucitelji, na sli¢an su nacin kao §to je Vincent zamislio, zajedno boravili
iucili jedni od drugih te su pomocéu umjetnosti su razvili i neke zivotne vrijednosti poput strasti,

osjetljivosti i ljubavi (isto).

3.4. Slikarstvo Vincenta van Gogha

Na slikarstvo Vincenta van Gogha utjecali su impresionisti svojim osje¢ajem prirodnog
svjetla, jakim primarnim bojama, nejasnim obrisima te impasto potezima kista (Cutts 1 Smith,
2002). On je sve nauceno prikazivao na svoj nacin i impresionisticku je stvarnost interpretirao
pomocu boje i kompozicije. Uvijek je nakon proucavanja prirode i skiciranja oblika i kontura
predmeta okrenuo leda svom motivu i slikao, po sjecanju slobodno odredujuci boje. Gombrich
(1950) spominje da je tako potezima kista prikazivao i svoje stanje i uzbudenje duha. Nije
skrivao svoj grcevit rukopis, a ponekad bi ¢ak i Cistu boju iz tube istisnuo na platno (Ruhrberg
isur., 2005). Autori takoder isti¢u da je za njega slikarstvo bilo dinami€an i dramatican ¢in, §to
je vidljivo 1 u njegovim pocetnim crtezima punim snaznih i bestjelesnih linija. Linije je kasnije
koristio 1 u slikarstvu, 1 to prema Waltheru (2001) dva temeljna oblika linija: valovite linije koje
se ispreplicu te kratke isprekidane linije. Damjanov opisuje njegov rad pomocu jednog
autoportreta: ,,slikar toliko poznaje, toliko osjeca tvar i posrednika izmedu ruke i tvari, kist, da

oni u potpunosti nose njegove kretnje” (Damjanov, 1991; str. 56).

Vincent van Gogh koristio je boju kako bi izrazio emocije. Smatrao je da ona ne igra
samo dekorativnu ulogu na slici ve¢ 1 da svaka boja ima u tom trenutku neko svoje psiholosko
znacenje (Brower, 2005). Prema Rismondo V.i Rismondo K. (2012) Van Gogh naslucuje da
boja na slici moze imati svoj vlastiti zivot te zbog toga uz neke priguSene boje uvijek na sliku
precizno rasporeduje dijelove jakih i svijetlih koloristi¢kih naglasaka. Vincent je razvio i novi
oblik tonskog slikarstva, kojem je cilj bio stapanje s autonomijom boja / tonsko variranje jedne

boje (Walther, 2001). Autor objasnjava kako je boju rabio kako bi pojacao snagu iskaza i
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potisnuo svjetlo 1 sjenu (isto). Osim toga, Damjanov (1991) spominje Cesto koriStenje

komplementarnog kontrasta — totalnog, svjetlosnog ili kromatskog.

Vincent van Gogh svojim je odnosom prema prostoru i boji, koja je bila nositelj njegova
izraZavanja, te rotiraju¢im kolopletima crtica i oblika, kojim je prikazao pokrete prirode, postao
prethodnikom ekspresionizma (Walther, 2001). Zbog utjecaja njegova osobnog simbolickog
jezika, nacina rada, uporabe boja 1 izraZzavanja intenzivnih emocija na platnu (Davies, 2008)
neki ga ¢ak smatraju praocem europskog ekspresionizma. Na slici Zitno polje s gavranima
mogu se vidjeti sve znacajke ekspresionizma zajedno: tri temeljne komplementarne jake boje,
ostri potezi kista, simboli¢no znacenje nejasnog horizonta i gavrana koji odaju osjecaj tuge i
usamljenosti (Walther, 2001). Djelo je prikazano na Slici 17., a poruku koju je Zelio poslati nije
ni sam mogao rije¢ima izraziti. U pismima spominje uznemireno nebo, o€itu usamljenost, ali 1
snagu sela (Cutts 1 Smith, 2002). Vjeruje se da je ovo djelo jedno od posljednjih koje je naslikao

mjesec dana prije smrti i ostavio kao neku vrstu testamenta.

Slika 17. Van Gogh, Zitno polje s gavranima, 1890., ulje na platnu

Van Gogh se iskuSao u nekoliko razli¢itih tematskih krugova. Dok je biblijske figure
slikao promatrajuci slike starih majstora, Milleta 1 Delacroixa, prema Gombrichu (1950) je prvi
medu impresionistima otkrio ljepotu zivica, Zitnih polja, grana. Slikao je i skromne predmete
svakodnevice, poput cvijeca u vazi (Suncokreti, 1888; Irisi, 1889), cipela, mrtve prirode,svoje

sobe i predmeta koji su ga okruzivali.

Ipak je Vincent van Gogh najvise vremena proveo slikajuéi portrete. Naslikao je mnogo
portreta, od prvih crteza do svojeg autoportreta netom prije samoubojstva (Arnason, 2009).

Cesto je portretirao svoje prijatelje i obi¢ne ljude iz okolice koji su zracili ljudsko§éu. Prema
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Kapos (1991) u jednom od svojih pisama bratu Theu kojeg nikada nije portretirao, Vincent
objasnjava kako se prema svakom modelu odnosi drugacije i u svojoj masti pronalazi
inspiraciju. Tako na primjeru dvaju portreta navodi suprotstavljanje boja pozadine i samog
portreta te simbolicko znacenje svake boje. Na portretu svog prijatelja umjetnika Zeli ga
prikazati kao misterioznu zvijezdu na pozadini plavog neba, dok na portretu seljaka pozadinu
prikazuje Zarkom narancasto-crvenom bojom koja doCarava uzasne vru¢ine rada na polju
(Kapos, 1991). Vrhunskim ostvarenjem njegove umjetnosti portretiranja smatra se portret
doktora Gacheta (Slika 18.), specijalista za bolesti srca koji je ujedno bio i sakuplja¢ umjetnina
te umjetnik amater. Linije i boje Van Gogh je prilagodio melankoli¢nom raspolozenju (Walther,
2001). Doktora je smatrao njeznim i pametnim c¢ovjekom (Anderson, 2002) te ga je takvim i
prikazao. Umjetnost Van Goghova portretiranja najbolje je zakljuciti njegovom recenicom:

,Omogucuje mi da izrazim ono §to je u meni najbolje i najdublje” (Walther, 2001; str. 36).

Slika 18. Van Gogh, Portret doktora Gacheta, 1890., ulje na platnu

Tijekom ljeta 1888. godine Van Gogh se bavi jednom specificnom temom — slikanjem
no¢nih prizora. Na sebe prihvaca problem prikazivanja mraka i tame bojama. Prvo se iskuSava
u radu pri unutarnjoj umjetnoj rasvjeti, sto je prikazano slikom Unutrasnjost kafica nocu iz
1888. godine, a zatim prelazi na istrazivanje otvorenog prostora. Najbolji primjer takvog
slikarstva jest poznata slika Terasa kafica nocu na trgu Forum iz 1888. godine (Slika 19.).
Prema Waltheru (2001), Van Gogh prikazuje crvenkasto-zuto osvijetljenu terasu kafi¢a u

komplementarnom kontrastu s plavom bojom noé¢i. Saggio (2017) pak te boje plinskih svjetala
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smatra fluorescentnim i umjetnim te navodi da one prikazuju uzburkanu modernost grada. Osim
toga, autor (2017) smatra da prije Van Gogha tama nije nikada imala toliko boja 1 znacenja:

,,Van Gogh nije samo slikar sunca, on je i slikar no¢i” (Saggio, 2017; str. 41).

Slika 19. Van Gogh, Terasa kafi¢a u noci na trgu Forum, 1888., ulje na platnu

Bez obzira na motiv koji je izabrao, Van Gogh je prikazivao svoju istinu i emocije.
Njime je ponekad bio toliko obuzet da je nesvjesno radio nezamislivom brzinom. Moglo bi se
reci da je slikao kao $to su drugi pisali ili govorili (Gombrich, 1950). Walther (2001) istice
razloge 1 posljedice takvog rada: ,,Van Goghova snaga imaginacije, ... dolazila je uistinu iz
njegove nutrine. Ona je bila iskaz snaZne volje, preplavljenosti osjecajima, Sto je kasnije
doprinijelo i njegovoj dusevnoj bolesti” (Walther, 2001; str. 46). Na taj je nacin Vincent nevolje
vanjskog svijeta prenosio nervoznom i eksplozivnom umjetni¢kom snagom (Ruhrberg i sur.,
2005). Vincenta Cesto obuzima melankoli¢no shvacanje njegove sudbine zbog nemoguénosti
zenidbe, osnivanja obitelji i financijske ovisnosti o bratu Theu (Cutts i Smith, 2002). Bez obzira
na taj tjeskobni aspekt Van Goghove osobnosti na precizno naslikanom djelu inspiriranom
japanskim grafikama (Slika 20.) vidljiva je samo optimisti¢na buducnost djeteta i nastavak
obitelji Van Gogh. Prema Saggiu (2017) na slici nazvanoj Grane badema u cvatu iz 1890.
godine, koja je posvecena i darovana Vincentovu istoimenom novorodenom necaku, osjecaj

srece 1 nade prikazan je zZivim cvjetovima koji naglasuju najjasnije plavetnilo pozadine.
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Slika 20. Van Gogh, Grane badema u cvatu, 1890., ulje na platnu

Osim prikazivanja osjecaja cilj Vincenta van Gogha bio je pronacéi dublje slojeve
stvarnosti te ih pretvoriti u simbole. Zelio je stvoriti ikone, udahnuti Zivot stvarima u teznji za
posve mirnim svijetom (Saggio, 2017). Takav osjecaj potpunog mira predstavlja slika
Vincentova soba iz 1888. godine, prikazana na slici 21. Jednoli¢ne boje nanesene impasto
namazom prikazuju Seuratovu jednostavnost (Anderson, 2002). Predmeti u sobi ogledalo su
samog slikara, a njihova dvostrukost ukazuje na njegovu nadu i iS¢ekivanje ljubavi u Zivotu.
Obilje simbolike na slici zra¢i potrebom za vlastitim sigurnim prostorom te napetim stanjem
zbog, tome suprotstavljene, realnosti (Walther, 2001). Vidljiv je slikarev napor pri pokusaju
prenoSenja smirujuceg prostora za spavanje koji po Saggiu (2017) predstavlja Vincentov

autoportret.

Slika 21. Van Gogh, Spavaca soba u Arlesu, 1888., ulje na platnu
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4. Likovne radionice — implementacija slikarstva Vincenta van Gogha kao poticaja

u nastavnom procesu

Istrazivacki dio rada proveden je tijekom likovnih radionica u ¢etvrtom razredu u Podru¢noj
skoli Pavla Stoosa Dubravica, Osnovnoj $koli Pus¢a. Cilj radionica bio je uéenike upoznati sa
zivotom 1 slikarstvom Vincenta van Gogha te ih potaknuti na likovno izrazavanje inspirirano
slavnim umjetnikom. Tijekom procesa prikupljale su se povratne informacije ucenika o
uspjesnosti radionica. Cilj je bio dobiti uvid u zadovoljstvo ucenika sudjelovanjem u procesu

otkrivanja djela i zivota Vincenta van Gogha i u procesu likovnog stvaralastva.

Inspiracija za ovaj ciklus tematskih radionica potjece iz ranog djetinjstva i iz privrzenosti
likovnom izrazavanju. kada me nisu mogli odvojiti od olovaka i boja. Oduvijek me privlacila
likovna umjetnost, 1 u osnovnoj 1 srednjoj Skoli veselila sam se nastavi Likovne kulture 1
Likovne umjetnosti. Osvréuéi se unazad shvacam da je u nastavnom procesu nedostajala
implementacija novih metoda - tehnika, motivacija ili inspiracija na nastavi. Stvaralastvo koje
se od ucenika ocekuje rijetko se kada pravilno potice. Belamari¢ (1987) u svojoj knjizi Dijete i
oblik spominje razli¢ite metode kojima se razvija stvaralacka percepcija 1 potice stvaralaStvo.
Pri usmjeravanju opazanja predlaze postavljanje pitanja te izbjegavanje korigiranja odgovora,
a pri metodi aktiviranja sje¢anja podsjeca na to da radovi prema sjec¢anju Cesto prikazuju neko
znacenje. Nadalje autorica spominje mastanje i ilustraciju pomocu prica, pjesama ili dogadaja
1 jo§ apstraktnije zamiSljanje, primjerice pomocu glazbe. Igru s likovnim materijalima smatra
vrlo vaznom za osjeéaj slobode, a potvrdivanje uspjesnosti i ljepote ucenic¢kih radova za
razvijanje njihovih potencijala i ideja (Belamari¢, 1987). Gospodneti¢ (2021) kao nacine
priblizavanja suvremene umjetnosti djeci navodi koriStenje umjetnickih djela kao inspiracije i
motivacije, upoznavanje razli¢itih likovnih tehnika 1 materijala, pogotovo onih djeci potpuno
nepoznatih, jer ,,djeca su ve¢ bila donekle ograni¢ena dosadasnjim iskustvom i trebalo je
vremena da odbace ustaljeni nacin likovnog izrazavanja i krenu istrazivati mogucénosti
ponudenih materijala” (Gospodneti¢, 2021; str. 13). I Skrbina (2013) objasnjava da je pojedincu
za stvaranje potrebna raznovrsnost materijala i tehnika, s kojima mu treba biti omoguceno
eksperimentiranje. Gospodneti¢ (2021) naglasava 1 vaZnost samog procesa nastanka
umjetnickog djela, bez obzira na zavrs$ni produkt. U svojoj knjizi Art terapija i kreativnost
Skrbina (2013) isti¢e nagela koja bi se trebala pratiti u realizaciji vizualno-likovnog izrazavanja:
primjerenost sadrzaja i metoda, aktivan odnos prema okolini, primjena stecenih iskustva

tijekom likovnih aktivnosti, igra kao metoda i stav, oslobodenost od uzora, prozimanje
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intrinzi¢nog 1 ekstrinzi¢nog cilja te individualizacija. Art terapiju opisuje kao oblik neverbalnog
izrazavanja misli 1 osjeaja koji se temelji na ideji da se kroz kreativni proces razliitim
medijima lije¢i i poboljsava kvaliteta Zivota (Skrbina, 2013). Ovakvim bi se pristupom trebali
voditi u€itelji na nastavi koriste¢i razli¢ite elemente umjetnosti i razvijajuci kreativnost ucenika.
Kuscevi¢ (2015) spominje likovne aktivnosti kojima se dijete kroz igru na spontan nacin
susrece s kulturnom bastinom te priprema za samostalno otkrivanje i snalazenje u svijetu. One
trebaju biti prilagodene dobi djeteta 1 uvodene od najranije dobi kako bi se dijete polako
upoznavalo s likovnim jezikom. Naglasak stavlja na ulogu voditelja aktivnosti koji treba

poticati uenikovo usvajanje novih znanja, vjestina, sposobnosti i stavova (Kuscevi¢, 2015).

U potrazi za daljnjom inspiracijom koja ¢e omoguciti ostvarivanje spomenutih smjernica, u
radu se odlucuje istraziti stvaralastvo Vincenta van Gogha. Poznavanje djela Vincenta van
Gogha ostvareno je na novoj razini pri susretu ,,uzivo” s djelima umjetnika te je rezultiralo
odlukom o povezivanju nastave Likovne kulture i njegova slikarstva. IstraZivanjem o
implementaciji rada Van Gogha u nastavni proces pronadeni su primjeri uporabe njegovih djela
kao inspiracije, motivacije, primjeri tehnika, uglavnom kao vizualnih motiva. Rezultat je
provedenih istrazivanja zaklju¢ak o potrebi osmisljavanja radionica koje ¢e obuhvatiti puno
vise od pukih promatranja reprodukcija kao motivacije. Cilj je bio da ucenici upoznaju zivotnu
pricu umjetnika, isprobaju razlicite tehnike i materijale koje je koristio te pokuSaju prikazati

motive bliske Van Goghovu umjetni¢kom senzibilitetu.

4.1. Planiranje i realizacija nastavnih jedinica

Planiranje nastavnih jedinica krenulo je istrazivanjem o ve¢ postoje¢im radionicama i
aktivnostima povezanim sa slikarstvom i zivotom Vincenta van Gogha. Najvise inspiracija
potaknuo je vodi¢ za ucitelje Nacionalne galerije umjetnosti u Washingtonu (2008). Na temelju
¢lanaka iz tog vodica izabrana su glavna teziSta radionica: Van Goghov rukopis, koriStenje
zarkih boja za razliCite svrhe (izrazavanje osjecaja, dubine u prostoru itd.), motivi vjetra
maestrala (National Gallery of Art, 2008). Budu¢i da je velika vaznost stavljena 1 na utjecaj
japanske umjetnosti na rad Van Gogha, jedna cijela radionica posveéena je tome. Motiv zadnje
radionice osmisljen je na temelju osobnog iskustva i umjetnikovih mnogih autoportreta. Isto
tako plan svake od cetiriju radionica bio je ukomponirati razli¢itu likovnu tehniku ili

kombinirane tehnike, a kao motivacije razne metode 1 materijale. Sve reprodukcije pomocu
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kojih su se demonstrirale tehnike, likovni pojmovi i motivi bile su djela Vincenta van Gogha.
Kako bi se ucenike jo§ vise priblizilo atmosferi njegova Zzivota, otkriveno im je mnogo
zanimljivosti, a tijekom likovnog rada reproducirana je prigodna glazba (japanska, nizozemska,
prigorska i francuska). Osim toga i nacin posljednje povratne informacije u¢enika povezan je s

Van Goghovim dragocjenim pismima.

Nakon §to je ravnatelj Skole odobrio provodenje radionica, prikupljene su suglasnosti
roditelja u€enika o sudjelovanju i fotografiranju ucenika tijekom radionica. Budu¢i da je veé
otprije uspostavljen kontakt s u¢iteljicom i razredom, bio je potreban samo kratak posjet u svrhu

najave radionica.

Planiranje prve nastavne jedinice krenulo je od japanske umjetnosti kao Van Goghove
inspiracije. Proucavanjem obiljezja te umjetnosti, poput ravnih povrSina boja, snaznih
konturnih linija, specificne perspektive, dramati¢no kadriranih motiva i zumiranja detalja iz
prirode (Division of Eduction, 2008), usporedila su se japanska djela s Van Goghovim.
Pronadene su mnoge sli¢nosti, ali 1 razlike kojima je on ta obiljezja prilagodio svojim vizijama.
Uocen je jedan od ¢eS¢ih motiva na originalima japanskih grafika i Van Goghovim imitacijama,
a to je bila krosSnja. Prekrasan primjer rascvjetale kroSnje badema Vincenta van Gogha (slika
20.) potaknuo je zamiSljanje cvjetova japanskih treSanja, Sto je rezultiralo odabirom jednog
dijela motiva nastavne jedinice. Razmisljajuci o likovnim pojmovima koji se mogu povezati s
radom nizozemskog slikara, naglasak je stavljen na njegove rane crteze. Prouc¢avanjem je
uoceno mnogo vrsta razlicitih crta po karakteru te koriStenje geometrijske perspektive, §to je
rezultiralo odabirom likovnog podrugja crtanja. Kako Skrbina (2013) navodi, crtez je jedan
oblik ljudske komunikacije, kojim se moze izraziti ¢ak i visSe od govora. Osim toga Cesto
predstavlja stvaran svijet 1 crtacev dozivljaj tog svijeta. Za likovnu tehniku ipak je odabran
nesto drugaciji tus, tocnije tus-drvce i lavirani tus. Tus je prema Tanay i Kucina (1995) obojena
tekucina koja je odavno poznata na Dalekom istoku, a na Zapadu se primjenjuje od srednjega
vijeka. Na nastavi su za ucenike pripremljeni drveni Stapici, koji su pogodno sredstvo pri
upoznavanju ucenika s kontrastima crta po karakteru i problemima linearnih tekstura (Tanay i
Kucina, 1995). Za dodatnu tehniku pripremljen je lavirani tus, odnosno tus razrijeden vodom
koji ¢e se nanositi akvarel-kistom. Time je dobiven i privid plasti¢nosti oblika i tonska
vrijednost crteza (Jakubin, 1990). Pomocu tih glavnih odluka osmisljen je tijek, motivacija i
zavr$ni dio radionice te je za svaku radionicu napisana priprema za izvodenje (za prvu radionicu

prikazana je u Prilogu 1).
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Prva radionica zapocela je pripremom pribora za likovnu tehniku. U€enici su izvadili svoje
akvarel-kistove, tus 1 tvrdi bijeli papir. Tehnika je demonstrirana na plo¢i uz pomo¢ ucenika.
Ucenicima je pozornost usmjerena na baratanje tusem kako se nista ne bi prolilo tijekom rada.
Motivacija je zapoCeta pitanjem o slikaru koji je spomenut u najavi radionica, ¢ime slijedi
gledanje videoisjecka, dostupnog videozapisa na YouTubeu kao zanimljivog izvora
informacija. Khrismawan 1 Widodo (2023) takoder navode da takve audiovizualne platforme
imaju pozitivne prakti¢ne utjecaje na ucitelje 1 u¢enike. Nakon §to su spomenuti autori proveli
istrazivanje o koristenju videozapisa kao izvora ucenja u likovnoj umjetnosti, zakljuceno je da
su se studenti zainteresirali za temu slikarstva Vincenta van Gogha, povezali svoja iskustva,
usvojili nova znanja i1 zZivotne vrijednosti (Khrismawan 1 Widodo, 2023). Videoisjecak za
radionicu izabran je na temelju duzine 1 vizualnih komponenti, a budu¢i da je zvucni dio bio na
engleskom jeziku, zamijenjen je instrumentalnom glazbom. Na satu je govorom popracen
videoisjecak (vecinski prevedeni tekst videoisjecka) te je pitanjima potaknuta rasprava nakon
gledanja. Pitanjem o mjestima gdje je umjetnik najcesce obitavao povezan je jedan od likovnih
pojmova — geometrijska perspektiva. Na fotografijama ulica i parkova grada Pariza te polja
suncokreta s juga Francuske ucenici su proucavali promjene veli¢ina predmeta i ljudi.
Poticajnim pitanjima i diskusijom zakljuceno je da koliko se nesto udaljava, toliko se i smanjuje
na slici. Spoznat je naziv te definicija te perspektive. Geometrijska perspektiva objasnjena je
prema Jakubin (1990; str. 63): ,,Ako se oblici istih veli¢ina udaljuju od osnove piramide, dakle,
od gledaoca, postaju prema horizontu proporcionalno sve manji ...Tako dobivamo iluziju
dubine odnosno prostornosti.” Pomo¢u Van Goghovih djela (Spavaca soba, 1888. — Slika 21.;
Terasa kafi¢a u no¢i na trgu Forum, 1888. — Slika 19.; Zetva, 1888.) ucenici su proucavali
prikazivanje geometrijske perspektive te oznacavali najudaljeniju tocku na reprodukcijama

pomocu crvenog kruga od kolaza.

Zatim se ucenike podsjetilo na to da je Vincent van Gogh svoju umjetnicku karijeru zapoceo
crtanjem te im je prikazano djelo Ulica u Saintes-Maries-de-la-Mer iz 1888. godine. Na tom
crtezu zajedno su pronadeni primjeri razlicitih crta po karakteru, a zatim je jedan dobrovoljac
to isto napravio samostalno na sljede¢em primjeru. Objasnjenje motiva zapoceto je pri¢om o
Van Goghovoj inspiraciji — japanskoj umjetnosti. Prikazana su originalna japanska djela i Van
Goghove interpretacije na kojima su u€enici pronasli sli¢nosti i razlike. Osvrnuta je pozornost
ucenika na motiv koji se pojavljuje na razliitim interpretacijama rascvjetale krosnje (poput
djela Grane badema u cvatu, 1890.). Kako bi ucenici bili jo§ viSe zaintrigirani, prikazan je

isjeCak iz poznatog animiranog filma Kung Fu Panda, gdje se animacijom prikazuje rascvjetala
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krosnja japanske tresnje. Isto tako povezan je sat Likovne kulture s u¢enjem Zivotnih vrijednosti
jer su ucenici upozoreni da zapamte izreku mudre kornjace na kraju videoisjecka: ,,JuCer je bila
proslost, sutra ¢e biti misterija, a danasnji dan je dar.” Naposljetku su prikazane razne
fotografije rascvjetale krosnje japanske tresnje i ucenici su zamoljeni da zatvore o¢i. Rije¢ima
su potaknuti da zamisle kako sjede na jednoj takvoj grani i kroz nju gledaju prirodu u daljini.
Na taj je na¢in uveden motiv nastavne jedinice: priroda kroz kro$nju japanske tresnje. Na plocu
su postavljene glavne reprodukcije te su napisani likovni pojmovi kao podsjetnici, a fotografija
kros$nje ostavljena je projicirana. Slijedi najava zadatka te uceni¢ko ponavljanje likovnih
pojmova, tehnika i motiva radionice. NaglaSeno je da prvo crtaju ono §to je najblize — kros$nju,
a zatim ono $to je dalje pomocu geometrijske perspektive. U pozadini je puStena instrumentalna
japanska glazba i tijekom sata pracen je rad ucenika. UCenike se podsjecalo da koriste Sto vise
razlicitih crta po karakteru kao Sto su prema Jakubin (1990) debele, tanke, kratke, dugacke,
isprekidane, izlomljene, kontinuirane, ostre, oble, guste, jednoli¢ne, nejednolicne i dr. Ucenici
su samostalno radili ¢etrdesetak minuta (uz mogucu kratku pauzu tijekom Skolskog odmora), a
nakon toga uslijedilo je odlaganje radova na stalak za suSenje te pospremanje radnih mjesta.
Radovi su zatim pric¢vr§éeni magnetima za plocu (Slika 23.) te su ucenici promatrali i analizirali
djela. Ucenik po ucenik dolazio je pred plocu i uz pomo¢ pitanja analizirao rad jednog ucenika.
Analizom se provjerava je li ucenik dobro koristio zadanu likovnu tehniku tus-drvce 1 lavirani
tus te je li koristio razliCite crte po karakteru, je li vidljiva geometrijska perspektiva kao 1 zadani
motiv. Osim toga zajednicki se razgovara i odlucuje koji su radovi najuspjesniji, najoriginalniji
1 najposebniji. Za kraj radionice ucenicima se daju dva do tri samoljepljiva papiri¢a u boji na
kojima pisu kako su se osjecali tijekom radionice te §to misle o istoj. Ti se papiri¢i ne potpisuju
te se lijepe na plakat postavljen na plo¢i (Slika 22.). Upravo ti osjecaji 1 miSljenja te osvrt

uciteljice razreda sluze kao povratna informacija o uspjesnosti prve radionice.

Slika 22. Plakat s osje¢ajima o radionici
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Slika 23. Likovni radovi prve radionice

Pri planiranju druge radionice inspiracija je pronadena u Van Goghovoj ljubavi prema
toplom jugu Francuske — Provansi. Budu¢i da je on naslikao mnogo ocaravajucih pejzaza kraja
gdje je proveo vecinu svog Zivota, zamisao je bila da se nastavna jedinica temelji na usporedbi
francuskog juga i Prigorja, rodnog kraja ucenika Skole u kojoj se provode radionice. Prema
Lopatovska 1 sur. (2016) ucenikova interakcija s vizualnom umjetnoSéu poboljSana je
povezanos$c¢u s njihovim svakodnevnim iskustvom. Tako je prvo odreden motiv: pejzaz nasSeg
kraja. Prouc¢avanjem Vincentovih pejzaza Provanse uoceno je da je koristio mnogo jasnih i
zarkih boja, €esto u toplo-hladnom kontrastu. Prema Jakubin (1990), neke boje u nama izazivaju
osjecaj hladnoce (kao Sto su plava, zelena 1 ljubicasta), a neke osjecaj topline (poput Zute,
narancaste i crvene). Tople boje takoder podsjecaju na nesto suncano, uzbudujuée, zemljano,
suho i blisko, dok hladne boje asociraju na sjenovito, umirujuée, nebesko, vlazno i daleko
(Jakubin, 1990). Tako je uspostavljen likovni pojam koloristicke perspektive. Za likovnu
tehniku odabran je kolaz, slikarska tehnika lijepljenja razli¢itih papira i materijala na podlogu.
Umyjesto kista i bijelog papira koristeni su veliki crni plakati kao pozadine. Tanay i Kucina
(1995) spominju da kolaz pomaze oslobadanju ucenika od nelagode te razvijanju sposobnosti
spontanog kombiniranja, variranja i rekomponiranja cjelina i dijelova. Autori naglasavaju i da

je kolaz medij slobode i eksperimenta, savrSen za usvajanje odnosa boja i kompozicije (Tanay
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1 Kucina, 1995). KolaZz osim rezanja Skarama moZe nastati trganjem dijelova neke cjeline pri
¢emu se dobivaju neostri rubovi. Prisjec¢ajuci se osjecaja zabave iz osnovne Skole kada se radilo
tehnikom trganja kolaza, zakljuceno je da se tom tehnikom mogu naciniti vrlo zanimljivi radovi.
Prije radionice za motivaciju je pripremljen kratak kviz o Vincentu van Goghu, simboli¢ne
nagrade za pobjednike, crteZi osjeta za analizu, kolazi toplih 1 hladnih boja, reprodukcije te
karakteristi¢ni proizvodi vezani uz jug Francuske i Prigorje. ZavrSena priprema za izvodenje

druge radionice prikazana je u Prilogu 2.

Prije druge radionice, tijekom odmora, u¢enicki stolovi spojeni su u dvije skupine, a
stolci pomaknuti u stranu. Na sredini u€ionice pred plocom u polukrug su postavljeni jastuci na
pod. Ispod jastuka sakriveni su listi¢i 1 flomaster za kviz. S uiteljicom je prethodno dogovorena
podjela ucenika u parove za kviz i dvije grupe za likovni rad. Sat zapocinje priCom o
putovanjima i najavom mnogih postaja koje ¢e se tijekom te radionice posjetiti. Tako putovanje
kre¢e dolaskom u Milijunas, poznatu televizijsku emisiju. Ucenici sjede u parovima na
jastucima, pripremaju svoje listi¢e 1 flomastere te sluSaju upute. Njihov je zadatak da na pitanja
o Vincentu van Goghu pokusaju odgovoriti tocno, prisje¢anjem na videoisjecak s prethodno
odrzane radionice ili nagadanjem. Nakon §to svi parovi zapisu odgovor, na ploci ¢e se prikazati
tocan odgovor koji je ukratko objasnjen. Na kraju kviza brzinski se provjerava tocnost odgovora
te pobjednicki par dobiva simboli¢ni poklon, dvije uokvirene slike Van Gogha. Osim jednog
para koji je odgovorio to€no na sva pitanja, ostali su imali jedan do dva promasSaja. Slijedi
spremanje jastuka i pripremanje likovnog materijala. UCenici vade svoje kolaz-papire 1 ljepila
te se ukratko demonstrira trganje kolaza 1 lijepljenje na crni papir. Zatim krece interaktivna
motivacija za likovni pojam kroz putovanje u proslost. Ucenike se ispituje o bojama koje
poznaju te vrste boja koje su ucili. Zaustavljanjem nabrajanja na toplim i hladnim bojama
prikazuju se kolazi zute, crvene, narancaste, plave, zelene 1 ljubicaste boje. Ucenike se potice
da kolaze na ploci razvrstaju na tople 1 hladne boje, pri ¢emu dokazuju svoje znanje. Nastavlja
se putovanje u jo$ dalju proslost, u vrijeme Vincenta van Gogha. Prikazuje se reprodukcija
Terasa kafica u noci na trgu Forum iz 1888. godine. (Slika 19.) te se navodi u¢enike da prouce
boje na toj slici. Potpitanjima o tome gdje se nalaze tople, a gdje hladne boje, zaklju€uje se kako
ih je Van Gogh koristio. Za ono §to je blize, koristio je Zutu i naranc¢astu, a za ono §to je htio
prikazati dalje, plavu 1 ljubiCastu. Usvojeno znanje potvrduje se jo§ dvjema reprodukcijama
(Zuta kuca, 1888.— Slika 10.; Zitno polje s gavranima, 1890. — Slika 17.) te se uvodi likovni
pojam koloristicke perspektive. Nacin koriStenja toplih 1 hladnih boja ponavlja se s u¢enicima,

a glavni likovni pojmovi zapisuju se na plocu (Slika 24.).

35



Slika 24. Plan ploce

Nase nas putovanje sada vodi na jug Francuske, u Provansu koja ¢e posluziti kao
inspiracija za motiv. Multisenzorna aktivnost zapocinje reproduciranjem francuske glazbe kako
bi se pobudio osjet sluha. Potom se u¢enicima predstavljaju autohtoni proizvodi tog kraja, poput
limuna, maslina, maslinova ulja, lavande i ruzmarina, i to osje¢anjem mirisa 1 dodira, ali bez
vizualnog dojma jer ¢e proizvodi biti u zatvorenim neprozirnim kutijama, nakon cega se
predmeti vade iz kutija te dozivljavaju i vizualno. Na kraju ¢e ucenici moc¢i okusom isprobati
neke proizvode poput maslinova ulja i1 limuna. Putovanje se zavrSava povratkom u rodni kraj
pitanjem: ,,Sto bi Vincent slikao kada bi dosao k nama u Prigorje?”. Sli¢an multisenzorni
postupak provodi se s nasim autohtonim proizvodima kao $to su svjezi sir, Sunka, slanina,
mlinci, marmelada, kukuruz i kesten. Budu¢i da su ucenici ve¢ upoznati s ovim predmetima,
osjecanjem mirisa 1 okusa pokusavaju pogoditi Sto se skriva u kutiji. Za kraj motivacijskog
dijela prikazuju se fotografije op¢ine Dubravica (u kojoj se nalazi $kola), na kojima ucenici
prepoznaju obiljeZja svojega kraja — rijeku Sutla, kip Pavla Stoosa, vidikovac, rezervat Cret te
crkvu sv. Ane. Dvije fotografije ostaju projicirane na ploci te su pripremljene i isprintane.
Ucenici se dijele u dvije skupine, a svakoj skupini dodijeljena je jedna fotografija. Fotografije
su birane na temelju njihovih moguénosti prikazivanja koloristicke perspektive. Najavljuje se
zadatak 1 s uenicima se jo$ jednom ponavlja tehnika, motiv i likovni pojam nastavne jedinice.
U pozadini se reproducira prigodna prigorska i zagorska glazba te se prati rad ucenika. Potice
ih se da podijele uloge u grupi te se upozorava na postovanje koloristicke perspektive. Ucenici

rade oko 45 minuta.
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Slika 26. Prikaz materijala prve skupine

Slika 27. Prva skupina ucenika pri radu
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Slika 28. Druga skupina ucenika pri radu

Slika 29. Prikaz materijala druge skupine

y'gomjer
PR

Slika 30. Ucenica druge skupine pri radu
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Pri zavrSetku pospremaju se radne jedinice te se u€enici vracaju na jastuke. Likovni
radovi postavljaju se na plocu te se uz njih prikazuju crtezi osjetila (vid, sluh, njuh, miris, okus).
Duh i Zupancic¢ (2009) isticu da se tijekom evaluacije likovnih radova treba koristiti najmanje
trima razli¢itim osjetilnim kanalima; osim naj¢es¢ih (vizualni, auditivni) poZeljno je
ukomponirati kinesteticki, olfaktivni 1 gustativni kanal. Nakon kratkog prouc¢avanja vodi se
razgovor o osjetilima koja se mogu dozivjeti na ovim slikama. Uz pomo¢ kartica s crtezima
ucenici zamisljaju mjesta koja su prikazali. Kao oblik samovrednovanja i povratne informacije,
otvara se platforma Menti na racunalu i projiciraju se rezultati na plocu. Svaki u¢enik dolazi do
racunala te upisuje dvije do tri rijeci o tome kako su se osjecali tijekom radionice te §to su novo

naudili.

Na tre¢oj se radionici istrazuje Van Goghov ekspresivni rukopis. Ideja za ovu temu
dobivena je ve¢ pri pocetku istrazivanja o Van Goghovu slikarstvu, no cilj je bio §to bolje ju
pribliziti u€enicima. Zato je osmiSljeno nekoliko aktivnosti vezanih uz prou€avanje i
reproduciranje umjetnikovih poteza kistom: zoom out/in na detalje slika, izvodenje ekspresivnih
poteza, razgovor o iskazivanju kretanja/osjec¢aja itd. Uz rukopis je povezana tehnika najsli¢nija
Van Goghovu ulju na platnu, a to je tempera. Ime joj dolazi od latinske rijeci temperare, u
znacenju promijesati, Sto ucenici uvijek trebaju raditi s temperama. Prema Tanay 1 Kucina
(1995), slikanjem temperom u $koli potice se postupnost i upornost rada te razvijanje slikarskog
misljenja. Na mnogo Van Goghovih djela uoceno je i tonsko slikanje. Tako se odlucilo da ¢e
likovni pojam ove nastavne jedinice biti tonovi boje. Tonska svojstva boje odnose se na koli¢inu
svjetlosti u boji, odnosno na dodavanje crne ili bijele neboje kako bi se boju ucinilo svjetlijom
ili tamnijom (Jakubin, 1990). Razmisljaju¢i o motivu koji bi povezao ekspresivne poteze i
tonove boja, prihvacen je prijedlog aktivnosti o maestralu, vjetru koji je i Van Gogh prikazivao
u svojim djelima. Svi elementi zapisani su u pripremu, koja je prikazana u Prilogu 3. Kao
motivacija pripremljeni su zvucni zapisi 1 Vang Goghovi citati o maestralu kako bi ucenicki
dozivljaj bio $to ja¢i. Za kraj su osmiSljeni upitnici o boji kako bi se u ovu radionicu
ukomponiralo psihologko djelovanje i simbolika boja. Skrbina (2013, str. 98) isti¢e: ,,Boja je
psihofizicki doZivljaj, Sto dokazuje Cinjenica da isti fizicki podraZaj kod razlicitih ljudi izaziva
razliCite osjete, odnosno dozivljaje boja.” Jakubin (1990) navodi da boje na naSe raspoloZenje
utjedu nesvjesno, mentalno i emocionalno. Osim toga boje prema Skrbini (2013) same po sebi
ne znace nista, ve¢ imaju kulturoloska simbolicka znacenja. Crvena najcesce simbolizira ljubav,

zuta svjetlost i mudrost, narancasta bogatstvo, zelena mir, plava vjernost i istinu, a ljubiCasta
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carobnjastvo (Jakubin, 1990). Na taj na¢in u€enici mogu pomocu boja izraziti svoje osjecaje i

osobnost.

Za pocetak trece radionice podijeljeni su nastavni listi¢i s KWL (know, want to know,
learned) tablicom koja sluzi za ispisivanje znanja koje ucenici ve¢ posjeduju, znanja koje zele
usvojiti te znanja koje su usvojili nakon te nastavne jedinice. Ucenici su u prvi stupac pisali §to
su sve znali o Vincentu van Goghu i njegovu slikarstvu, u drugi stupac §to jos Zele znati, a treci
stupac ostavljen je prazan za ispunjavanje na kraju ove radionice. Prijelaz na temu Van Goghov
rukopis postignut je pomocu projicirane prezentacije. Najprije se zoom out tehnologijom od
samih detalja do cjelokupne slike Zvjezdana no¢ iz 1889. godine (Slika 16.) promatraju
ekspresivni potezi te Sto je slikar njima postigao. Razgovaralo se i o tome kakve je osjecaje
umjetnik iskazivao ovakvim na¢inom slikanja. U€enicima su zatim podijeljeni nastavni listi¢i
na¢injeni na temelju aktivnosti predlozene u vodic¢u Nacionalne galerije umjetnosti u
Washingtonu (2008). Svaki je ucenik samostalno prvo proucio razli¢ite poteze na reprodukciji,
a zatim pokusSao pastelom u Cetirima kvadrati¢ima izvesti razlicite ekspresivne poteze. Na Slici

31. prikazana su Cetiri primjera ispunjenih nastavnih listica.

EKSPRESIVNI POTEZI

Proudi rukopis Vincenta van Gogha na
reprodukciji te pronadi njegove razlicite
poteze.

EKSPRESIVNI POTEZI

Prouti rukopis Vincenta van Gogha na
reprodukeiji te pronadi njegove razlitite
(i Pomotu pastele pokudaj u kvadratice

Pomocu pastele pokusaj u kvadratice izvesti te razligite ekspresivne poteze.

izvesti te razlitite ekspresivne poteze
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EKSPRESIVNI POTEZI EKSPRESIVNI POTEZI

Prouti rukopis Vincenta van Gogha na
reprodukciji te pronadi njegove razlicite
poteze,

Pomoéu pastele pokuaj u kvadratice
izvesti te razlifite ekspresivne poteze.

Slika 31. Primjeri nastavnih listica — ekspresivni potezi
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Prouti rukopis Vincenta van Gogha na
reprodukciji te pronadi njegove razlicite
poteze.

Pemotu pastele pokusaj u kvadratice
izvesti te razliéite eksprasivne poteze.




Zatim ucenici pripremaju materijale za zadanu likovnu tehniku: tempere, palete,
kistove, vodu te papire. Za demonstraciju tehnike na sat donesen je slikarski stalak i platno. Uz
demonstraciju same tehnike na platnu se prikazuje par primjera ekspresivnih poteza kistom.
Motivacija za likovni pojam zapocinje prikazom tonova plave boje na prezentaciji. Ucenici
otkrivaju Sto taj prikaz pokazuje, §to su to tonovi te kako oni nastaju. Potom se kao primjeri
prikazuju tri reprodukcije Vincenta van Gogha: Zvjezdana noc¢ iz 1889. godine (Slika 16.),
Autoportret iz 1889. godine te Zitno polje s cempresima iz 1887. godine. Pomoéu zadnje
reprodukcije prelazi se na motivaciju za motiv — vjetar. Prvo se poticu ucenici da pokusaju
ozvuiiti Vn Goghova djela. Cita se kratka pri¢a o maestralu te Van Goghovi citati iz pisama o
istom. Uz pomo¢ dodatnih reprodukcija (Vjetrom pobijeno drvo, 1883.; PSenicno polje sa
Sevom, 1887.) potiCe se diskusija o Van Goghovim i u¢enickim dozivljajima vjetra. Za kraj
motivacije dijele se nastavni listi¢i pomoc¢u kojih ¢e ucenici odluditi kojom ¢e bojom danas
slikati, s obzirom na to da ¢e zadatak biti slikati tonovima samo jedne boje. Na nastavnom
listicu odgovara se na pitanja o najdrazoj boji te simbolici boje (koju boju ucenici povezuju sa
sre¢om, koju boju povezuju s ljubavlju i udobnosti). Na temelju svojih odgovora, odnosno boje
koja se najvise puta pojavljuje u odgovorima, ucenici odlucuju koju ¢e boju koristiti. Prije
najave zadatka ucenici iz tempera uzimaju izabranu boju, akromatsku bijelu i crnu boju, a
ostatak se odlaze sa strane. Najavljuje se slikanje tehnikom tempere, likovni pojam tonova jedne
boje te motiv vjetar. NaglaSava da je cilj pokusati slikati ekspresivnim potezima kista. S
ucenicima se jo$ jednom ponavljaju glavni zadaci te oni kreéu s radom. Pomaze im se sa
savjetom da prvo na paletu istisnu ¢istu boju na barem tri razli¢ita mjesta, a zatim u jednu dodaju
bijele 1 u jednu crne. Naravno, te tonove tijekom rada u€enici mogu jo§ nadogradivati. Dok
ucenici rade, u pozadini se puStaju zvukovi vjetra i prati se njihov rad. U€enici rade Cetrdesetak

minuta, a pri zavrSetku rada pospremaju svoja radna mjesta.
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Slika 32. U¢enicki rad — 1
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Slika 35. Ugenicki rad — 4
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Slika 36. Ucenicki rad — 5

Nakon kratkog susenja na stalku, uc¢enicki radovi postavljeni su na plocu. Analizira se
uspjesnost prikazanih likovnih pojmova, tehnike i tema Van Goghova rukopisa. Ucenici se
poticu da dodu pred plocu, izaberu jedan rad i pokuSaju ga ozvuciti. Naposljetku ucenici

nadopunjuju trec¢i stupac KWL tablice, upisujuci $to su novo naucili na ovoj radionici.

Slika 37. Izlozeni uéenicki radovi

Za cetvrtu je radionicu uloZeno najviSe pripreme, s obzirom na to da je odabrana
zahtjevnija likovna tehnika, gips u kombinaciji s temperom. Jakubin (1990) isti¢e da se gips

koristi u kiparstvu za izradu lijevane skulpture ili kalupa za lijevanje skulptura. Umjesto pravog

43



gipsa pribavljene su gipsane trake za koje su se izradivali kalupi od guZzvane aluminijske folije.
Uz to, ucenici su modele oslikavali temperama. Takvo koristenje razli¢itih likovnih tehnika,
materijala i kombiniranih likovnih tehnika potic¢e i Kuscevi¢ (2015) u svom ¢lanku o kulturnoj
bastini kao poticatelju djecjeg razvoja. Razlog odabira ovih tehnika jest ideja o temi ove
radionice. Vincent van Gogh osim mnogo pejzaza u svom zivotu volio je slikati portrete 1
autoportrete. Na njima je najc¢eS¢e prikazivao intenzivne osjecaje modela, ali istodobno i
emocije koje sam nije mogao drzati u sebi. Na taj nain povezala se izrada autoportreta
aluminijskom folijom i gipsanim trakama te izraZavanje osje¢aja temperom. Sto se tiée likovnih
pojmova, osim ocite ploSno-istanjene mase, odluceno je s uenicima ponoviti tonove boja, ali
ovaj put u komplementarnim kontrastima. Kako bi se na jo$ jedan nain povezale i zavrSile
radionice u temi slikarstva Van Gogha, kao uvod u drugi dio rada pronadeno je jedno njegovo
pismo. Kao zadnji zadatak i povratna informacija za ucenike pripremljeni su papiri i upute za

pisanje pisma. Sve to detaljno je zapisano u pripremi za izvodenje, prikazanoj u Prilogu 4.

Za sat su u ucionici zasti¢eni stolovi stolnjacima kao svaki put do sada te su ispred
svakog ucenika pripremljeni materijali. Odmah na pocetku sata, nakon upoznavanja s pojmom
autoportreta, demonstrirana je tehnika guzvanja aluminijske folije 1 modeliranja gipsanom
trakom. Ucenici su prvi dio rada radili u paru, guzvajuci aluminijsku foliju po licu svog para
kako bi dobili obris njegova lica. Tijekom umakanja gipsanih traka u toplu vodu i prislanjanja
na dobiveni kalup uveden je pojam ploSno-istanjene mase. Prema Jakubin (1990) u plo$no-
istanjenom obliku prostor jo§ viSe dolazi do izrazaja, a masa se s obzirom na prostor jo§ vise
smanjuje. UCenici su svoje kalupe postavili izmedu pri¢vrséenih drvenih granica kako bi sve

ostalo na mjestu. Modeliranje traje dvadesetak minuta.
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Slika 38. Modeliranje aluminijskom folijom i gipsanim trakama — 1
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Slika 41. Modeliranje aluminijskom folijom i gipsanim trakama — 4
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PloSno-istanjene mase zatim su postavljene na suSenje dok je provedeno par aktivnosti
vezanih uz temu osjecaja 1 drugi likovni pojam. Prva aktivnost bit ¢e povezana s osjetilima i
autoportretom. Ucenici ¢e stati u dvije kolone pred plocu. Jednoj ¢e skupini biti postavljeni
povezi na o€i, a poredak ucenika druge skupine biti ¢e izmijenjen. Zadatak skupine s povezima
bit ¢e prepoznati ucenika ispred sebe, ali samo dodirom njegova/njezina lica. Zatim se uz pomo¢
razli¢itih fotografija vodi kratak razgovor o osje¢ajima koji dolaze na vidjelo na naSim licima.
Prijelaz na motivaciju za likovni pojam bit ¢e napravljen pomo¢u Van Goghova pisma. Pismo
se Cita dok je na ploci projicirano djelo koje opisuje te se ucenici poticu na kratku diskusiju o
informacijama iz pisma. Nakon toga ponavljaju se boje koje je Van Gogh spomenuo te one koje
ucenici poznaju. Na ploci (Slika 42.) ¢e biti prikazani kolazi osnovnih i izvedenih boja, koje ¢e
dobrovoljci razvrstati u komplementarne. Komplementarne kontraste uocava se uz pomo¢ Van
Goghovih slika poput Spavace sobe iz 1888. godine (Slika 21.), Terase kafica u noci na trgu
Forum iz 1888. godine (Slika 19.) i Noc¢nog kafica u Arlesu, iz 1888. godine. Takoder uocavaju

se 1 ponavljaju tonovi boja 1 kako se dobivaju.

Slika 42. Plan ploce

U ovom trenutku u¢enici pripremaju pribor za drugi dio rada: kistove, vodu, paletu, crnu
i bijelu temperu. Na paletu se istiskuju dvije komplementarne boje i mijeSanjem s akromatskom
crnom ili bijelom bojom dobivaju se tonovi. Svoje modele autoportreta sada pripremaju za
daljnji rad. Najavljuje se slikanje temperom, tonovima komplementarnog kontrasta boja te se
upozorava da osjec¢aji ne budu prikazani doslovno, ve¢ apstraktnim i geometrijskim oblicima.
Prema Belamari¢ (1987) upravo takvo postavljanje boja bez oznac¢avanja oblika potice razvoj
sposobnosti opazanja i pamcenja cjelovitosti pojava. U pozadini se pusta instrumentalna glazba

Van Goghova rodnog kraja, Nizozemske.
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Slika 43. Slikanje osje¢aja na ploSno-istanjenim masama — 1

A

Slika 44. Slikanje osjecaja na ploSno-istanjenim masama — 2

Slika 45. Slikanje osjecaja na plo$no-istanjenim masama — 3
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Slika 47. Slikanje osje¢aja na ploSno-istanjenim masama — 5

Pri zavrSetku rada plosno-istanjene mase postavljene su na drvene stalke kako bi
postigle pravi oblik autoportreta. Osim analize uspjeSnosti tehnika i likovnih pojmova na
svakom autoportretu opisani su osjecaji koje prikazuje. Za kraj ove i svih radionica uc¢enicima
¢e biti dodijeljen jedan kratak zadatak, pokusat ¢e napisati pismo o svom radu i djelima, poput
Van Gogha. Svaki ¢e ucenik dobiti pripremljen papir s poticajnim pitanjima i kratkom

natuknicom o strukturi pisma.
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4.2. Analiza provedenih nastavnih jedinica

Nakon svake nastavne jedinice provedeno je kratko ispitivanje osjec¢aja i zadovoljstva
ucenika i u€iteljice razredne nastave. Za svaku radionicu osmisljena je drugacija aktivnost kako
bi taj dio bio u¢enicima zanimljiv i zabavan. Na kraju prve radionice, kojoj je tema bila japanska
umjetnost kao inspiracija, ucenicima su podijeljeni Sareni samoljepljivi papiri¢i na koje su
zapisivali osjecaje o radionici, svom radu i usvojenom znanju. Odgovori koji su se vise istaknuli

jesu:

e .Osjecao sam se sretno i uzbudeno, jako mi se svidjela radionica.”

e . Osjecala sam se sretno, veselo 1 bilo mi je jako zabavno.”

e Bilo je super. Jedva cekamo iduci utorak. I saznao sam o slikaru Vincent Vangogh.”

e Bilo mi je ugodno jer je u pozadini svirala japanska glazba.”

e Na radionici mi je bilo jako zabavno, naucila sam mnogo novih tehnika!”

e _Bilo mi je jako lijepo, bila mi je super glazba. Uc¢iteljica Karla je bila jako ljubazna
nauc¢io sam puno o japanu. Jako mi se svidjelo.”

e Svidjela mi se jer sam nesto novo naucio.”

Ucenici su papirice lijepili na plakat pricvr§¢en na ploci, koji je prikazan na Slici 23. Prema
komentarima vidljivo je da su se ucenici osjecali ugodno i radosno. Dok je nekima raspolozenju
najviSe pridonijela glazba, drugi su bili zadovoljni usvojenim znanjem o slikaru ili novoj
likovnoj tehnici. U¢iteljica je biljeSkom naglasila da su likovni pojmovi i tehnike bili izvrsno
objasnjeni te da su ucenici bili zainteresirani 1 motivirani za rad. Za analizu uspjeSnosti druge
radionice uvedena je aktivnost povezana s novom tehnologijom. Na kraju sata zaslon racunala
projiciran je na plocu i otvorena je aplikacija Menti. lako bi bilo efektnije da su ucenici imali
svoje tablete, dolazili su jedan po jedan do racunala i upisivali odgovore na pitanja: ,,Kako ste
se osjecali? Sto ste naucili?” Svi su bili uzbudeni radi pisanja svojih odgovora, a jos su vise bili
iznenadeni kada su proucavali kako se prikaz odgovora mijenja na ploci. Naime ova aplikacija
povecava odgovore koji se ponavljaju ili koji su sli¢ni, a ostale dodaje na prikaz u interesantnom
rasporedu. Krajnji prikaz vidljiv je na Slici 48., a ovdje je sacuvana poveznica tog prikaza:
https://www.mentimeter.com/app/presentation/alhk6énz6d8zihg70zzxh6t9960v8rxas/bdm9adb
1bzt8/edit. .
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Join at menticom | use code 6303 7007 i Mentimeter

Kako ste se osjecali? Sto ste naugili?

12responses bilo mi je zabavno

bilo mi je predobro

bilo mi je super

bilo mi je lijepo
Slika 48. Prikaz odgovora na Menti aplikaciji

Vidljivo je da je su se ucenici zadrzali na prvom pitanju, a drugo zanemarili. Bez obzira
na to ocito je zadovoljstvo 1 uspjesnost druge radionice. Vecini ucenika bilo je lijepo i zabavno
te su smatrali da je nastavna jedinica bila zanimljiva. Usvojeno znanje zato je bilo ukratko
provjereno 1 ponovljeno razgovorom. Razgovor i suradnja s ucenicima, artikulacija sata i
ispunjenost odgojno-obrazovnih ishoda pohvalila je uciteljica razredne nastave. Uocena je 1
uspjes$na povezanost medupredmetnih tema s odgojno-obrazovnim ishodima 1 korelacijom s

drugim predmetima.

Na tre¢oj radionici, visSe se usredotocilo na dobivanje povratnih informacija o
usvojenom znanju. Zato je ve¢ na pocetku sata predstavljena KWL tablica, koja sluzi za
ispisivanje znanja koje ucenici ve¢ posjeduju, znanja koje zele usvojiti te znanja koje su usvojili
nakon te nastavne jedinice. Prva dva stupca ispunjeni su na pocetku sata. Na slikama tablica
(Slika 49., Slika 50., Slika 51., Slika 52., Slika 53.) mogu se pronadi razli¢iti odgovori.
Proucavajuci sve tablice, uoceno je da je vecina ucenika u prvi stupac pisala o Vincentu van
Goghu kao slikaru i crtacu, tehnikama koje su koristili. Osim toga neke pojedinosti o njegovu
zivotu, kao S§to je zivot u Parizu, odnosno u Francuskoj, odsijecanje uha ili pak povezanost s
bratom zapamtili su neki u€enici. Jedan je ucenik ¢ak zapamtio naziv poznatog Van Goghova
djela — Zvjezdana noé, a jedna je ucenica spomenula posvecenost jednog djela (Badem u cvatu,
1890.) Van Goghovu neéaku. Sto se ti¢e drugog stupca tablice, uéenici su bili zainteresirani za
mnogo stvari, i to ve¢inom potpuno razli¢itih od ostalih. Dok su neki bili zainteresirani za
njegov zivot (roditelji, Zenidba), druge je viSe zanimao njegov rad primjerice broj njegovih
slika, njemu najljepsa slika, broj crteza koje je zavrsio u jednom danu, njegova zadnja slika, s

koliko godina je zavrSio crtati ili pak koliko mu je vremena trebalo da naslika Zvjezdanu no¢.
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Dva odgovora u ovom stupcu ponesSto su drugacija, promiSljena i potaknuta osobnim

iskustvom:
+ ,,Kako je tako dobar slikar”
* ,,zbog Cega se zaljubio u crtanje”

Na kraju radionice ucenici su tablice ponovno pogledali i ispunili su tre¢i stupac, tj.
dopunjen je znanjem usvojenim na tom satu. Preko 70% uc€enika u ovom je stupcu napisalo da
su upoznali ,,Vincentov rukopis”, tj. kratke, brze, poteze kista. Jedna u€enica to je vrlo detaljno
objasnila: ,,naucila sam da postoje i druge tehnike slikanja koje su mozda brze od ostalih”, a
jedan je ucenik spomenuo i koriStenje boja i nijansi boja. Ostatak ucenika fokusirao se na motiv
radionice, tj. vjetar. Ovu je radionicu uciteljica ocijenila potpuno uspjeSnom, s ostvarenom
komunikacijom 1 svim odgojno-obrazovnim ishodima. Osim toga uoceno je da su ucenici

aktivni 1 zainteresirani.

Vincent van Gogh — 3. radionica
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Slika 49. Prikaz ispunjene KWL tablice — 1

Vincent van Gogh — 3. radionica

STO ZNAM STO ZELIM ZNATI 5TO SAM NAUCIO
1Bl 2pyols r, |2y Gy 10 2l L 1, U
A = o T
/ e
{7I1ce ’Lﬁmmffg il Mggl beibim
1l gy ﬁgﬁ Horz i, ;mghl@wﬁ.
ﬂ@oiyz”cmﬂ

Slika 50. Prikaz ispunjene KWL tablice — 2
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Vincent van Gogh - 3. radionica
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Slika 51. Prikaz ispunjene KWL tablice — 3

Vincent van Gogh — 3. radionica
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Slika 52. Prikaz ispunjene KWL tablice — 4

Vincent van Gogh — 3. radionica’ o
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Slika 53. Prikaz ispunjene KWL tablice — 5
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Vincent van Gogh — 3. radionica
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Slika 54. Prikaz ispunjene KWL tablice — 6

Na kraju posljednje, cetvrte radionice uciteljica razredne nastave pohvalila je uspjesno
izvodenje radionica. Navela je ostvarenu komunikaciju s ucenicima koja je rezultirala
motivacijom 1 zainteresiranoS¢u. Istaknula je 1 u potpunosti ostvarene odgojno-obrazovne
ishode. S u€enicama nisu provedene aktivnosti vezane samo uz zadnju radionicu, ve¢ im je

podijeljen upitnik koji se odnosio na zadovoljstvo sa svim provedenim radionicama.

UPITNIK

ZaokruZi tvrdnju koja najbolje opisuje tvoje mislje nje.

- Zaokruii broj 1 ako se uopée ne slazes s tvrdnjom.
- Zaokruii broj 2 ako se uglavnom ne slafe s tvrd njom.
- Zaokruli boj 3 ako se uglavnom slazes s tvrdnjom.
- Zaokruzi broj 4 ako se u potpunosti slaZes s tvrdnjom.

Uopéese  Uglavnom  Uglavnom u

Turdnja ne slaiem sene seslafem  potpunosti
slaZem se slalem
Uzivao/la sam na radionicama jer su 1 2 3 ﬁ\‘
bile zanimljive i zabavne. \J
Upoznao/la sam rad Vincenta van 1 2 3 { ’E\,
Gogha i prouéavao/la njegova djela. —
Koristio/fla sam razlitite likovne 1 2 3 (AS
tehnike, \>
ZeliofZeljela bih da ovako izgledaju sati 1 2 3 @
likovne kulture.
Zelio/3eljela bih upoznatirad drugih 1 2 3 4
umjetnika. i

St\(}) ti se najvise svidjelo na radionicama?

St o Winopa (i vovagy {mg&bwg@

Sto ti se NUE svidjelo na radionicama?

She W e W/Jaﬁ“/&ﬂ

Slika 55. Ispunjen upitnik — 1
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Upitnik je sadrzavao upute 1 objaSnjenje mogucih odgovora izraZenih vrijednostima od
1 do 4: 1 (uopce se ne slazem), 2 (uglavnom se ne slazem), 3 (uglavnom se slazem) i 4 (u
potpunosti se slazem). Nadalje je navedeno pet tvrdnji o zadovoljstvu i osje¢ajima oko radionica
te o zelji za viSe ovakvih radionica. Petero ucenika za svih je pet tvrdnji zaokruzilo najvecu
vrijednost (4), ¢ime su potvrdili sve ciljeve radionica. Primjeri dvaju upitnika te skupine
ucenika prikazani su na Slici 55. 1 Slici 57. Neki su se ucenici (poput onih koji su ispunjavali
upitnike na slici 56., Slici 58. 1 Slici 59.) dvoumili oko druge tvrdnje koja je bila: ,,Upoznao/la
sam rad Vincenta van Gogha i proucavao/la njegova djela”, $to bi moglo znaciti da je za bolje

upoznavanje rada jednog slikara potrebno vise vremena, odnosno vise od osam Skolskih sati.

UPITNIK

ZaokruZi tvrdnju koja najbolje opisuje tvoje miljenje.

- ZaokruZi broj 1 ako se uopée ne slazet s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 2 ako se uglavnom ne slazet s tvrdnjom.
- ZaokruZi boj 3 ako se uglavnom slazet s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 4 ako se u potpunosti slazet s tvrdnjom.

; Uopéese | Uglavnom = Uglavnom U
Tvrdnja ne slaiem se ne seslaiem | potpunosti
slazem se slazem
UZivao/la sam na radionicama jer su 1 2 3 4
bile zanimljive i zabavne. 2
Upoznao/la sam rad Vincenta van 1 /
Gogha i prougavao/la njegova djela. 2 @ i
Koristio/la sam razlitite likovne | 1 2 3 7 ar)
tehnike. N
Zeliofseljela bih da ovako izgledajusati 1 - 3 (%
likovne kulture. L
Zelio/2eljela bih upoznati rad drugih 1 2 3) 4
umjetnika. (/

Sto ti se najvise svidjelo na radionicama?
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3to ti se NLE svidjelo na radionicama?

SUE A el V”jgr“{ O,

Slika 56. Ispunjen upitnik — 2

Dvoje se u€enika takoder za prvu tvrdnju (,,UzZivao/la sam na radionicama jer su bile
zanimljive 1 zabavne”) uglavnom slozilo, §to je u potpunosti razumljivo s obzirom na to da

nemaju svi ucenici jednog razreda jednaku sklonost prema likovnoj kulturi i aktivnostima
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povezanim s umjetnoS¢u. Unato¢ tome ti su ucenici, €iji su upitnici prikazani na slici 56. 1 Slici
59., zaokruzili da se u potpunosti slazu sa zeljom da ovako izgledaju sati Likovne kulture. Na
samo jednom upitniku za tre¢u je tvrdnju (,,Koristio/la sam razli¢ite likovne tehnike.”)
zaokruzen odgovor ,,uglavnom se slazem”, §to potvrduje ucenicku svijest o raznolikosti tehnika
na radionicama. Cinjenica da su se svi uéenici u potpunosti slozili s ¢etvrtom tvrdnjom
,.Zelio/zeljela bih da ovako izgledaju sati likovne kulture.”, govori nam da je potrebna promjena
u artikulaciji uobi¢ajenih sati Likovne kulture i reorganizacija kurikuluma, odnosno obiljezja
Skolskog sustava u Republici Hrvatskoj. Ucenici su nakon samo Cetiri ovakve radionice

zazeljeli da nastava u Skoli izgleda bas tako.

UPITNIK

Zaokruzi tvrdnju koja najbolje opisuje tvoje misljenje.

- Zaokruzi broj 1 ako se uopce ne slaze s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 2 ako se uglavnom ne slases s tvrdnjom.
- ZaokruZi boj 3 ako se uglavnom slazet s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 4 ako se u potpunosti sla¥e% s tvrdnjom.

; Uopéese  Uglavnom  Uglavnom U
Tvrdnja ne slazem sene seslaiem  potpunosti
slazem se slaiem
UZivao/la sam na radionicama jer su 1 2 3 A
bile zanimljive i zabavne. U
Upoznao/la sam rad Vincenta van 1 2 3 @
Gogha i prouéavao/la njegova djela.
Koristio/la sal ite li (a)
m razlifite likovne 1 2 3 4
tehnike. ":\:/
Zelio/Zeljela bih da ovako izgledaju sati 1 2 3 n
likovne kulture. k)
Zelio/Zeljela bih upoznati rad drugih L 3

umjetnika.

Sto ti se najvise svidjelo na radionicama? i !
Vo, s medlils, mosht,

Sto ti se NLJE svidjelo na radionicama?

N

Slika 57. Ispunjen upitnik — 3
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ZaokruZi tvrdnju koja najbolje opisuje tvoje midljenje.

- ZaokruZi broj 1 ako se uopcée ne slaze3 s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 2 ako se uglavnom ne slaze$ s tvrdnjom.
- Zaokruii boj 3 ako se uglavnom slaZes s tvrdnjom.
- Zaokruzi broj 4 ako se u potpunosti slazes s tvrdnjom.

Uopéese | Uglavnom = Uglavnom u
Twvrdnja ne slazem se ne seslazem  potpunosti
| slazem se slazem
Uiivao/la sam na radionicama jer su 1 2 3 @
bile zanimljive i zabavne. :
Uﬁﬁznaoﬂa sam rad Vincenta van | 1 2 @ 4
Gogha i prou¢avao/la njegova djela.
Koristiofla sam razlitite likovne 1 2 @ 4
tehnike.
| Zelio/Zeljela bih da ovako izgledaju sati 1 2 3 @
likovne kulture.
Zeliofseljela bih upoznati rad drugih 1 P 3 @

umjetnika.

Sto ti se najvise svidjelo na radronlcama'-’
\%)Lrid Ao ol fl, \np‘okﬂ.m“ﬂ
Sto ti se NUE svidjelo na radionicama?

4 w A2, ’}Ubrh’(PRn/

Slika 58. Ispunjen upitnik — 4

Zaokruzi tvrdnju koja najbolje opisuje tvoje miéljenje.

- Zaokruzi broj 1 ako se uopce ne slazes s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 2 ako se uglavnom ne slaze$ s tvrdnjom.
- Zaokruzi boj 3 ako se uglavnom slaze$ s tvrdnjom.
- ZaokruZi broj 4 ako se u potpunosti slaes s tvrdnjom.

Uopéese | Uglavnom Uglavnom u
Tvrdnja ne slazem sene seslazem  potpunosti
slazem se slazem
UZivao/la sam na radionicama jer su 1 2 @ 4
bile zanimljive i zabavne.
Upoznaofla sam rad Vincenta van 1 2 @ 4
Gogha i prouéavao/la njegova djela. :
Koristio/la sam razliite likovne 1 2 3
tehnike.
Zelio/Zeljela bih da ovako izgledajusati 1 2 3 (AN
likovne kulture. el
Jelio/3eljela bih upoznatirad drugih 1 2 3 @
umjetnika.

Sto ti se najvise svidjelo na radionicama?
]WM’V"I/T»Q ma # %/M?[J}LQJ Bl 4

Sto tise NUE swdjelo na radmmca

i 11 W&mf/fmf 2 JM
Wd%fr ey

Slika 59. Ispunjen upitnik — 5
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Evaluacijski upitnik

Molimo Vas da na skali od 1 do 5 ocijenite zadovoljstvo navedenim radionicama, pri éemu
je:
1 —nedovoljno, 2-dovoljno, 3—dobro, 4—vrlo dobro, 5 —izvrsno.

1. Kako ocjenjujete zanimljivost teme radionica.

1234@

2. Omogucuju li radionice razvijanje vjestina.
L2 3

3. Ocijenite nacin i pripremljenost radionica i predavaca.

1234@

4. Kako ocjenjujete metodicke/predavacke sposobnosti predavaéa?

1234@

5. QOcijenite jasnocu i razumljivost prezentiranja predavadcal

S

6. Ocijenite ostvarenje ishoda likovne kulture na radionicama.

1234@

7. Ocijenite komunikaciju predavaca s ucenicima.

1234@

8. Konaéna ocjena radionica u cjelini!

1234@

Slika 60. Evaluacijski upitnik s ocjenama uciteljice

Osim ucenika i uditeljica razredne nastave, koja je prisustvovala svim radionicama,
ispunila je evaluacijski upitnik. Na sedam tvrdnja o zanimljivosti, razvijanju vjestina,
pripremljenosti 1 sposobnostima predavaca, jasno¢i i razumljivosti, ostvarenju ishoda i
komunikaciji predavaca odgovorila je ocjenom 5 (izvrsno), §to je ujedno bila 1 kona¢na ocjena

radionica u cjelini (Slika 60.). Uciteljica je iskazala zadovoljstvo ovakvim oblikom rada.

Ucenici su nakon posljednje radionice dobili jedan zadatak za domacu zadacu — pisanje
pisma Vincentu van Goghu. Na taj nafin povezana su umjetnikova pisma s povratnom
informacijom. Svaki je ucenik dobio pripremljen papir i upute (prikazane na slici 61).
Postavljena su im poticajna pitanja te podsjetnik o dijelovima pisma. Kao oblik zahvale svaki

je ucenik na posljednjoj radionici dobio simboli¢no pismo zahvale.
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na dijelove pisma: pozdrav, uvod, glavni dio, zavr3etak.

Slika 61. Pismo ucenice sa zadanim uputama

Ucenica u ovom pismu (Slika 61.) osim zadovoljstva rada s razli¢itim likovnim
tehnikama navodi da joj je ,,bilo drago Sto sam saznala mnogo stvari o Vincentu i imala priliku
vidjeti neke od njegovih radova i pisama koje je pisao svom bratu Teu”, §to zapravo sazima
svrhu ovih radionica. U¢enici koji su pisali pisma prikazana na Slici 62. i1 Slici 63., prisje¢aju
se tehnika, materijala i motiva koje smo obradivali na svim radionicama. ViSe puta ponavljaju
lijepu, zabavnu i super atmosferu na radionicama. Ostali u€enici opisivali su svoja djela, motive
1 likovne tehnike te boje koje su koristili. Veéina je svojim djelima htjela izraziti osjecaje i svoj
trud. Par je ucenika spomenulo da im je tesko bilo crtati japansku krosnju, dok su gotovo svi

uzivali u izradi autoportreta.
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Slika 62. Pismo ucenika — 1
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Slika 63. Pismo ucenika — 2




Slika 64. Pismo ucenika — 3

Vidljivo je da se nisu svi vodili uputama o dijelovima pisma, ali u€enici su pokusali
odgovoriti na sva poticajna pitanja. Pismo u€enice na slici 64. jedno je od najuspjesnijih jer je
ucenica kao Van Gogh detaljno opisala svoje djelo i pored napravila skicu. Ovdje su izdvojene

jos dvije recenice iz pisama drugih ucenika:

e Nalazi se umjetnost koju sam sama nacrtala.”
e . Zelim izraziti da su bili uspjesni.”
Ovim rije¢ima ucenici pokazuju osjecaj samopouzdanja u sebe i svoj rad. Time se moze sa

zadovoljstvom zakljuciti da su radionice potaknule razvoj razli¢itih u¢enickih sposobnosti.

Prema Duh i Zupancic (2009) postoji niz komponenti umjetnosti koje privlace uc¢enike
1 studente. Provjerom njihove pojavnosti u ovim radionicama potvrdit ¢e se jo$ jedan aspekt
njihove uspjesnosti. Prvo, autori spominju vizualnu zanimljivost umjetnosti te spajanje
nespojivog (Duh i Zupancic, 2009). Prva komponenta bila je zadovoljena odabirom zanimljivih
i vizualno privlacnih reprodukcija slikara Van Gogha, a druga njegovim spajanjem razli¢itih
inspiracija sa svojom vizijom. To je primjerice bila imitacija ploSnih japanskih grafika svojim
ekspresivnim potezima zarkih boja. Zatim Duh 1 Zupanci¢ (2009) navode korisStenje predmeta
u neobic¢ne svrhe 1 oplenito interesantnu ideju. Predmeti koji su koriSteni na neobicne nacine
mogli bi biti razli¢it prehrambeni proizvodi povezani s Provansom i Prigorjem koje su ucenici
mirisali, dodirivali i isprobavali na satima Likovne kulture. Ucenicima je takoder bilo ¢udno

koristiti aluminijsku foliju za stvaranje obrisa lica, odnosno za izradu kalupa za modeliranje.
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Posljednje, zanimljivom idejom moZe se smatrati i cijela ideja ovog diplomskog rada i
radionica, no ucenicima je ipak najzanimljivije bilo slikanje apstraktnog vjetra. Osim toga
pokusalo se osmisliti nastavne jedinice s raznim nastavnim metodama koje su prema Grguri¢ i
Jakubin (1996) analiticko promatranje, metoda likovnog scenarija, metoda razgovora, metoda
demonstracije, metoda rada s tekstom, metoda usmenog izlaganja, gradenje, kombiniranje,
variranje 1 razlaganje. Na svim su se radionicama pomocu metode usmenog izlaganja
predstavljale informacije o Vincentu van Goghu, a pomoc¢u metode demonstracije ucenici su se
upoznavali s likovnim tehnikama. Likovne pojmove usvajali su razgovorom i diskusijama te
analitickim promatranjem reprodukcija, dok je metoda rada s tekstom bila prisutna pri ¢itanju
Vincentovih pisama i citata o vjetru maestralu. Osim toga metodom kombiniranja kombinirali
su se pojmovi geometrijske perspektive i razliCitih crta po karakteru te vise likovnih tehnika na
prvoj i zadnjoj radionici. Prema Braj¢i¢ (2016) bi se u nastavi Likovne kulture trebala koristiti
1 metoda estetskog transfera, kojom se ne prenose samo informativni podaci ve¢ i estetske
komponente umjetnickog djela. Autorica ovom metodom Zzeli posti¢i interakciju izmedu
promatraca i1 djela na razini osjecaja, sje¢anja, asocijacija i1 iskustva (Braj¢i¢, 2016). Babi¢
(1978) u svojoj knjizi Promatranje likovnih djela u osnovnoj Skoli uz ove osnovne metode
spominje i koristenje filma kao prikladnog upoznavanja s nekom umjetnickom licnoséu. Tako
je na prvoj radionici reproduciran videoisje¢ak o Vincentu van Goghu, no kao daljnja razrada
ovakvih radionica (mozda za starije ucenike) predlaze se i koristenje filma Loving Vincent. To
je prvi potpuno slikani animirani film o slikaru, u kojem su svih 65 000 kadrova prikazani kao
umjetnicka djela. Kao i mnogi drugi autori, Babi¢ (1987) predlaze i ekskurzije, posjete muzeja
1 galerija kao originalnu i vrlo korisnu metodu promatranja likovnih djela. Lopatovska i sur.
(2016) navode muzeje kao nacine upoznavanja djece u ranim godinama s umjetnoscu, poticuci
ith na kreativno misljenje 1 tumacenje umjetnickih djela. U analizi uspjeSnosti radionica vrijedno
je spomenuti i korelaciju nastavnih jedinica s medupredmetnim temama i drugim predmetima.
Korelacija s Matematikom pojavila se putem geometrijske perspektive, a s Prirodom i1 druStvom
pomocu povezanosti druge radionice s povijesnim nasljedem 1 prirodnom razlicitosti rodnog
mjesta. Predmet Hrvatski jezik bio je u korelaciji na vise radionica, 1 to koristenjem slusanja s
razumijevanjem, prepri¢avanjem sadrzaja teksta te pisanjem pisama. Medutim, korelacija s
predmetom Glazbeni jezik bila je prisutna na svakoj radionici jer je tijekom svakog rada u
pozadini bila pustena prigodna glazba (japanska, prigorska, francuska, nizozemska). Sto se tice
medupredmetnih tema, na radionicama su se razvijale komunikacijske kompetencije, timski
rad, radne navike, kreativnost i1 kreativno misljenje, samovrednovanje, rjeSavanje problema,

usporedivanje ideja i kulturni identitet.
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4.3. Analiza ucenickih radova

A8 AT R ¢

e
N T

t«?'t //‘ |
1l i‘jl' /f 0
JEoG

Slika 65. Uspjesan rad ucenika prve radionice — 1

Na Slici 65. prikazan je uspjeSan rad ucenika prve radionice. Motiv krosnje japanske
treSnje ucenik je na svoj nacin ukomponirao s prirodom koju je zamislio. Gledajuéi izdaleka
cak je pomalo tesko razluciti §to su grane, a Sto priroda na slici, no to radu daje posebnost i
originalnost. Na radu su vidljive razli¢ite crte po karakteru te je ucenik geometrijskom
perspektivom prikazao drvece. Takoder je spontano postavljao udaljenije prostore iznad blizih.
Time je potvrdio da je svjestan kako je slika samo mali prozor u veliki svijet (Belamari¢, 1987).

Na ovom radu jedino nedostaje tehnika laviranog tusa.

Slika 66. Uspjesan rad ucenika prve radionice — 2
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Slika 66. prikazuje uspjesSan rad ucenika koji je kroz kros$nju japanske treSnje prikazao
rijeku. Vrlo je precizno mijenjao karakter crta na krosnji 1 prirodi. Geometrijsku perspektivu
prikazao je udaljavanjem rijeke, Cije je kretanje naslikao valovitim i oblim potezima kista.
Nizovi crtica u donjem desnom kutu slike prikazuju pravilnost i ritam, za S§to je ucenik

vjerojatno inspiraciju dobio Zitnim poljima. U radu je koristio obje zadane tehnike, tus-drvce i

lavirani tus.
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Slika 67. UspjeSan rad ucenice prve radionice — 3

Uspjesan rad ucenice prikazan na Slici 67. istie se crtama razli¢itog karaktera koje je
koristila pri crtanju drveta te prirode. Kruznim linijjama na kori drveta prikazala je gradu i
osjecaj za kontinuiranim zivim tokovima. Geometrijska perspektiva najbolje je vidljiva u
udaljavanju mosta s ogradom. Osim tehnike tu$-drvca ucenica je ispunjavanjem latica cvijeca

prikazala punu materiju laviranim tuSem.

Za uspjesnost druge radionice proucit ¢emo radove obaju skupina. Na obama radovima
prikazanima na Slici 68. 1 Slici 69. vidljiva je koloristicka perspektiva. Ucenici su dalji prostor

poput neba, planina i drveca prikazali hladnim bojama (plavom, zelenom, ljubi¢astom), a blize

objekte poput crkve, puta, klupice toplim bojama (crvenom, Zutom, narancastom). Likovna
tehnika trganja kolaza pokazala se vrlo efektnom i uspjeSnom, pogotovo zato §to su ucenici
kombinirali razli¢ite nijanse nekih boja poput plave za nebo, zelene za livadu. Pomno su
razmisljali na koji ¢e nacin postaviti hladne i tople boje jedne pored drugih kako bi se objekti
istaknuli. Tako je na primjeru rada prve skupine izrazito uocljiva ograda. Motiv pejzaza rodnog

kraja koji su obje skupine postigle, vrlo je jasan i zanimljiv.
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Slika 69. Uspjesan rad druge skupine druge radionice

Likovni radovi ucenika prikazani na Slici 70. 1 Slici 71. prikazuju motiv vjetra trece
radionice. Oba su rada u potpunosti popunjena ekspresivnim potezima. Na radovima su
koristeni 1 tonovi plave i roza boje. Vidljivo je da su ucenici bili inspirirani Van Goghovim
rukopisom vidljivim na slici Zvjezdana no¢ iz 1889. godine. Tako su osim spontanih kratkih
crtica 1 tockica slagali poteze u kruzne strukture kako bi prikazali strujanje vjetra. Tre¢i rad

(Slika 72.) nesto je drugaciji. lako na njemu nisu vidljivi kruzni pokreti, jasno su izrazeni
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istinski 1 ekspresivni potezi kista. Takvim slikanjem ucenik je postigao privid vjetra koji
ostavlja dojam oluje 1 nevremena. Tome su doprinijeli 1 razliciti tonovi zagasito zelene boje,

koji prelaze i u sivu boju.

Slika 71. Uspjesan rad ucenice trece radionice — 2
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Slika 72. UspjeSan rad ucenika trec¢e radionice — 3

Za analizu Cetvrte radionice izabrana su Cetiri uspjesSna rada, Cetiri autoportreta. Iako
potpuno drugacijih oblika zbog modeliranja aluminijskog folijjom i gipsanim trakama, ova Cetiri
rada postavljena na drvene stalke predstavljaju uspjesno izvedene ploSno-istanjene mase. Osim
toga likovni pojmovi radionice bili su komplementarni kontrast i tonovi boje. Dok su na svim
radovima koriSteni komplementarni kontrasti (crveno-zeleni, plavo-narancasti), samo na
drugom 1 tre¢em radu (Slika 74. 1 Slika 75.) vidljivi su tonovi crvene i zelene boje. Zadatak ove
radionice bio je bojama prikazati osjecaje, pa je ve€ina uCenika zamislila bojom podijeljene
strane lica. Mozemo pretpostaviti da su time Zeljeli iskazati sretne i tuzne emocije, odnosno
suprotne emocije. Poticajem za slikanje nepostojecih i geometrijskih oblika odvukli smo misli
ucenika od jednoli¢nog realizma. Mastom, igrom i komponiranjem boja slikali su nove oblike,
umjesto o€iju, usta, nosa i1 drugog. Neki su ucenici ¢ak radili ritmove uzoraka i Sara, §to moze
potvrditi dje¢ju snaznu potrebu za redom (Belamari¢, 1987). Rad uc¢enika i uc¢enice na Slici 73.
i Slici 74. vrlo su posebni i zanimljivi jer su ispunjeni apstraktnim i neobi¢nim oblicima, kojima
se boje na par mjesta Cak i preklapaju. Ucenici su time mozda htjeli prikazati kako se osjecaji

katkad mijeSaju.
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Slika 73. UspjeSan rad ucenika Cetvrte radionice— 1 Slika 74. UspjeSan rad ucenice Cetvrte radionice — 2

Slika 75. Uspjesan rad ucenika Cetvrte radionice — 3  Slika 75. UspjeSan rad ucenika Cetvrte radionice — 4
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Zaklju¢no, mnogo radova svih radionica smatra se uspjeSnima. Svaki rad originalan je
1 poseban na svoj nacin jer ,,svako dijete slobodno izrazava svoje videnje ili ideju o nekoj pojavi,
vodeno unutrasnjim bi¢em ono spontano donosi i stvara prave i zive odnose boja i oblika i
uravnotezuje cjelinu” (Belamari¢, 1987; str. 218). Skrbina (2013) takoder istice da je svako
djecje izrazavanje individualno, gledano unutar Sireg razvojnog, emocionalnog, socijalnog i
kulturnog konteksta. Ucenici su svojim likovnim radovima prikazali usvojenost likovnih
pojmova, sposobnosti koristenja razli¢itih likovnih tehnika te razlikovanje izmedu figurativnih
1 apstraktnih motiva. Na svim su radovima vidljive teme vezane uz slikarstvo Vincenta van

Gogha, od inspiracije Japanom i slikanja pejzaza do ekspresivnih poteza i autoportreta.

5. Zakljucak

Likovnoj kulturi kao nastavnom predmetu u primarnom obrazovanju ne pridaje se dovoljna
vaznost. Mnogi smatraju da je svrha predmeta upoznavanje s osnovnim likovnim tehnikama,
pojmovima i ucenicko razumijevanje svijeta slike. Ovaj predmet skriva u sebi mnogo vise
mogucnosti 1 moze sluziti kao temelj za razvitak razli¢itth sposobnosti i vjeStina. Sati
poducavanja i istraZivanja likovne umjetnosti mogu biti vrlo zanimljivi, motiviraju¢i i korisni.
Uloga ucitelja u tome je procesu vrlo vazna jer je potrebno osmisliti povezane i1 kvalitetne
aktivnosti, zatim ih svojim vodenjem provesti u razredu te cijelo vrijeme biti uzor i poticaj
ucenicima u radu. Radionice kojima je u sate Likovne kulture implementirano slikarstvo
Vincenta van Gogha samo su jedan primjer interaktivne tematske nastave. Koriste¢i mastu,
kreativnost, iskustvo i usvojeno znanje, mogucée je osmisliti razli¢ite aktivnosti, nastavne
jedinice kao i dugotrajnije projekte koji ¢e motivirati uCenike za interakciju s umjetni¢kim
djelima. Cetiri dvosatne radionice provedene u istrazivatkom dijelu rada dokazale suda ugenici
imaju volje 1 sposobnosti za komunikaciju, usvajanje 1 likovno izrazavanje potaknuto Zivotom
1 djelom umjetnika., U nastavu Likovne kulture potrebno je uvoditi inovativne ideje kojima se

razvija djec¢ja masta i stvaralastvo na dobrobit primarnog obrazovanja u Republici Hrvatskoj.
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Prilozi

Prilog 1. Priprema za izvodenje prve radionice

STUDENTICA: Karla Fabijanec
UEITELJICA: Viatka Babié

MENTORICA: lwvana Gagic Kiginbadi

Riazred:
db

Datum:
2510 2022

PRIPREMA ZA IZVODENJE
PRVE RADIONICE
za potrebe istrazivanja diplomskog rada

Implementacija rada Vincenta van Gogha
u nastavu primarnog obrazovanja
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Tema: japanska umjetnost kao Vincentova inspiracija
Wrijeme trajanja: 2 Skolska sats (90 min)

Odgojno — obrazovni ishodi:
05 LK A4 1. Uenik likovwnim | vizualnim izrasvanjem interpretira razliéite sadriaje.

05 LK A 4.2 Uenik demonstrira fine motoritke viestine upotrebom razhifitih likownih materijala | postupaka u
viastitom likownom izraZsvanju.

05 LK B.4.1. Uenik analizira likowno | vizualne umjetniéko djelo povezujus osobni doFivijaj, likovni jezik i
tematski sadriaj disla.

05 LK B.4.2. Uenik opisuje | usporeduje swoj likowni il vizualni rad i radove drugih uéenika te opisuje visskti
dodivljaj stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Hognitivmi- uswaojiti pojam geometnjske perspektive te tehniku tufa, koristiti znanje tih pojmova na svom
likownom radu, ponoviti znanje o criama po karakten

Psihomotomi: razvijati sposobnost crianja tugem i drvcem, razvijall onginsinost | magtovitost

Afakthmi- razvijati vrednovanje poduprio angumentimsa svojih | tudih radova, razviti pozitivan odnos prema radu

i samastalnost u radu

Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:
osr B.2.2 Razvija homunikacijske kompetencis.

uku A 2 3 Udenik s& koristi kreativnogEu za oblikovanje swojin ideja i pristupa rjigdavanju problama.

uku A 2 4 Uéenik razlikuje ginjenice od miéljenja | sposcban je usporediti razlidite deje.

Povezanost s ishodima drugih predmeta:

MAT OS C 4.5 Povezuje sve poznate geometrijske oblike.

05 HJ A4.1. Uenik razgovara i govori u skisdu s komunikacijskom skuaciom.

Wagini rada: prema zamiéljanju

Oblici rada: frontalni, indiidualni

Nastavne metode: analitiko promatranje, demonstracija, razgovor, usmeno izlaganje

Nastavna sredstva i pomagala: reprodukcie, Power Point, PC, fotografije, plofa, kreda
HASTAVHA JEDINICA

Likovno podrudje: crianje

Likowni pojmovi: geometrijska perspekiiva, crie po karakieru

Motiv: priroda kroz kroénju japanske trefnje

Likowni materijali | likowne tehnike: tud

Digitalni alati: laptop ili PC. projektor

Nastavno sredstvo — reprodubkcija:

‘incent van Gogh, The Bedroom 1888.

‘incent van Gogh, Almond Blossoms, 1850,
‘Wincent van Gogh, Street in Saintes-Maries-de-la-Mer, 1888,
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivmost uéitelja | uéenika

1. Uvodni dio:
Friprema | upoznavanje umiefmika

Pozdravijam ufenike i najavijujem preu radionicu u sklopu istrefivanja za potrebe diplomskog rada. 2a poletak
provjeravam imaju li svi spreman pribor — tus, drvce | deblji bileli papir. Ponavljam s ufenicima kako se korist
tuf i &to treba paziti prilkom crtanja njime.

Goworim  ulenicima da se wdobno smjeste jer &e kroz kratki wideo isjedak (originaina werzija-
hittps:iyouty be/ZyIKIL cwThQ) | moju pratnju govorom upoznali umjetnika Vincenta van Gogha (prilog 1 -
tekst koji prati video isjedak). Makon reproduciranja wodirm kratki razgovor & uéenicima o Zivotu | radu Vincanta
van Gogha.

2. Sredniji dio:
Motivacia

Mavodim ufenike da se prisjete gdje je Vincant proveo vedinu svoga Eivota — u Francuskoj. Zatim prikezujem
fotografije cesta, ulica i vriova Pariza kako bi uenici vodenim pitanjima uodli geometrijsku perspektivu: Sto
vidite na fofografii? Jesu § wice iste dinne u svamosii? A na folografii?|ake udenici ne budu sigumi dodi de
pred ploéu izmjert Sinne ulice) Fadto? Sfo zgleds blife, a &to dalje? Bi Il izgledalo drugadie da ih gledamo iz
aviona? Keko se zowe i8] nadin prikazivanis prostora na sici? Zabm im predstavijam da se ova perspektiva
naziva geomsetrijska. Prikazujem reprodukciju Vincenta van Gogha: The Bedroom pomodu koje objainjavam
geometrijshu perspekiivu na nadin da prikazujem osi piramide koje wode u srediite. Zatim prikazujem sljedede
reprodukcie na kojima ulenici samostalnoe odreduju sredifte — mjesto koje je najudaljienije. 2a kraj zapisujem
pojam geometrijgke perspekiive na zelenu plofu kao podsjetnil.

Zatim prikazujem Vincantov cried juga Francuske te ispitujem wlenike kakve swve crie vide. Ponavijamo kakee
swe crie postoje po karaktenu — debele, tanke, kratke, dugadke, isprekidans, offre, ugle. Prikazujem sljededi
Vincentow crief na kojem uéenici trabaju zeokru®iti sve wste cria po karakiena koje vide. 2a kraj zapisujem
pojam crie po karakieru na zelenu ploéu kao podsjetnik.

Motivaciju za mofv kretem prifom o Vincentovo] inspireciji — japanskoj umjetnosti. Prikazujem naslownw stranu
japanskog fasopisa | digdo Vincenta wan Gogha inspirrano njome. Udenici trebaju uoditi siénost i razlike.
Zatim prougavamo swe detalje tog Vincentovog djela. potitemn uéenike da swe zapambe jer ée na sljedetam
primjenu japanske umjetnosti pokufati pronadi Sto je jod Vincent korstio kao inspiraciju. Prikazujem jof par
primjera na kojemn su ucéljive podebljane konbume linlle, zumiranje detalja iz prirode. 2a kraj prikazujem
reprodukciu Vincentd van Gogha, Almond Blossoms, 1890, te pofifem uenike da se prisjete za koga je
naslikana. Makon proutavanja slike, reproduciram video isjedak animiranocg filma kako bih zaintrigirala uéenike
te prikazujem fotografie rascvjetanih jepanskin krognji tredanja. Potiféem ulenike da zamiske kako sjede na
grani jedne te frednje te kroz nju gledaju prirodu u daljinu. Ostavijam fotografiju krofnje japanske tresnje
projiciranu, a isprintane glavne reprodukcije pridwiiujem magnetom na phodu.

Majava zadatka: Danas geometrijskom perspektivom te razlifitim criama po karakterns tuSem criamo prirodu
kroz krognju japanske trednje.

Realizacija

Maglagujem da prvo naslikaju ono &to je najblife — krodnju, & zatim ono &to je dalle na nafin da je vidljiva
geometrijska perspektiva. U pozadini pustam instrumentalinu japansku glazbu,

Pratim rad wienka te ih podsjedam da koriste Sto vide razlidtih vrsta cria po karakter.
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3. Zavréni dio:
Analiza i vrednovanje

Uéenici na zewristku rads pospremaju svoja redna mjests | donose swoje radove pred plofu. Hads su sy
gotovi dolazi udenik po wienik te svatko analizira red jednog wienika— Je i tehnika fufa dobro honstena? Je i
pﬁazmzadmﬁnmﬁv*kwﬁkﬁﬂmmﬁ&emmﬁm?hﬁuﬁﬁmmmﬁﬁamm? Ja
simultano postavijam radove na plofu. Na kraju rezgovaramo o fome koji je red najuspjesni, negoriginalniji i
najposebniji. Kako bih dobila povratnu informaciju o wspjednost radionica dijelim svakom ufenika po dva-tri
samoljepljiva papinica na koje trebaju samostalno napisat kako su se osjedali tijgkom radicnice ta Sto misle o
istoj. Zatim te papirde pnéwitujem na mali plakat.

Plan ploée

- Geometrijska perspektiva RADCH PLARA
- Crte po karektery :

Reprodukcije

“Wincent van Gogh, The Bedroom 1888,

Wincent van Gogh, Almond Blossoms, 1850,

Vincent van Gogh, Sireet in Saintes-Maries-de-la-Mer, 1888,
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Prilog 1 - tekst koji prati video isjecak

Crwo je Wan Goghov muze| u Amsterdamu. Ljudi iz cijelog svileta dolaze u ova] muze| diviti se djelima
“incenta wan Gogha. Owih dana, Vincent je poznat diljlem svijetas, ali kada je jof bio v skoro nitko nije
poenavac njegoy rad. Zelite i znati tho je on zapravo bio? Dodie sa mnom na putovanje u prodlost, a ja éu
vam ispritati kako je Vincent postao umjetnik. VWincent je cdrastao u uzbudljivo wrijeme, vrijeme pamog viska.
Putovao je njime u ostale zemdle. On zapravo nije znao Sto 2eli postati, ali nasredu njegov brat Theo imao je
dobru ideju. Mapisao jec “Vincent, pa ti dobro crizd, zafto ne bi pokufao neéio s time?. To je bia istina,
“Wincent je obofavao criati, a slikanje se valjda moglo nawditi. Od tog trenutka, Vincent j@ znao Sto #eli postati,
#alio je biti umjetnik. Ono Sto je najvide volio criat i slikati su Zivoti obéénih ljudi kao Sto je ova obitel] farmera,
krumircjedi — tako ih je zvac. Vincant je bio ponosan na swoj rad, ali ostalima s2 o vopée nije svidalo. Mos ove
#ane izgleda kao cijev sa mrjom boje na kraju — gowvorli su.  Ali Vincent je svejedno nastavio slikati | napomo
radio. \jedbao je | viedbao. Zatim je odlufo otidi Zivjeti sa svojim bratom Theom u Pariz. Tamo je puno naudio
od drugih umdetnika. Oni su koristili mnogo razliGitih boja i to se Vincentu svidjedo, Pofeo je slikati tim istim
jarkim, radosnim bojama — crvenom, dutom i plavom. Vincent je imao melo novaca pa je bic oprezan =a
swvojom bojom. Prije no o je krenuo slikati neko djedo, stavio je klupka vune zajedno kako bi uodio padu li si te
boje. Jod uvijek 52 u muzeju Euva ta njegova kutija vune. Makon nekog wremena, Panz je postao previde
whurban za Vincenta, & i nitko nije hio kupiti nfegove slike. Pa s2 zato on odluio odsaliti na jug, prema suncu i
gwjethu, prema bojama. Na jugu Francuske, Vincent je slikao boje kukuruza, boje nodi | mora. Vincent je wrio
detaljno promatreo more | uodio da ono nije samo plave boje, ved e nadinjgno od mnogo vide bojs — zelane,
ljubitaste, plave, roze. More mijenja boje kao kofa ove ribe. Vincant je htio slikati Zivot onako kako ga je on
vidio | osjeéso, prifao je o tome drugima, ali nisu ga svi razumieli. Sto treba biti na shici? Meito &to mofed
zamishiti u svojoj glavi #i nedto Sto i je tu pred ofima? Vincent se ponekad Eak preprao oko th stvan | bio
ofajan. Zbog toga je bio nesretan, bolestan | zbunjen, jako zbunjen. Jeste li Culi prigu o tome kako si je
odrezan jedno uho? Masredu, u blizini je bils dobra bolnica. Bila su to tegka vremena, ali Vincent ja nastavio
raditi. Stvoro je jako lijgpe slike, kao Sto jo owa posvedana njegowom movorcdenom nedaku. Kads se malo
oporavio, Vincent je ofifac na selo blizu Pariza. Cielo wrijeme je samo slikeo i slikeo, ali Eak ni tada nije bio
sretan. Vincent nije bio jako star kada je umro. On je bio odlugan | anatizeljan te nkada nije cdustajso od svog
rada. A pogledsjte sada, vrijednost njegovih slika ne moZema ni iskazati u kunama. Ono Sto modemo neudEi
od Vincenta van Gogha je da trebamo radit ong u Samu smo dobr. Za Vincenta je to bilo crianje i slikanje. A u
Eamu ste vi dobri?
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Prilog 2. Priprema za izvodenje druge radionice

STUDENTICA: Karla Fabijanec

UCITELJICA: Viatka Babié Hazred: Datum:
4c 8112022
MENTORICA: Ivana Gagic Ki¢inbadi

PRIPREMA ZA IZVODENJE
DRUGE RADIONICE
za potrebe istrazivanja diplomskog rada

Implementacija rada Vincenta van Gogha
u nastavu primarnog obrazovanja
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Tema: nas kraj = Vincenlova Provansa
Vrijeme trajanja: 2 Skolska sata (90 min)

Ddgojno = obrazovni ishodi:
035 LK A4.1. Utenik likovnim i vizualnim izra®avanjem interpretira razliéite sadr¥aje.

05 LK A 4.2, Utenik demonstrira fine moloriéke viestine upotrebom razliéitih likovnih materijala i postupaka u
vlastitom likovnom iZraZavanju.

0% LK B.4.1. Utenik analizira likovna i vizualno umjetnicko djelo povezujudi oscbni doZivijaj, likovni jezik |
temaltski sadraj djela.

0% LK B.4.2. Ugenik opisuje | usporeduje svoj likovni ili vizualni rad | radove drugih ugenika te opisuje viastit
daZivijaj stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: usvojiti pojam koloristicke perspektive te tehniku kola2a, koristiti znanje tih pojmova na svom
likownom radu, ponoviti Znanje o hladnim i tophm bojama

Psihormotomi: razvijati sposobnost slikanja kola2em, razvijati kreativnost

Afeklivni: razvijati pozitivan stav prema grupnom radu, razvijati formiranje stavova i argumeantiranje

Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:
oer C_2.4. Razvija kullurni i nacionalni identitel zajednistvom i pripadnoséu skupini.

osEr A2 4. Razvija radne navike.

uku A2 3. Krealivno mislpen)e

uku B.2 4. Samovrednovanje/samoprocjena
Povezanost s ishodima drugih predmeta:

PID O5 C.4.1. Utenik obrazlake ulogu, uljecaj i vatnost povijesnoga nasljeda te priradnih | druftvenih
razlicitosti domovine na razva) nacionalnoga idenliteta.

0% HJ A.4.1. Utenik razgovara | govori u skladu s komunikacijskom situacijom.
MNacini rada: prema promatranju

Oblici rada: frontalni, grupni

Mastavne metode: analiticko promalranje, demonstracija, razgowvor, usmeno izlaganje

Mastavna sredstva | pomagala: reprodukcije, Power Point, PC, folografije, ploda, markeri, autohtoni
proizvodi, kartice s osjetima

MASTAVNA JEDINICA

Likovno podrutje: slikanje

Likovni pejmovi: toplo-hladni kontrast, koloristicka perspektiva
Motiv: pejzal naseq kraja

Likowni materijali i likovne tehnike: kolaZ (irganje)

Digitalni alati: laptop ili PC, projektor

Mastavno sredstvo — reprodukcija:

Vincent van Gogh, Cafe Terrace at Night 1888,

Vincent van Gogh, The Yellow House 1B88.

Vincant van Gogh, Wheatfield with Crows 18890,
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja | ucenika

1. Uvodni dia:
Priprama | upaznavanis umjetnika
Pazdravljam ucenika | najavijujam drugu radionicu u sKlapu istraZivanja za potreba diplomskaog rada.
Govorim uéenicima da se udobno smjeste na jastucima koji su poslo®eni u parove. Ispod svakog para jastuka
ucenici ¢e pronadi jadan listic (prileg 1) | Aomaster. Zatim im govorim wpute za molivacijski zadatak. Igrat ée
kviz znanja | nagadanja o Vincentu van Goghu (LINK). Nakon svakog pitanja de par zapisali svoj odgovor na

listi¢ flamasterom le ée se odmah pojaviti | toéan odgovor. Nakon zavrSetka kviza provierit cemo kaji par ima
najvise toénih odgovara | oni ée dobili jednu simbaliénu nagradu.

Zalim provjeravam jesu Il svi udenici izvadili svoje kola? papire i ljepila. Uz pomod malog cmog papira
objasnjavam danadnju tehniku. Pokazujem tehniku trganja kela2a | lijeplienje na papir.

2. Srednji dio:

Mavodim ufenike da se prisjete &to vige boja. Zatim ik ispitujern kKoje vrste boja su udili | zaustavijam
nabrajanje na toplim i hladnim bojama. Prikazujem kolake plave, zelene, ljubidaste, naranéaste, 2ute i crvene
boje. Pozivam ucenike da razvrsiaju boje na lopke i hiadne. Prikazujem reprodukciju Vircenta van Gogha: Cale
Terrace at Might te navodim uenike da se prisjete o kojoj smo perspeklivi pricali tjekom progle radionice.
Zatim ufenici prouavaju boje na toj reprodukeiji, te gdje se pojavijuju tople, a gdje hladne boje. Zakljutujemo
da mofamo korisiliti lophe i hiadne boje kako bi prikazali prostor — 2a ono 1o j& blide Konistit demo ople boja, a
Za ono 3o j@ dalje hladne boje. Prikazujem reprodukcije Vincanta van Gogha: Whethelds with Crows, The
Yellow House pomacu kojih uvodim pojam koloristicke perspaktive. Ponavljam s uSenicima kada demo koristit
tople boje, a kada hladne boje. Proucavanjemn takoder zakljutujemo o Vincentovorn ekspresiviom koriStenju

baja.

Motivaciju za motiv potinjem autohtonim proizvodima Provanse (limun, masline, maslinovo ulje, lavanda,
rufmarin, suncokreti, Gesnjak...), ali 2elim pobuditi sve osjete uéenika. Prvotno éu pustiti instrumentalinu glazbu
koja bi utenike rebala podsjetiti na Provansu. Zatim e aulohlone proizvode Provanse modi osjetiti dodirom i
mirisam. lskazat te svoje dodivijaje, a ja ¢u zatim izvadili sve proizvode Kako bi ih dofivieli | osjetom vida. Za
kraj ée udenici modi osjelom okusa doZivieti neke proizvode. Ugenici ée tako modi bolje doZivieti Vincentove
slike pejza®a Provanse (koje ée biti prikazane na prezentacije). Nakon kratkog razgovora, ispitujem udenike o
tome &to bi Vincent slhikao kada bl dogao u Zagorje. Zatim du sl postupak dofivijaja osjeta odraditi s
autohlonim proizvodima naseq zagorskog kraja (svie®i sir, salama | Sunka, Spek, miinci, pekmez | zimnice,
kuruzur, kKesten) te du prikazati folografije Opdéine Dubravice u kojoj svi uéenici iz razreda Five. Zadnje dvije
folografije ostavil éu projicirane.

Najava zadatka: Danas kolorislickom parspeklivom Irganjem kolaia slikamo pejzat nadag kraja.

Realizacija

Maglasujem da ucenici rade u dvipg grups — svaka grupa na svojem plakatu e tako tvore dva prikaza pejzaia
swog Kraja. Upozoravam ih da paze na lo koje &8 boje koristiti. U pozadini pugtam zagorsku instrumentalnu
glazbu.

Pratim rad uéenika te ih podsjetam da trgaju kolaZ2.
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1. Zavréni dio:
Analiza | wednavanje

Ufenici na zavréetku rada pospremaju udionicu e sjedaju natrag na jastuke. Dajem im minulu da prouée svoj
grupni rad le ga pokusaju osjeliti svim osjetiima. Zatim prikazujem crte2e osjetila na karlicama (prilog 2) i
vodim razgovor o tome 3o bi mogli éuli, namirisati, okusiti te osjetii pomodu njihovog rada. Kao
samovrednovanje | povralnu informaciju otvaram menti aplikaciju na radunalu te dajem priliku svakom uésniku
da upie rijed ili dvije koje su naudili tjekom ove radionice, te kako su se osjedali.

Plan ploce

m - |~

Reprodukcije

Vincent van Gogh, Cafe Terrace at Might 1888.
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Vincent van Gogh, The Yellow House 1888,

Vincent van Gogh, Wheatfield with Crows 1880.

Ispis slajdova

2. radionica =
VINCENTOVA
PROVANSA
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Prilog 1 = listic za kviz

Ucenici:

broj pitanja

odgovor

1.

2
3.
4

6.

T.

Prilog 2 - osjeti
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Prilog 3. Priprema za izvodenje trece radionice

STUDENTICA: Karla Fabijanec
UCITELJICA: Viatka Babié

MEMNTORICA: lvana Gagic Kicinbadi

Razred:
4.c

Diaturm:
22112022

PRIPREMA ZA IZVODENJE
TRECE RADIONICE
za potrebe istrazivanja diplomskog rada

Implementacija rada Vincenta van Gogha
u nastavu primarnog obrazovanja
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Tema: Vincenlov rukopis

Vrijeme trajanja: 2 Skolska sata (90 min)

Odgojno = obrazovni ishodi:

05 LK A4 1. Usenik likovnim i vizualnim izraZavanjem inlerpratira razlicite sadriaje.

05 LK A4.2. Utenik demonstrira fine moloricke viestine upotrebam razliitih likownib materijala i postupaka u
vlastitom likownom Zratavanju.

0% LK B.4.1. Uenik analizira likovna i vizualne umjetnicko djele povezujuci asobni do2ivijai, likovni jezik i
temaleki sadriaj djela.

05 LK B.4.2. Utenik opisuje | uspareduje svoj likovni ill vizualni rad | radove drugih uéenika te opisuje viastiti
dativijaj stvaranja.

Ciljevi sata (podishodi):

Kognitivni: usvojiti pojmove rnukopis | lonsko slikanje te tehniku tempera, koristiti Zznanje lih pojmova na svom
likowrom radu, ponoviti Znanje o bojama

Psihomolormi: razvijali sposobnost slikanja lemperom, razvijali masiovilos!

Afeklivni: razvijati argumentiranc vrednovanje svog | ludih radova te pozitivan odnos prema radu
Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:

osr A2 4. Razvija radne navike.

osr A 2.3, Razvija osobne polencijale

uku A2 3. Krealivno misljenje

Povezanost s ishodima drugih predmeta:

OS5 HJA42 Ugenik sluga razliéite lekstove, izdvaja va2ne podatke | prepricava sadriaj posiuganoga teksta.
Macini rada: prema zamisljanju

Oblici rada: fromtalni, individualni

Mastavne metode: analiticko promalranje, demonstracija, razgovor, usmena izlaganje

Nastavna sredstva i pomagala: reprodukcije, prezentacija, PC, fotografije, ploda, markeri, upitnik o bojama,
nastavni listic, KWL tablica

MASTAVNA JEDINICA

Likovno podrucje: slikanje

Likovni pojmovi: tonovi boje

Motiv: vjetar

Likowni materijali i likovne tehnike: tampara
Digitalni alati: laptop ili PC, projektor
Mastavno sredstvo — reprodukcija:

vincent van Gogh, The starry night 1889,
Vincent van Gogh, Self-portrait 1889,

Vincent van Gogh, Wheal field with a Lark 1887.
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i ucenika

1. Uwodni dio:
Priprama | upaznavanje umfatnika
Pozdravljam wucenike | najavljujeam trecu radionicu u sklopu istradivanja za polrebe diplomskog rada.

Svakom uceniku dajem listic s KWL tablicom gdje ¢e upisali o ved sada znaju o umijetniku Vincentu van
Goghu te 3o jof 2ele nauditi. Zadnji slupac ostavil de prazan te ga ispuniti na kraju ove radionica.

Ma prezentaciji prikazujem prblidenu reprodukciju te 5 udenicima analiziram Vincentove aksprasivne polaze,
uwodim pojam likovnog rukopisa. Analizom, udaljavanjem dolazimo do slvarmog djela. Zatim svaki ucenik
dabiva nastavni listic 5 jednim Vincentovim djelom e Selif prazna kvadratiCa. Trebaju samostalne prowdili dielo
b reproducirall razlicite Vincantove polaze.

Latim provjeravam jesu li svi udenici izvadili tempere, palete, Kistove & papire. Uz pomoc svog slikarskog
stalka | platna demonstriram lehniku tempera e takoder prikazujem par eksprasivnih poleza slicim onim
Vincantovim.

2. Srednji dio:

Zapotinjem motivaciju likovnog pajma prikazom lonova jedne boje na prazentaciji. Uéenici rebaju otkrili 1o Laj
prikaz pokazuje e objasniti 1o su tonovi te kako nastaju. Zatim prikazujem reprodukcije Vincenta van Gogha
pomodu kajin analizicamo tonsko slikarstva — Vincent wvan Gogh, Starry Might;, Vincent van Gogh, Awtopartnet.
Pomodu reprodukcije Vincent van Gogh, Wheat Field with Cypress prelazimo na motiv — vietar.

Preo zadajem udenicima 2adalak da pokusaju ozvuditi Vincentova djela te ja dajem jedan primjer gdje imitiram
vietar | drvede. Citam pritu o Mistralu te Vincenlova pismalcilate o istom. Razgovaram s ufenicima o
Vinclovim doZivijajima vielra pomodu dodatnib reprodukcija (A wind bealen tree, Wheat field with a Lark)

Pripe najave zadalka =ala, svaki ucenik rjasava kratki upitnik o bojama. Ma temelju njega cdlucuju 5 kojom ce
bajom danas slikati.

Majava zadatka: Danas lemperom, Vincenlovim rukopisom i lonovima pedne boje slikamo vjetar.
Realizacija

Maglasujem da ucenici na paletu pryu stsnu cislu boju na i razlicita mjesta. Jednu da ostave lakvu kakva je,
u jednu da dodaju bijele, a u jednu malo crne baje. Ostale lenove mogu nadogradivati.

Pratim rad ucanika le ih podsjecam pokusaju raditi eksprésivne poleze nalik Vincenlovom rukepisu. U pozadini
pusiam zvukove viedra.
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1. ZavrEni dio:
Analiza i vrednovanje

Ugenici na zavréelku rada pospremaju udionicu le sjedaju natrag na svoja mjesta. Projiciram reprodukcije le
postavijam njihove radove na ploée ili klupe. Nakon kratke analize likovnog pojma i tehnike, potiéem uéenike
da izaberu jedan rad | pokuSaju ga ozvuditi. Za kraj uSenici nadopunjuju KWL tablice, upisuju &to su naudili na
ovoj radionici.

Plan ploce
Radowi

Reprodukcije

Vincent van Gogh, The Starry Might 1889,

Vincenl van Gogh, Sall-portrait 1889,
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Wincant van Gogh, Wheat field with a Lark 1887.
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Prilog 1 - KWL tablica

Vincent van Gogh — 3. radionica

BTO ZNAM

STO FELIM ZNATI

10 sam nauio
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Prilog 2 = ekspresivni potezi

EKSPRESIVNI POTEZI

Prowti rukopis Vincenta van Gogha na
reprodukcl)l te pronadi njegove razlidite
pateze.

Pomoetu pastele pokusaj u kvadratide
izvesti te razlifite ekspresivne poteze,

Prilag 3 - boja

BOJA
Odgovori na pitanja te u krufi¢ upiSi boju se najledfe pojavijuje.
Koja je tvoja najdra¥a boja?
Odjedu kaje baje najéeiie nosis?

% kojom bojom povezujet osjedaj radosti | srece?

5 kojom bojom povezujed osjedaj ljubavi | udobnosti?
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Prilog 4. Priprema za izvodenje Cetvrte radionice

STUDENTICA: Karla Fabijanec

UCITELJICA: Viatka Babié Harred: Daturm:
4.e 6122022
MENTORICA: Ivana Gagic Kicinbadci

PRIPREMA ZA IZVOBENJE
CETVRTE RADIONICE
za potrebe istrazivanja diplomskog rada

Implementacija rada Vincenta van Gogha
u nastavu primarnog obrazovanja
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Tema: Autoportret

Vrijeme trajanja: 2 &kolska sata (90 min)

Ddgojno = obrazovni ishodi:

05 LK A4.1. Utenik likovnim i vizualnim izrazavanjem interpretira razlicite sadriaje.

08 LK A 4.2 Utenik demonsltrira fine moloriéke viestine upotrebom razliéitih likovnih materijala i postupaka u
vlastitom likowvnom ZraZavanju.

0% LK B.4.1. Ugenik analizira likovno i vizualno umijetniéko djelo povezujudi osobni do2ivijaj, likovni jezik |
tematski sadr2aj djela.

05 LK B.4.2. Ugenik opisuje | usporeduje svoj likevni ili vizualni rad | radove drugih ugenika te opisuje viastit
daZivijaj stvaranja.

Ciljevi sata [podishodi):

Kognitivni: usvojiti pojmove kemplementarnog kontrasta | tonsko slikanje te tehniku aluminijske folije, gipsanih
traka i lempara, korstili Znanja bh pojmova na svom likovnom radu, ponovili Znanje o bojama

Psihomotormi: razvijati sposobnost slikanja lemperom, modelirania aluminipskom folijom i gipsanim trakama,
razvijati mastovilost

Aleklivni: razvijali pozitivan odnes prema radu
Povezanost s ishodima medupredmetnih tema:
sl A2 4. Razvija radne navike.

osr A2 3. Razvija osobne potencijale

uku A.2.3. Krealivno misljenje

Povezanost s ishodima drugih predmeta:
OS5 HJA42 Usenik sla razlicite tekstove, izdvaja vaine podatke | prepricava sadr?aj posluSanoga teksta.
Macini rada: prema izmigljanju
Oblici rada: frontalni, individualni, rad u paru
Mastavne metode: analiticko promafranje, demonstracija, razgovor, usmeno izlaganje
Mastavna sredstva i pomagala: reprodukcije, prezentacija, PC, folografije, plota, markeri
NASTAVNA JEDINICA

Likovno podrucje: modaliranje, slikanje

Likovni pojmovi: plogno-istanjena masa, komplementarni kontrast (lonovi baje)
Motiv: auloporinet

Likowni materijali i likovne tehnike: aluminijska folija, gipsane trake, lempara
Digitalni alati: laptop ili PC, projektor

Mastavno sredstvo = reprodukcija:

Vincent van Gogh, Self-portrait 1889,

Vincent van Gogh, The night cale in Arles 1888,

Vincent van Gogh, Cafe Terrace at Might 1888,
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Artikulacija nastavnog sata

Aktivnosti ucitelja i ucenika

Ma pocelku sala cemo odmah nakon najave teme krenuti & radom, samo &u prvotno upoznali utenike s
pojmom autoportreta. Ukratko prikazujem tehniku gudvanja aluminijske Tolije, te modeliranja gipsanim trakama.
Dajem jasne | kratke upute za rad u paru. Udenici de pomodu listova aluminijske folije jedan drugome lagano
utisnuti foliju na lice Kako bi dobili obris njikavih lica. Zatim ce 1aj obris padjivo postaviti na stol izmedu
kartonskih granica. Pripremiljene Zrazane gipsane trake ¢ umakati u loplu vedu | postavijati ih na obris od
aluminijske folije. Na taj nacin e modelirati svoj autoportret. Makon Slo su napravili svoje plosno-istanjene
mase, odladil tamo ih 5a strane da s osuda.

Za vripgme sufanja udenitkih radova, provest Gu par akliviiosl. Prva e biti povezana sa osjelilima i samim
autoportretom. Svi utenici ca dodi pred plocu le ce se podijeliti u dvije skupine. Jednoj skupini éu postavili
povez na odl. Drugu skupinu ucenika cu pomijesall le svakog ucenika postaviti ispred jednog wéenika s
povezom. Mjihov zadatak bil ¢e opipali lice ufenika ispred sebe i pokusali pogodili tko je to. Zatim &u im
prikazati razlicite fotografije lica koje prikazuju razlicile osjacaje. Nakon kratkog proucavanja analiziramo kako
osjeda)i dolaze na vidjiglo na nadim licima.

Zatim ée uéenici sjesti na svoja mjesta i poslusati pismo koje je Vincant pisao svom bratu. U pismo je pisac o
svojem radu i djelima. Uslijedit & kralak razgovar o pismu | Vincenlowim rijedima.

Mativaciju za likowni pojam slikanja zapodel tu ponavijanjem o bojama | kontrastima baja. Zatim &u prikazatli
csnovne | izvedens boje, koje e udanici trebati razvrstati u komplemeantarne kontraste. Uz pomod Vincantovib
reprodukcija uocavamo komplementarne konlraste. Proutavajuci jednu reprodukcju prisjacamo sa likovnog
pojma kojeg sma korislili na prosloj radionicl — tonova boja. Ukralko ponavljamo kako dobivamo lonove baja.

Ugenici pripremaju pribar za oslikavanje svajih auloportreta — lempera, Kistove, vodu, paletu. 1zabiru jedan
komplementarni kontrast be stiskuju te dvije boje na paletu. Zatim mijefanjem bijele | crne boje s dvije izabrane
boje dobivaju lonove tih boja.

Majavijujem drugi zadatak — oslikavanje autoportreta temperom, tonovima kompleémentarnog kanlrasta na
nacin da prikazemo osjetaje na licu. Maglasavam da necemo prikazivali dijelove lica, vet osjecaje apsirakinim
oblicima — na primjer gaomelrijskim oblicima.

ZLa vripame rada u pozadini reproduciram nizozemsku instrumeanlalnu glazbu.

1. Zavréni dio:

Pri zavréetku slikanja, svaki obris lica éu postavili na svoj stalak kako bi nastali autoportreti. Kao analizu
radova, svaki de ugenik odabrali jedan autoportrel | pokusali opisali keji se osjecaji na njemu vide.

Za kraj Se udenici dobili zadatak, koji de modi dovrsili kod kude. Svaki udenik dobit & list papira | upute za
pisanje pisma Vinceniu o svojim radovima na radionicama.
Takoder ¢u ja swvakom ugeniku udijeliti svoje simbalino pisma njima.
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Plan plote

- Plosno-istanjena masa
-  Komplementarni kontrast
-  Tonovi boja

Reprodukcije

Wincant van Gogh, Self-portrait 18849,
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“incent wan Gogh, The night cafe ip Sdes, 1888,

“incent wan Gogh, Selfporrail 1289,
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Ispis slajdova

aurtopor tret
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Izjava o izvornosti diplomskog rada

Izjavljujem da je diplomski rad ,,Slikarstvo Vincenta van Gogha u nastavi Likovne kulture u
primarnom obrazovanju” izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam koristila

drugim izvorima osim onih koji su navedeni u literaturi.

(vlastorucni potpis studenta)
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