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SAZETAK

Ovaj rad istrazuje upotrebu likovnih aktivnosti s didakticki neoblikovanim materijalima u
dje¢jem vrticu. Fokus je na kreativnom procesu koji potice razvoj djecje maste, motorickih
sposobnosti te emocionalnog i socijalnog razvoja. Analizira se vaznost koriStenja razlicitih
materijala poput papira, tkanine, otpadnog materijala i drugih, te kako takve aktivnosti
doprinose cjelokupnom razvoju djeteta. Osim toga, razmatraju se metode i tehnike koje
odgajatelji mogu primijeniti kako bi potaknuli kreativnost 1 izraZavanje djece kroz likovne
aktivnosti. Kroz primjere i studije sluc¢aja, isti¢u se prednosti takvog pristupa u dje¢jem odgoju

I obrazovanju.

Kljucne rijeci: Likovne aktivnosti, didakticki neoblikovani materijali, djec¢ji vrti¢, kreativnost,

razvoj djeteta, odgoj i obrazovanje.



SUMMARY

This paper explores the use of art activities with non-moldable didactic materials in
kindergarten settings. It focuses on the creative process that fosters the development of
children's imagination, motor skills, and emotional and social growth. The importance of
utilizing various materials such as paper, fabric, recycled materials, and others is analyzed,
along with how such activities contribute to overall child development. Additionally, methods
and techniques that educators can employ to encourage children's creativity and expression
through art activities are discussed. Through examples and case studies, the benefits of this

approach in early childhood education are highlighted.

Keywords: Art activities, non-moldable didactic materials, kindergarten, creativity, child

development, education and upbringing.



1. Uvod

U suvremenom obrazovnom kontekstu, likovne aktivnosti u dje¢jem vrticu pripadaju
nezaobilaznom mjestu u procesu djetetovog razvoja. Osim S§to pruzaju priliku za izraZavanje
kreativnosti, ove aktivnosti imaju dublji utjecaj na djetetov emocionalni, socijalni i kognitivni
razvoj. Jedan od klju¢nih aspekata likovnih aktivnosti u vrticu jest rad s didakticki
neoblikovanim materijalima. Ti materijali, poput papira, tkanine, raznih recikliranih i prirodnih
materijala, omogucuju djetetu Sirok spektar moguénosti za istrazivanje, stvaranje 1 izrazavanje

vlastitih ideja.

Ovaj rad ima cilj istraziti vaznost i ulogu likovnih aktivnosti s didakti¢ki neoblikovanim
materijalima u kontekstu djecjeg vrtica. Kroz analizu relevantnih teorijskih pristupa,
istrazivanje prakti¢nih primjera i osvrte na suvremene obrazovne trendove, cilj je razumjeti
kako ove aktivnosti doprinose razvoju djece u ranom djetinjstvu. Takoder, rad ¢e predloziti
smjernice 1 strategije za kvalitetnu integraciju likovnih aktivnosti didakti¢ki neoblikovanim
materijalima u pedagoski rad vrti¢a, s naglaskom na poticanje djecje kreativnosti, motorickog

razvoja te razvoja emocionalne i socijalne kompetencije.



2. Razvoj oblikovanja

Stvaralastvo je duboko povezano s razinom znanja i predstavlja odraz vremena u kojem se
dogada. Covjek koji oblikuje i stvara svojim rukama ugraduje dio sebe i svoje percepcije svijeta
u materiju koju oblikuje (Karavani¢, 1990). Likovno stvaralastvo prisutno je tijekom cijele
povijesti CovjeCanstva, potaknuto razli¢itim motivima kao Sto su magijski, religijski, osobni,
estetski 1 prakti¢ni. Bez obzira na perspektivu iz koje promatramo, bavljenje likovnoséu donosi

pozitivne utjecaje na ljude (Saran¢i¢, 2013, str. 92).

Uspostava likovnog stvaralaStva kroz povijest jasno ilustrira evoluciju ljudske kreativnosti i
tehnickog umijeca, oblikujuci tako razvoj oblikovanja. Kroz epohe i kulture, ljudi su se bavili
oblikovanjem materijala iz razlic¢itih pobuda, bilo da su to bile magijske, religijske, estetske ili
funkcionalne. Ovaj kontinuirani proces oblikovanja nije samo rezultirao fizickim stvaranjem,
ve¢ je takoder imao dubok emocionalni i socijalni utjecaj na ljude, oblikujuéi njihovu percepciju
svijeta 1 njihovu medusobnu interakciju. Stoga, proucavanje likovnog stvaralastva i razvoja
oblikovanja ne samo da nam omogucuje da razumijemo proslost i sadasnjost, ve¢ nam takoder

pruza uvid u buduée smjerove i potencijale kreativnog izraza (Saran¢i¢, 2013, str. 92).

2.1.Kameno doba

Jo§ od kamenog doba, ljudi su pokazivali potrebu za ukrasavanjem predmeta i prostora koje su
koristili. Pronadene posude, raznolikih oblika i funkcija, ¢esto su bile ukrasavane kako bi se
povecala njihova estetska vrijednost 1 privlacnost. U drevnim civilizacijama poput egipatske,
umjetnicka djela Cesto su bila povezana s vjerovanjima i obredima, prikazujuci simbole moc¢i i
postovanja prema vladarima poput faraona. Arheoloski nalazi, poput piramida i mastaba,

svjedoCe o besprijekornoj vjestini oblikovanja u tim drevnim kulturama (Karavani¢, 1990).

Interes za oblikovanjem i likovnim izrazavanjem vidljiv je kroz povijest, a simboli plodnosti
cesto su bili prisutni u prostorno-plasticnom oblikovanju. Primjerice, Venera iz Willendorfa
predstavlja jedno od najstarijih umjetnickih djela koje je vjerojatno bilo povezano s kultovima
plodnosti. Umjetnik je namjerno naglasio odredene dijelove tijela koji su simbolizirali plodnost,

a djelo je oblikovano klesanjem mekog materijala poput vapnenca.



Slika 1. Nepoznato (kameno doba), Venera iz Willendorfa

Izvor: http://arheon.net/paleoliticke-venere/#image-1408

2.2. Bronc¢ano doba

Prema Damjanovu (1989), urbanu revoluciju uvjetovao je viSak poljoprivrednih proizvoda i niz
izuma, ukljucujucéi metal, plug, kota¢ loncarskog kola, te kalendar i pismo. Glina se lako
oblikuje i peCe kako bi zadrZala svoj oblik 1 ¢vrstocu. Proces dobivanja Zeljeza iz Zeljezne
rudace je sloZen 1 dug, pri ¢emu se odvajaju korisni materijali od onih koji nisu upotrebljivi.
Pojavljuje se potreba za dekoriranjem, pri ¢emu se nekad iskljucivo uporabni predmeti
pretvaraju u dekorativne. Motivi poput spirale ¢esto se koriste za ukrasavanje oruzja, alata i

u dekorativnoj umjetnosti (Karavani¢, 1990).


http://arheon.net/paleoliticke-venere/#image-1408

Uvodenjem metala dolazi 1 do novih tehnika oblikovanja. Topljeni metal moze se liti u kalupe,
zadrzavajuéi svoj oblik i1 ¢vrsto¢u nakon hladenja. Primjerice, skulptura Sunceva kola iz
Trundholma, koja potjece iz broncanog doba, nastala je lijevanjem metala u tehnikama
izgubljenog voska. Ova skulptura, koja prikazuje konja i broncani suncev disk postavljen na
Sest kotaca (od kojih je jedan pozlacen), izrazava izuzetnu preciznost i simboliku u obradi
materijala. Analizom simbola na disku, znanstvenici su zakljucili da je skulptura imala funkciju
kalendara, §to sugerira da je astronomsko znanje bilo vazno i u tom ranom razdoblju ljudske

povijesti.

Slika 2. Sunceva kola iz Trundholma.

lzvor:

https://hr.wikipedia.org/wiki/Sun%C4%8Deva kola iz Trundholma#/media/Datoteka:Solvo

gnen Do 2010 1278.tif

2.3. Anti¢ko doba

U antickoj Grckoj, kiparstvo je bilo izuzetno vazan dio umjetnosti i kulture. Gr¢ki kipari su
stvorili neka od najpoznatijih umjetnickih djela u povijesti, koja su ostavila dubok i trajan

utjecaj na umjetnost kroz stoljeca. (Karavani¢, 1990)


https://hr.wikipedia.org/wiki/Sun%C4%8Deva_kola_iz_Trundholma#/media/Datoteka:Solvognen_Do_2010_1278.tif
https://hr.wikipedia.org/wiki/Sun%C4%8Deva_kola_iz_Trundholma#/media/Datoteka:Solvognen_Do_2010_1278.tif

Stilovi kiparstva prema Karavaniéu:

Arhaiéno Kiparstvo: U arhai¢nom razdoblju (8. - 5. stoljece pr. Kr.), grcki kipari stvorili su
skulpture koje su karakterizirale stroga frontalna postava, izrazena simetrija i oskudni izrazi

lica. Kipovi su ¢esto prikazivali mlade muskarce i Zene, kao 1 bogove 1 heroje.

Klasicno kiparstvo: Klasi¢no razdoblje (5. - 4. stoljece pr. Kr.) obiljezeno je revolucionarnim
licima i anatomskom preciznos¢u. Klasi¢na grcka umjetnost Cesto je prikazivala idealizirane

likove, poput junaka, atleta i bozanstava.

Helenisticko kiparstvo: Helenisticko razdoblje (4. - 1. stoljeée pr. Kr.)u gréko je kiparstvo
donijelo realizam i raznolikost. Kipovi su postali jo§ emocionalniji, dramati¢niji i ekspresivniji,

prikazujuéi Sirok spektar ljudskih emocija i iskustava.
Tehnike i materijali:

Greki kipari koristili su razli¢ite tehnike 1 materijale u svom radu. NajcesSce koriSteni materijal
bio je mramor, ali su se takoder koristili 1 bronca, terakota i drvo. Kipari su koristili alate poput
dlijeta, Cekica i Smirgla kako bi stvarali svoje skulpture, a ¢esto su ih jo$ i1 oslikavali kako bi

postigli dodatnu ljepotu i realizam.
Tematika:

Grcka kiparstva Cesto su prikazivala mitoloske likove, heroje, bogove i bozice, kao 1 portrete
poznatih osoba. Skulpture su bile posvecene sportskim natjecanjima, ratnim podvizima, ali i
svakodnevnom zivotu. Greki kipari su nastojali uhvatiti ljepotu, harmoniju i idealne proporcije
ljudskog tijela, Sto je rezultiralo nekim od najpoznatijih 1 najcjenjenijih umjetnickih djela u

povijesti.

Prva umjetnic¢ka djela u kiparstvu nastala su iz oblikovanja drva. Kasnije su umjetnici poceli
koristiti broncu 1 mramor kao materijale za svoje skulpture. U anticko doba, skulpture su ¢esto
bile obojane zivopisnim bojama koje su s vremenom izblijedjele. Tek kasnije, ostavljanje
mramora u njegovoj prirodnoj bijeloj boji postalo je uobi¢ajeno. Znanstvenici su primjenom
posebnih tehnika uspjeli otkriti originalne pigmente boja, te su pokusali rekonstruirati prvotni
izgled skulptura. Na primjeru prikaza Augusta, prvog rimskog cara, primjecuje se izuzetna
paznja posvecena detaljima 1 savrSene proporcije. Bogatstvo 1 mo¢ su naglaSeni brojnim

naborima na odje¢i. U anti¢kom slikarstvu, posebno se istiCu vaze ukraSene ornamentima poput



meandra. U Rimu su posebno cijenjene freske koje su uspjesno stvarale iluziju dubine na

dvodimenzionalnim povrSinama (Damjanov, 1989).

Nakon raspada Rimskog Carstva, dogadaju se znacajne drustvene i kulturne promjene.
Zapocinju velike seobe naroda koje su pracene pokrStavanjem. Svjetovna umjetnost postupno
gubi na znacaju, dok religijska umjetnost dobiva sve veéi ugled. Nicaju mnogi sakralni objekti
s razli¢itim razinama arhitektonske razradenosti. Primjeri izuzetno vrijednih crkvi iz tog
razdoblja ukljucuju crkvu sv. Donata u Zadru (izgradena pocetkom 9. stolje¢a), crkvu sv. Kriza
u Ninu (koja ima oblik grékog kriza i potjece iz 9. stoljeca), te crkvu sv. Lucije u Jurandvoru
(gdje se nalazi Basc¢anska ploca, oltarna pregrada koja potjece otprilike iz 1100. godine). U
predromanici ostaje istaknuta ornamentika, osobito pleter. Skulpture su Cesto izrazito
dvodimenzionalne. U romanici, proporcije skulptura ponovno postaju naglasene, ¢esto u vezi s
arhitektonskim elementima. Goti¢ki gradovi su izuzetno razvijeni, opasani zidinama, s
razvijenim obrtniStvom i trgovinom. Gotika se isti¢e po gradnji monumentalnih katedrala koje
simboliziraju mo¢ i prosperitet grada. Jedan od najpoznatijih primjera je katedrala Notre-Dame
u Parizu (Damjanov, 1989). Na primjeru te katedrale, primjetno je kako je kiparstvo tesno
povezano s arhitekturom. Kasnogotic¢ka skulptura sve vise gubi dvodimenzionalnost, po¢inje
se oblikovati i istie se od zida. Skulpture poput NavjeStenja i Vizitacije sjajan su primjer

kasnogoti¢kog kiparstva koje naginje renesansnom stilu.

Slika 3. Skulpture navjestenja i vizitacije s fasade

katedrale u Reimsu.

lzvor: https://hr.wikipedia.org/wiki/Kiparstvo gotike#/media/Datoteka:Reims6.jpg



https://hr.wikipedia.org/wiki/Kiparstvo_gotike#/media/Datoteka:Reims6.jpg

2.4, Renesansa

Obrtnicka proizvodnja 1 umjetnost cvjetaju u doba renesanse. Renesansni pojedinac tezi
uspostavi potpune harmonije sa svijetom oko sebe. Interesira ga anatomija, astronomija, oblik
i svjetlost. Unutra$njost prostora postaje jednostavna i stati¢na, s naglaskom na ulazak svjetlosti
kroz prozore, vrata i svjetiljke. Renesansa crpi mnogo inspiracije iz anticke umjetnosti, osobito
u kiparstvu, gdje dominiraju savrSene proporcije (Damjanov, 1989). U renesansi Kiparstvo
dozivljava preporod. Skulpture postaju samostalne i monumentalne, a kipari uzivaju visoki
drustveni status. Primjerice, Michelangelova Pieta jasno odrazava anticke utjecaje, isti¢uci
savrsene proporcije i ideal ljepote. Michelangelo je uspio prenijeti duboku duhovnu povezanost
izmedu Gospe 1 Isusa, prikazuju¢i Isusovu smrt kao prelazak u vjecni Zivot. Gledaju¢i to remek-

djelo, osje¢amo snaznu emocionalnu vezu s likovima.

Slika 4. Michelangelo (1498). Pieta.

lzvor:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0 (Michelangelo)#/media/Datoteka:Michelangelo's
Pieta 5450 cropncleaned edit.jpg



https://hr.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0_(Michelangelo)#/media/Datoteka:Michelangelo's_Pieta_5450_cropncleaned_edit.jpg
https://hr.wikipedia.org/wiki/Piet%C3%A0_(Michelangelo)#/media/Datoteka:Michelangelo's_Pieta_5450_cropncleaned_edit.jpg

2.5. Novo doba

Kako se priblizavamo suvremenosti, svijet oko nas dozivljava dinami¢ne promjene. Vrijeme
izmedu inovacija, industrijske proizvodnje i primjene sve je krace. Istrazivacki rad dobiva
posebnu vaznost, dok su slucajni izumi rijetki. Glavni fokus postaje funkcionalnost 1 prakti¢na
primjena. Zeljezo postaje kljuéni materijal u konstrukciji i gradnji, $to je rezultat industrijske
revolucije. Izgraduju se ceste, mostovi i zeljeznice kao temelj dobre komunikacije. Pojam
bijega postaje povezan s umjetnicima koji se ne mogu uklopiti u takav svijet. Oni stvaraju
moderne umjetniCke pravce poput ekspresionizma, kubizma, futurizma, simbolizma i
nadrealizma. Vecina umjetnika istraZzuje apstraktni prikaz i tezi ¢istoj ekspresiji boja i oblika,
dok je fizi¢ki svijet manje vazan u tom kontekstu. Njihova umjetnost nastoji prikazati unutarnje
stanje duSe. Primjerice, Henry Moore istrazuje oblike kroz svoje radove poput "Dvostrukih

ovalnih oblika"(Karavani¢, 1990).

Slika 5. Henry Moore, Dvostruki ovalni oblici (1966.)

Izvor: https://catalogue.henry-moore.org/objects/25571

2.6. Dadaizam

U pocetku dadaizam definiramo kao umjetnicki pokret protiv malogradanskih stavova i rata

koji se protegnuo na sve civilizacijske vrijednosti. Glavni cilj dadaista postao je uniStavanje


https://catalogue.henry-moore.org/objects/25571

tradicionalnih vrijednosti, umjetnosti i stvaranje nove koja ¢e je zamijeniti. (Dadaizam, //

UMJETNOST- velika ilustrirana enciklopedija, 2016.)

U podru¢ju likovne umjetnosti, Zmegaé (2014.) isti¢e napustanje tradicijske figuralnosti koja
se manifestira nekonvencionalnom postavljanju predmeta jedan uz drugi. To nacelo sluzi kao
temelj za izvedbu dadaistickih kolaza, fotomontaza i preformansa. U srediStu interesa ovog
pokreta jesu svakidas$nji predmeti kojima je pridodan status umjetnine. Umjetnici su kroz

besmisao Zeljeli prikazati besmisao u stvarnosti.

Slika 6. Francis Picabia, Novia (1916.)

Izvor: https://proleksis.lzmk.hr/16671/



https://proleksis.lzmk.hr/16671/

2.7. Ready-made

Podrazumijeva gotove proizvode koji su liSeni svoje uporabne vrijednosti da bi se istaknuli,
odnosno predstavili kao umjetnicka djela. U tome djelu, ideja je bila vaznija od samog izgleda.
Umjetnici se prilikom izrazavanja u toj umjetni¢koj formi ne sluze sirovim materijalima, veé

materijalima koje je oblikovao netko drugi (Bourriaud, 2013).

Razlikujemo dvije vrste ready-madeova. Prvi su dCisti ready-madeovi koji predstavljaju
predmete oslobodene svog pravog konteksta i smjestene u umjetnicki kontekst. Drugi su pak
asistirani ready-madeovi koji su modificirani, odnosno promijenjeni doradom ili spajanjem vise
predmeta (Derado, 2019).

,Ocem® ready-madea smatra se Marcel Duchamp koji je prvi upotrijebio termin kojeg je
preuzeo iz odjevne industrije. Ta rije¢ oznacavala je artikl kreiran radi prodaje u standardnom

obliku i veli¢ini, a ne prema individualnoj narudzbi (Sretenovi¢, 2021).

Slika 7. Marcel Duchamp, Fontana (1912.)

lzvor: https://www.theartpostblog.com/en/fountain-duchamp/

10


https://www.theartpostblog.com/en/fountain-duchamp/

3. KIPARSTVO

Damjanov definira skulpturu kao oblikovanje volumena, §to je percepcija koja se ne odnosi
samo na vizualni dojam vec¢ i na taktilni. Oblikovanjem skulpture umjetnik ne oblikuje samo
volumen ve¢ i prostor oko njega, bilo kao okvir za volumen ili kao njegovu integralnu
komponentu. Razli¢ita svojstva volumena prepoznajemo kroz omjer mase i prostora, nacin
oblikovanja mase, alate koji su koriSteni za oblikovanje te nacin obrade materijala. Jakubin
dodatno razlikuje volumen po drugim karakteristikama, kao §to su puni, proSupljeni,
jednostavni, slozeni, stati¢ni, dinamicni i sl. Medu razli¢itim metodama oblikovanja, klesanje 1
tesanje su Cesti nacini kojima se masa skulpture smanjuje ili oblikuje pomocu raznih alata. Ove
tehnike primjenjuju se na materijalima poput kamena ili drveta. Lijevanje je jo§ jedan
dugotrajan proces koji ukljucuje izradu modela od gline, zatim kalupa od gipsa, u koji se kasnije
lijeva metal, ¢esto bronca. Modeliranje je, s druge strane, ¢esta metoda oblikovanja, pri ¢emu

se najcesce koristi glina zbog svoje mekoce 1 fleksibilnosti, Sto omogucuje oblikovanje prstima.

Osim navedenih metoda oblikovanja, vazno je istaknuti i postupke poput modeliranja gline,
koji omogucuje umjetnicima da stvore slozene i1 detaljne oblike koriste¢i prste ili razlicite alate.
Ova tehnika pruza veliku slobodu u kreiranju i1 eksperimentiranju s oblicima, ¢esto rezultirajuci

zivopisnim 1 dinami¢nim skulpturama.

Povijest kiparstva obuhvaca razlicite stilove 1 pravce, od antike do suvremenog doba. U svakom
razdoblju, umjetnici su se koristili razli¢itim materijalima i tehnikama kako bi izrazili svoje
ideje i emocije. Primjerice, kiparstvo renesanse karakterizira idealizacija ljudskog oblika, dok
su modernisticki kipari eksperimentirali s apstraktnim oblicima i novim materijalima poput

metala i plastike.

Kroz povijest, kiparstvo je imalo vaznu ulogu u drustvu, ¢esto se koristeci kao nacin izrazavanja
politickih, religijskih ili drustvenih ideja. Danas, kiparstvo i dalje ostaje vazan dio suvremene
umjetnosti, s umjetnicima koji istrazuju nove ideje i tehnologije kako bi stvorili originalna djela

koja poti¢u razmiSljanje i osjecaje kod promatraca.
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3.1. Puna plastika

"Puna plastika" u kiparstvu referira se na oblikovanje volumena koji se moze promatrati s
razlicitih strana, kako isti¢e Jakubin (1989). Autor dalje navodi da statue ili kipovi predstavljaju
staticne oblike pune plastike, dok su mobilni oblici dinami¢ni. Koncept pune plastike
podrazumijeva odnos mase i prostora te se stoga dijeli na nekoliko kategorija, kao §to su
monolitna masa, udubljeno-ispupéena masa, proSupljena masa, plo$no istanjena masa i linijski
istanjena masa. Svaka od tih kategorija ima svoje karakteristike koje odreduju percepciju

volumena i prostora u skulpturi (Jakubin, 1989).

Masa 1 prostor u odredenom odnosu, osnovno su izrazajno sredstvo u kiparstvu. Oblikuju nacin
na koji skulptura komunicira sa svojim okruzenjem. Monolitna masa oznacuje volumen
potpuno ispunjen materijalom, prostor i volumen ne prodiru jedan u drugog. Kada masa i
prostor ulaze jedan u drugog, tada govorimo o udubljeno-ispupcenoj masi. ProSupljena masa
nastaje moguénoscu prolaska prostora kroz masu. Odnosi se na skulpture koje imaju otvore,
praznine ili rupe. PloSno istanjena masa ostavlja dojam plohe zbog obradivanja i istanjivanja.
Linijski istanjena masa nastaje kada se masa istanjuje toliko da nas konacan rezultat podsjeca
na liniju. U oblikovanju skulptura, masa i prostor su neodvojivi elementi koji zajedno stvaraju
jedinstveno umjetni¢ko djelo. Njihov medusobni odnos doprinosi kako ¢e skulptura biti

uklopljena u prostor te kako ¢e biti dozivljena.

Dodatno, mobilne skulpture, ili mobil, opisuje pokretnu punu plastiku ¢ija je masa minimalna
kako bi se omogucilo kretanje. Ove skulpture mijenjaju oblik pod utjecajem vanjskih cimbenika
poput strujanja zraka. Brze kretanje povrSina stvara dojam da se tijelo prostire kroz prostor,

stvaraju¢i dinamican vizualni dojam (Damjanov, 1989).
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Slika 8. Brancusi, C. (1910). Muza.

Izvor: http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/images25/A%20Muse.jpg

3.2. Razvoj stilova i oblika u kiparstvu

Razvoj stilova i oblika u kiparstvu predstavlja fascinantan put kroz povijest ljudske umjetnosti,
obiljeZen dinami¢nim promjenama, kulturnim utjecajima i inovacijama. Od antickih kipova do
suvremenih eksperimentalnih radova, kiparstvo je prozeto raznoliko$¢u stilova, tehnika i

materijala.

Anticko kiparstvo, poput onoga §to nalazimo u grckim i rimskim skulpturama, karakteriziraju
idealizirani prikazi ljudskog tijela, Cesto povezani s mitologijom i religijom. Ove skulpture

prikazuju savrSene proporcije 1 izrazavaju estetsku i1 duhovnu ljepotu. Nakon toga,
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srednjovjekovno kiparstvo naginje prema sakralnim temama, prikazujuci religijske motive i

svetce, Cesto u reljefima ili kao dio arhitekture crkava i katedrala. (Jakubin, 1989).

Renesansno kiparstvo oznacava preporod klasi¢nih ideala, s umjetnicima poput Donatella i
Michelangela koji su revolucionirali na¢in na koji se ljudski oblik prikazuje. Njihove skulpture,
poput "David" i "Pietd", istrazuju dinamiku pokreta, dubinu 1 emocionalnu izrazajnost. Barokno

kiparstvo donosi dramati¢nost i emotivnost, naglasavajuci pokret, strast i teatralnost.

U kasnijim epohama, poput klasicizma i romantizma, kiparstvo se okre¢e prema idealizmu i
simbolizmu, prikazujuéi heroje, mitoloske likove i1 nacionalne legende. Moderno kiparstvo,
posebno u 20. stolje¢u, eksperimentira s oblicima, materijalima i konceptima, istrazujuci

apstrakciju, minimalizam i konceptualnu umjetnost. (Jakubin, 1989).

Kroz sve ove stilove i epohe, kiparstvo je bilo snazno povezano s druStvenim, politi¢kim i
kulturnim kontekstom svog vremena. Umjetnici su reagirali na svoje okruzenje, izrazavajuci
svoje ideje, osjecaje 1 vizije kroz oblike i materijale. Kiparstvo je tako postalo ne samo estetski,

ve¢ 1 druStveno relevantan izraz ljudske kreativnosti 1 imaginacije.

4. Metode i tehnike u stvaranju prostornih oblika u kiparstvu

Oblikovanje plastike (od grékog "plassein") implicira sposobnost manipulacije i modeliranja
materijala. Naziv "prostorno-plasti¢ko oblikovanje" blizi je procesu oblikovanja koji se obi¢no
provodi u okviru nastavnih sati likovne kulture nego samom kiparstvu. U odgojno-obrazovnom
kontekstu, ucenici ¢e putem tehnika prostorno-plastickog oblikovanja eksperimentirati s
modeliranjem glinom, plastelinom ili drugim materijalima kao §to su papir, Zica ili didakticki

neoblikovani materijali (Tanay, 1995).
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4.1. Glina

Glina, koja nastaje raspadanjem odredenih stijena poput glinenca, definira se kao fina zrnata
zemlja (Jakubin, 1989, str. 116). Postoji nekoliko vrsta gline, a prema sastavu se dijele na
primarne i sekundarne. Primarna glina, poznata i kao porculanska glina, sadrzi ostatke stijena
koje su se natalozile na jednom mjestu i tu ostaju. S druge strane, sekundarne gline poput
ilovace, loncarske gline i talozne gline formiraju se taloZenjem i mijeSanjem kalcija, magnezija
i zeljeznih oksida. U nastavi likovne kulture, Cesto se koristi lon¢arska glina, koja je nekada
bila ru¢no trazena u okolini, dok se danas moze nabaviti u trgovinama. Glina je izuzetno
podatna i mekana, §to je ¢ini idealnim materijalom za prostorno-plasti¢ko oblikovanje (Jakubin,
1989). Rogulj (2010) istice terapeutski uc¢inak oblikovanja glinom, koje opusta i potice verbalnu

komunikaciju kod djece, olakSavajuci im suoc¢avanje s problemima i osvjestavanje emocija.

Prije oblikovanja, vazno je temeljito mijesiti glinu rukama kako bi postala jo§ podatnija, uz
dodatak vode po potrebi. Modeliranje glinom moZe se izvesti na tri na¢ina. Prvo, kod
modeliranja od jedne glinene mase, oblikujemo jedan komad gline gnjecenjem, savijanjem,
izvlacenjem, proSupljivanjem ili stanjivanjem. Takva masa je kompaktna, s niskim rizikom od
pucanja. Drugo, modeliranje oduzimanjem od mase podrazumijeva oblikovanje odredenog
oblika oduzimanjem dijelova gline, §to se moZe posti¢i rezanjem nozem ili drugim alatima.
Trece, dodavanjem i gradenjem manjih oblika na osnovni oblik stvara se cjelina. Pri spajanju
viSe oblika vaZno je osigurati dobro utiskivanje ili utrljavanje kako bi se sprijecilo pucanje na

spojevima tijekom suSenja.

Glinom je moguce posti¢i razne teksture povrSina. Dok je podatna za potpuno zagladivanje,
razli¢itim tehnikama poput grebanja i struganja mogu se ostvariti hrapave teksture. Gotove
radove obi¢no suSimo na zraku, no mogu se i pe¢i u keramickim pe¢ima kako bi dobili tvrdocu,
sjajnu povrsinu i karakteristi¢énu crvenu boju, poznatu kao terakota. Pravilno skladiStenje gline
u vlaznoj krpi 1 najlonskoj vrecici omogucuje ouvanje njezine podatnosti za buducu upotrebu

(Jakubin, 1989).
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Slika 9. Kip stojece ogrnute Zene (4.-3. stoljece prije Krista)

lzvor: https://artsandculture.google.com/asset/terracotta-statuette-of-a-standing-
woman/ZAFeVV2xtz2vGQ

Slika 10. Djecji radovi od gline

Izvor: https://likovneradionice.hr/galerija-slika/detaljnije/djecji-radovi-304
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4.2. Glinamol

Glinamol, kao specifi¢an materijal u prostorno-plastickom oblikovanju, predstavlja intrigantnu
kombinaciju gline i drugih dodataka koji pruzaju jedinstvene mogucénosti oblikovanja i
izrazavanja umjetnic¢kih ideja. Ovaj materijal se zbog svoje prilagodljivosti i jednostavnosti
Cesto koristi u razli¢itim kreativnim procesima, od likovnog stvaralastva do terapijskih

aktivnosti.

Glinamol se sastoji od glinene baze koja je obogaéena drugim materijalima poput vlakana,
celuloznih masa ili ljepila. Ova kombinacija omogucuje mu da zadrzi karakteristike gline, poput
podatnosti i moguénosti oblikovanja, dok istovremeno poboljSava njegovu stabilnost, cvrstocu
I teksturu. Ovisno o recepturi i dodacima, glinamol moZe imati razlicite teksture i svojstva,

prilagodavajuci se potrebama umjetnika ili terapeuta (Jakubin, 1989).

Kreativei Cesto koriste glinamol kao medij za izradu skulptura, reljefa, modeliranja i drugih
prostorno-plasticnih radova. Njegova sposobnost oblikovanja omogucuje umjetnicima da
izraze svoju kreativnost i ideje na razlicite nacine, stvarajuci jedinstvena djela koja istrazuju

razlicite forme, teksture i koncepte.

Osim u umjetnickom kontekstu, glinamol se koristi i u terapijske svrhe, posebno u radu s
djecom 1 osobama s posebnim potrebama. Rad glinamolom poti¢e motoricke vjestine,
kreativnost 1 emocionalni izrazaj, pruzaju¢i korisnicima moguc¢nost da se izraze na

nekonvencionalan i oslobadajuc¢i na¢in (Jakubin, 1989).

Uz to, glinamol je ekonomican i jednostavan za upotrebu, $to ga ¢ini popularnim izborom medu
umjetnicima, edukatorima i terapeutima diljem svijeta. Njegova svestranost i prilagodljivost

¢ine ga nezaobilaznim alatom u svakom procesu kreativnog i terapijskog oblikovanja.
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Slika 11. Dje¢ji radovi od glinamola

Izvor: https://skolskilistduga.net/svirac/

4.3. Plastelin

Modeliranje plastelinom donosi kreativno iskustvo kroz upotrebu umjetne mase koja je
dostupna u raznovrsnoj paleti boja. Ovaj materijal ¢esto dolazi u obliku malih plocica koje
omogucuju umjetnicima da oblikuju svoje ideje u trodimenzionalnom prostoru. Sli¢no glini,

plastelin ima svoju podatnost i mekocu, $to olak$ava oblikovanje i stvaranje razlicitih struktura.

Vazno je Cuvati plastelin na toplom mjestu kako bi se odrzala njegova elasti¢nost i podatnost.
MijeSanje razlicitih boja plastelina moze rezultirati gubitkom voluminoznosti oblika ili
plasti¢nosti. Stoga je vazno pazljivo odabrati boje i njihovo kombiniranje kako bi se postigao

zeljeni efekt.

Svaki oblik koji se modelira plastelinom moze se izraditi u drugoj boji, Sto omogucuje stvaranje
interesantnih kompozicija u prostoru. Kombiniranjem boja i oblika, umjetnici mogu izraziti
koloristicke odnose i stvoriti dinami¢ne trodimenzionalne strukture koje istrazuju prostornu

percepciju i estetiku (Jakubin, 1989).
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Slika 12. Novo, L. (2013.) Cabeza De Oso Polar

Izvor: http://www.ponyanarchy.com/art--design/luciana-novo

Slika 13. Djec;ji rad od plastelina

Izvor: https://www.facebook.com/groups/257271934413951/posts/dje%C4%8Dji-
vrti%C4%87ki-radovi-od-plastelina/2187900391351086/
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4.4, Gips

Prema Jakubinu (1989), gips se u kiparstvu primarno koristi kao materijal za izradu kalupa koji
¢e posluziti za lijevanje skulptura od bronce ili gipsa. Glina se koristi za oblikovanje modela
koji ¢e posluziti kao predlozak za kalup. Proces izrade kalupa ukljucuje oblaganje modela od
gline gipsom u vise dijelova koji se spajaju nakon $to se potpuno osuse. Na taj nacin stvaramo
kalup koji se premazuje uljem kako bi se sprijecilo zalijepanje lijevanog gipsa. Kada se gips
potpuno osusi 1 stvrdne, kalup je spreman za vadenje. Gotovi odljev gipsane skulpture moze se

dodatno doraditi postupkom patiniranja.

Slika 14. Ivansc¢ak, F. (1913). Portret Zore Orsi¢ rod. Kipach

Izvor: http://digital.arhivpro.hr/muo2/?vdoc=3714

4.5, Drvo

Kiparstvo se Cesto oslanja na tehniku tesanja kao osnovni nacin obrade drva. Ovaj postupak
omogucuje kiparu da oblikuje Zeljeni oblik odstranjivanjem nepotrebnog dijela drveta. Za ovu
vrstu obrade, najc¢esce se koriste meksa drva poput jele, lipe i vrbe, dok se orah ¢esto preferira

zbog svoje dugotrajnosti. Kipar prilagodava svoju zamisao prirodnim oblicima drveta,
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koristeci razlicite alate za grubu ili finu obradu. Nakon zavrSetka obrade, drvo moze biti

obojeno ili premazano lakom kako bi se istaknula njegova prirodna boja (Jakubin, 1989).

Slika 15. Aron Demetz, ,,The Tainted*

Izvor: https://www.ignant.com/2013/04/10/aron-demetz/

4.6. Kamen

Likovni karakter djela Cesto je usko povezan s karakteristikama kamena koji se koristi. Svaki
kamen ima svoju specifi¢nu tvrdocu, gustocu, tezinu i boju, $to znacajno utjeCe na konacni
izgled skulpture. Kiparova tehnika obrade kamena, zajedno s njegovim umije¢em, odreduje
konacni izgled djela. Za klesanje kamena koristi se dlijeto kako bi se postepeno oblikovali i
uklonili nepotrebni dijelovi, stvarajuci Zeljeni oblik. Takoder, kipar moze koristiti 1 gipsane
odljeve kao modele za obradu kamena, prenoseci tocke koje oznacuju Zeljene oblike u kamenu

punktiranjem (Jakubin, 1989).
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Osim karakteristika kamena i tehnika obrade, vazno je istaknuti kako kipari ¢esto pronalaze
inspiraciju u samom materijalu. Priroda kamena, njegova tekstura, uzorci i prirodni obrasci
cesto sluze kao izvori ideja i kreativnih zamisli. Kroz vjestu obradu, kipar moze istaknuti ljepotu
1 jedinstvenost materijala, stvaraju¢i tako djela koja prenose duboke emocionalne i estetske

dojmove.

Slika 16. Lovre Jaksi¢, Djecak

WA

Izvor: https://galerijajaksic.com/lovre-jaksic/#group-29
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4.7. Didakti¢ki neoblikovan materijal

Oblikovanje didakticki neoblikovanim materijalom usmjereno je na koriStenje resursa koji su
izgubili svoju prvotnu svrhu, ¢esto kao otpad ili reciklirani materijal. Umjesto kupovine, ovi se
materijali sakupljaju, traze i ponovno koriste u umjetnickom procesu. Nakon sakupljanja,
istrazujemo njithove moguénosti obrade, kombiniranja i oblikovanja, koristec¢i razlicite oblike
metala, plastike, drveta, papira i sli¢cno. Kombiniranjem ovih materijala stvara se kompozicija
koja dobiva likovnu vrijednost, a predmeti gube svoju prvobitnu namjenu, postajuci tako dio

umjetni¢kog djela (Greguri¢, 2003).

Ovaj oblik umjetnosti ¢esto se naziva "ready-made", §to oznacava predmete iz svakodnevnog
zivota koji, kada se postave u umjetnicki kontekst, postaju umjetnicka djela. Na primjer, od
kartonskih kutija za ambalazu mozemo stvarati gradevinske elemente ili urbane strukture,
koriste¢i njihove oblike i dimenzije kao osnovu ili ih oblikujuc¢i prema potrebi. Kutije su jedan
od najpristupacnijih materijala za ovu vrstu rada, ¢esto koriSten na satovima likovne kulture.
Njihove moguénosti oblikovanja su raznovrsne, uklju¢ujuéi rezanje, urezivanje, smanjivanje,

lijepljenje i sl. (Greguri¢, 2003, str. 112).

Kroz rad s didakti¢ki neoblikovanim materijalima potie se razvoj kreativnosti i misljenja.
Proces zapocinje traZenjem 1 istrazivanjem odbacenih materijala, nastavlja se istraZivanjem
njihovih karakteristika i tehni¢kih moguénosti, te kulminira u gradenju kompozicija u prostoru

koje reflektiraju individualnu viziju i interpretaciju umjetnika.

Slika 17. Mock, B. (oko 1990). Kalifornijski smedi medvjed

Izvor: https://www.brianmock.com/animals
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5. Uloga odgojitelja u likovnoj aktivnosti

U predskolskim ustanovama, odgojitelji imaju klju¢nu ulogu u poticanju djecje kreativnosti i
vodenju aktivnosti povezanih s tim. Njihova svjesnost o ulozi koju imaju klju¢na je za uspjesno
obavljanje posla (Puranovié¢, Klasni¢, Matesi¢, 2020). Biti kreativan odgojitelj znaci biti osoba
koja sama pokazuje kreativnost i stalno je razvija. Osim toga, vazno je posjedovati znanje o
metodama koje potic¢u kreativnost kod djece te imati neobi¢ne ideje koje ¢e potaknuti djecu da
razmi$ljaju izvan ustaljenih okvira. Uz kreativnog odgojitelja, djeca se osje¢aju slobodnije

izrazavati svoje misli 1 ideje, bez straha od osude ili negativne reakcije.

Zadatak odgojitelja je osigurati poticajno okruZenje u kojem se djeca mogu razvijati u svim
podrazajima, omoguciti usmjerenu percepciju i motiviranost djece da istrazuju i manipuliraju
razli¢itim materijalima. Da se kod djece potakne percepcija, potrebno je osmisliti poticaje koji
odgovaraju njihovim interesima. Stoga je vazna motivacija kao uvodni dio likovnih aktivnosti.
Za nju mozemo koristiti pri¢e, razgovor, pjesme i druge medije. Vazno je da dijete u motivaciji
sudjeluje, da stvara ideje i uz odgojitelja planira aktivnosti. Odgojitelj treba osigurati vrijeme
za postizanjem potrebe za likovnim aktivnostima, za zblizavanjem djece s likovnim tehnikama
1 istraZivanjem istih.

Kako bi likovne aktivnosti bile Sto kvalitetnije odrzane, odgojitelj treba biti dobro upoznat s

tehnikama 1 materijalima koje ¢e ponuditi djeci.

»Za razvoj djecje kreativnosti 1 likovnih sposobnosti vrlo je vazan utjecaj odgojitelja koji
omogucuje bogatstvo motivacijskih poticaja i djeci dopusta slobodu, 1 uvazava njihove interese

1 mogucénosti.© (Novakovié, 2014.)
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6. Tijek aktivnosti izrade u vrticu

ROBOTI

Aktivnost se odrzala u starijoj dobnoj skupini, u jutarnjim satima poslije dorucka. U aktivnosti
je sudjelovalo desetero djece. Na stol sam postavila odredene materijale za izvedbu aktivnosti.
Pitala sam djecu sto roboti imaju na sebi, koja boja prevladava na njima, jesu li i oni ikad vidjeli
robote i od ¢ega su oni napravljeni. Razgovarali smo o tome za §to se roboti koriste i kako se
pokrecu, te smo raspravljali o materijalima od kojih bismo mi mogli izraditi robote. Pripremila
sam materijale kao $to su stiropor, kartonske kutije, aluminijska folija, ¢ackalice, gumbi,
spuzvice, pomponi, kolaz papir, ljepilo i skare. Djeca su s velikom vjeStinom i zanimanjem
izradivala svoje robote. Neka su djeca trazila moju pomo¢ kod spajanja udova s ¢ackalicama.

One koje nismo mogli sastaviti, zalijepili smo vru¢im ljepilom.

Slika 18. Izrada robota Slika 19. lzradeni roboti

Izvor: Dje¢ji vrti¢ Bedekov¢ina, Bedekovcina

25



Slika 20. Robot (dje¢;ji rad) Slika 21. Robot (djecji rad) Slika 22. Robot (djecji rad)

Slika 23. Robot (djecji rad) Slika 24. Robot (djecji rad)
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Djeca su s velikim interesom 1 uzbudenjem pristupili aktivnosti. Mozemo primijetit kako su
gotovo sva djeca koristila manji stiropor za prikaz glave robota, te kutiju koja je veca za prikaz
tijela. Njih su omotali u kolaz papir ili aluminijsku foliju. Za prikaz ruku i nogu Koristili su

samo aluminijsku foliju koja je savijena vise puta kako bi se dobilo na volumenu.

Odstupanja tomu mozemo primijetiti na radu 23. u kojem je djecak koristio samu jednu kutiju

I na njoj nacrtao usta flomasterom i stavio gumbe kao o¢i.

Na radu 22. djecak je robotu napravio ruke i noge od ¢ackalica kojima je prva namjena bila

pri¢vrs¢ivanje, odnosno spajanje udova i glave s tijelom robota.

Robot od djecaka (koji ima poteskocée u razvoju) s desne strane na slici 19., osobno me najvise
odusevio. Na njemu ne postoji sli¢nosti s drugim robotima. Za tijelo i glavu koristio je stiropor,
te ga na glavi nije umotao u papir ili aluminijsku foliju. Noge je napravio od kartonskih kutija
u kojima je bila zapakirana aluminijska folija, takoder ih nije umotao. Na ruke od cackalica

stavio je kuglice folije kako bi prikazao Sake.

KUKCI

Aktivnost sam provodila u starijoj skupini, bilo je dvanaestero djece. Prvo smo se okupili na
tepihu kako bih im objasnila §to ¢e u aktivnosti raditi. Pitala sam ih znaju li koje sve zivotinje
spadaju u kukce, koliko koji ima nogu, znaju li ¢emu sluze ticala. Sudjelovalo je osmero djece.
Na stolu sam pripremila dvije vrste Zice. Jedna je bila dulja i deblja, dok je druga bila vrlo
kratka, tanka i lakSe savitljiva. Od tih Zica trebali su izraditi kukca. Djecaci su s lako¢om

savijali zicu, dok je djevojCicama trebala pomo¢ pri spajanju ,,nogu kukca“.
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Slika 25. izrada kukaca od Zice

Izvor: Djecji vrti¢ Bubamara, Donja Stubica

Slika 26. Kukac-Magdalena, 5 godina  Slika 27. Kukac-Bruno, 5 godina
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Slika 28. Kukac- Doris, 5 godina Slika 29. Kukac- Fran, 6 godina

Slika 30. Kukac- Maksim, 6 godina Slika 31. Kukac- Lukas, 6 godina
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Slika 32. Kukac- Dorian, 5 godina Slika 33. Kukca- Leon, 6 godina

Na radovima pod brojem 27., 29., 31., 32., 1 33. primje¢ujemo da su djeca koristila dvije vece
zice za prikaz glave i tijela, 1 mnogo manjih za prikaz nogu kukca. Naravno, broj nogu se kod

svakog razlikuje.

Na radu 26. djevojcica je za prikaz glave i tijela koristila samo jednu vecu zicu koju je savinula

u osmicu kako bi dobila dva dijela zice.

Dok su se ostali odlucili za klasi¢an prikaz kukca, djevojéica na radu 28. od dvaju je zica
prikazala krila leptira. Takoder, rad 30. prikazuje pauka za kojeg se djecak jako potrudio i zadnji
je ostao raditi aktivnost. Koristio je mnogo Zica koje je isprepletao u kugle (tijelo pauka) i kroz

njih provukao ravne zice koje su predstavljale noge pauka.
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Tijekom izrade, djeca su razvijala mastu i kreativnost, unapredivala vizualnu percepciju i
prosirivala svoje znanje. Metode koriStene tijekom aktivnosti uklju¢ivale su igru, usmeno
izlaganje, demonstraciju, promatranje i poucavanje. Primarni cilj bio je upoznati djecu s
materijalima od kojih se svasta moze izradivati i nac¢inima na koje ih mozemo prikazati. Bila
sam vrlo zadovoljna $to su sva djeca sudjelovala u aktivnostima i sa zanimanjem odradili iste,

te bili ponosni na svoj uspjeh.

Promatraju¢i djecu, vidjela sam njihovu sloznost, dijeljenje materijala, prihvatljivu
komunikaciju bez sukoba i uvazavanje tudih ideja. To me motiviralo da kao buduci odgojitelj

Sto ¢eSc¢e koristim didakticki neoblikovane materijale za provodenje likovnih aktivnosti.

6.1. Primjeri likovnih aktivnosti didakticki neoblikovanim

materijalima

KOMPOZICIJA OD PRIRODNIH MATERIJALA-RAZIGRANA SLOBODA
Materijali: komadi drva, kamenje, lis¢e, razni materijali iz prirode

Motivacija: Odlazak s djecom do obliznjeg parka. Dok su svi na okupu, objasniti djeci da slijedi
aktivnost prikupljanja materijala od kojih ¢e kasnije izradivati svoju kompoziciju. Neka sami
osmisle kojih materijala trebaju vise, a kojih manje. Dati im vreéice u koje ¢e uz igru i

istrazivanje prikupljati materijale iz prirode.

Pustiti djeci na slobodu da sami kreiraju svoju kompoziciju. Da sami smisle $to ¢e kamo staviti

1 §to ¢e to predstavljati.
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Slika 34. Karen Klassen, Early History

Izvor: https://karenklassenmosaics.ca/

Slika 35. Karen Klassen, Early Traces

Izvor: https://karenklassenmosaics.ca/
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Slika 36. Dje¢ji rad, Land art

lzvor: https://www.landartforkids.com/what-is-land-art.html

Slika 37. Dje¢ji rad, Land art

lzvor:
https://www.facebook.com/Landartforkids/photos/a.846164132133286/3653850644697940/?t

ype=3
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LICA/MASKE
Materijali: plasti¢ne boce, kanistri, cepovi, tkanine, konci, cijevi, kolaz papir
Motivacija: Igrokaz ,,Vesela i tuzna maska* (Sanja Kireta)

Nakon pro¢itanog igrokaza, upitati djecu kako im se svidjelo. Sto misle kako je izgledala tuzna

maska, a kako sretna? Sto su sve imale na sebi? Kojim bojama bi prikazali tuznu/sretnu masku?

Djeca ¢e na plasti¢nim bocama i kanistrima prikazati svoju izmisljenu masku. Pomocu tkanine
1 ostalih materijala, tu ¢e masku ukrasiti odnosno dodati sve §to se nalazi na prikazu lica.

Odgojitelj pomaze djetetu izrezati vrh plasticne boce, oci, usta (ako dijete Zeli izrezati).

Slika 38. David Edgar, Angry Young Man

Izvor: https://www.pinterest.com/pin/276127020878798978/
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Slika 39. Romuald Hazoume (2020.) Amina

Izvor: https://www.artsy.net/artwork/romuald-hazoume-amina

Slika 40. David Edgar, Dunce's Dilemma

Izvor: http://www.plastiquarium.com/plastiquarium gallery.html
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Slika 41. Radovi prikaza maski

Izvor: https://www.flickr.com/photos/manualscanigo/

ZIVOTINJE OD PLASTICNIH BOCA

Materijali: plasti¢ne boce, kartonski tuljci, cepovi, razni drveni oblici, Sarafi, ru¢ke, gumbi,

kablovi

Motivacija: S djecom razgovarati o0 recikliranju. Pitati ih §to sve moZzemo reciklirati i kako.
Zasto je vazno recikliranje? Mozemo li ponovno upotrijebiti neke materijale umjesto da ih
bacimo? Takoder, razgovarati o vrstama zivotinja, njithovim dijelovima tijela. Pitati ih kako bi

oni prikazali odredenu Zivotinju od ponudenih materijala.

Djeca mogu izabrati koju Zivotinju Zele prikazati 1 kojim ponudenim materijalom. Potrebno je
osigurati dovoljno materijala, te im pomoc¢i pri spajanju, lijepljenju dijelova. Na kraju aktivnosti

djeca mogu obojiti svoj rad.
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Slika 42. Djecji rad

Izvor: https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/pljesak-molim/rezultati-nagradnog-natjecaja-

stvaranje-jedne-izlozbe/

Slika 43. Djecji rad

Izvor: https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/pljesak-molim/rezultati-nagradnog-natjecaja-

stvaranje-jedne-izlozbe/
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Slika 44. Djecji rad

Izvor: https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/pljesak-molim/rezultati-nagradnog-natjecaja-

stvaranje-jedne-izlozbe/

Slika 45. Djecji rad

Izvor: https://www.skolskiportal.hr/sadrzaj/pljesak-molim/rezultati-nagradnog-natjecaja-

stvaranje-jedne-izlozbe/
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7. DIDAKTICKI (PEDAGOSKI) NEOBLIKOVANI
MATERIJAL

Jedan od kljucnih uvjeta za ucenje i razvoj djeteta u vrti¢u je kvalitetno osmisljeno prostorno-
materijalno okruzenje, koje predstavlja temelj za stvaranje dobrog kurikuluma. Prostorno-
materijalni kontekst utjeCe na misli, osjecaje i djelovanje djeteta. U tom kontekstu, vazno je

ukljuciti i pedagoski neoblikovane materijale, koji poticu djecju mastu i kreativnost.

Od pedagoski neoblikovanih materijala izradujemo didaktiCka sredstva i igracke za rad s
djecom. Ove aktivnosti obi¢no ukljucuju suradnju djece i odraslih, Sto djeci omogucuje
stjecanje samopouzdanja i vjere u vlastite sposobnosti te razvijanje spoznaje o vrijednosti
ljudskog rada. Didakticke igracke izradene na ovaj nacin Cesto su djeci zanimljivije od onih

kupljenih. (https://www.dv-zirek.hr/novosti_detaljno.asp?page=40)

To su materijali koji nisu posebno dizajnirani kao didakticka sredstva, ali se koriste za igru,
izradu didaktickih predmeta i igracaka, istrazivanje i eksperimentiranje. Ovaj otpadni materijal,

prisutan u svakom kucanstvu, mozemo iskoristiti za dje¢ju igru i kreativno stvaranje.

U pedagoski neoblikovane materijale ubrajamo PET boce, kartonsku ambalazu, tetrapak,
novinski papir, ¢ase od jogurta i sli€no. Igra i stvaranje s ovakvim materijalima svestrano potice
dje¢ji razvoj, a djeca uzivaju u novim izazovima. KoriStenjem pedagoski neoblikovanih

materijala recikliramo, u¢imo djecu recikliranju i time doprinosimo o¢uvanju okolisa.

Prednosti igre s pedagoski neoblikovanim materijalima ukljucuju:

e Potice usvajanje novih znanja (upoznavanje razli¢itih materijala i njihovih svojstava).

e Razvija nove vjestine (koriStenje Skara, kista, bati¢a, pincete).

e Razvija razli¢ite sposobnosti (od tjelesnih — fina i gruba motorika, do psihi¢kih —
opazanje, kreativno rjeSavanje problema).

e Poticanje dje¢je maste 1 sposobnosti imaginacije.

e Razvoj kreativnosti.

e Omogucuje opusteno rukovanje materijalima.

e Promice recikliranje i u¢i djecu vaznosti recikliranja.

e Materijali su besplatni
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8. ANALIZA NAKON ODRZANE AKTIVNOSTI U VRTICU

Tijekom aktivnosti djeca su pokazala veliku zainteresiranost za izradu robota i kukaca, a na

kraju aktivnosti dobili su dopustenje ponijeti iste kuéi.

Tijekom izrade svih aktivnosti prevladavala je vesela atmosfera, djeca su se trudila napraviti

Sto bolje.

Lijepljenje sitnih detalja na robotima zahtijevalo je preciznost i razvijenu finu motoriku Sake,
nekoj djeci to je predstavljalo problem pa su trazila moju pomo¢. Isto kao i kod savijanja Zice

u izradi kukaca.

Provedba aktivnosti:

Aktivnosti od didakti¢ki neoblikovanih materijala odrzane su s ciljem poticanja djecje
kreativnosti, motorike i socijalnih vjestina. Djeca su imala na raspolaganju razli¢ite materijale
poput kartonskih kutija, aluminijske folije, konaca, pompona, tkanine, gumbica, ¢ackalica,

zZice, ¢epova.

Reakcije djece

Djeca su s velikim entuzijazmom pristupila aktivnosti. Odmah su se ukljucila u odabir i
rukovanje materijalima, pokazujuci znatiZelju 1 kreativnost. Tijekom izrade, primijecena je

njihova suradnja, razmjena ideja i medusobno pomaganje.

Postignuti ciljevi

1. Kreativnost i masta: Djeca su uspjeSno koristila razli¢ite materijale za stvaranje

jedinstvenih robota, $to je potaknulo njihovu mastu.

2. Motorika: Aktivnosti su ukljucivale rezanje, lijepljenje i oblikovanje materijala, $to je

doprinijelo razvoju fine motorike.

3. Socijalne vjeStine: Djeca su suradivala, dijelila materijale 1 ideje te rjeSavala probleme

zajedno, §to je potaknulo njihove socijalne vjestine.

4. Ekoloska svijest: KoriStenjem recikliranih materijala, djeca su naucila o vaZnosti

recikliranja i ponovne upotrebe svakodnevnih predmeta.

5. Samopouzdanje: Djeca su bila ponosna na svoje kreacije, $to je osnazilo njihovo

samopouzdanje.
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Zakljucak odrZane aktivnosti u vrti¢u

Aktivnost izradivanja robota i kukaca od didakti¢ki neoblikovanih materijala bile su vrlo
uspjesne. Djeca su uzivala u procesu stvaranja i postigla brojne ciljeve, ukljucujuci razvoj
kreativnosti, motorike, socijalnih vjestina i ekoloske svijesti. Preporucuje se nastaviti s ovakvim

aktivnostima kako bi se djeci omogucio daljnji razvoj ovih vaznih vjestina.
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ZAKLJUCAK

Istrazivanje je pokazalo da likovne aktivnosti didakti¢ki neoblikovanim materijalima imaju
znacajan utjecaj na razvoj djece u vrti¢cima. Kroz provedbu razli¢itih aktivnosti koje ukljucuju
upotrebu recikliranih i neoblikovanih materijala, uoceni su pozitivni rezultati u vise kljucnih

podrucja djecjeg razvoja.

Kreativnost i masta djeteta poticani su kroz slobodno izrazavanje i transformaciju jednostavnih
predmeta u umjetnicke kreacije. Istovremeno, likovne aktivnosti doprinose razvoju motorickih

vjestina kroz razli¢ite oblike manipulacije materijalima.

Socijalne vjestine djece jacaju kroz suradnju, dijeljenje ideja i medusobnu podrsku tijekom
likovnih aktivnosti. Osim toga, koriStenje recikliranih materijala poti¢e ekolosku svijest kod

djece 1 uci ih vaznosti recikliranja i o€uvanja okolisa.

Kroz aktivnosti didakticki neoblikovanim materijalima, djeca razvijaju samopouzdanje,
samosvijest te stjeCu vjeru u vlastite sposobnosti. Ovi rezultati naglaSavaju vaznost integracije
ovakvih aktivnosti u program rada vrti¢a kako bi se podrzao cjeloviti razvoj djece u ranom

djetinjstvu.
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Edgar, D., Angry Young Man

Hazoume, R. (2020.) Amina
Edgar, D., Dunce's Dilemma

Radovi

Djecji rad
Djecji rad
Djecji rad
Djec¢ji rad
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Izjavljujem da je moj zavrsni rad izvorni rezultat mojeg rada te da se u izradi istoga nisam

koristila drugim izvorima osim onih koji su u njemu navedeni.
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