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SAZETAK

Ovaj rad obraduje temu procesne drame u odgojno-obrazovnim ustanovama. Dakle,
definira op¢i pojam procesne drame, a detaljnije navodi ideje i probleme koji se u
procesnoj drami mogu obradivati s djecom. Promislja se 0 nac¢inima na koje se
procesna drama moze provoditi u skupini raznih uzrasta djece predskolske dobi, kao 1
Sto dramski izricaj znaci za djecu predskolske dobi, kako utjece na njihov rast i razvoj.
Detaljnije se razmatraju i dramske igre koje prethode procesnoj drami i koja je
poveznica izmedu igre kao takve, simbolicke igre, dramske igre i procesne drame.
ObrazlaZe se kada su djeca zrela za susret s dramskom igrom i kako dramska igra
utjece na njih. Kratko se dotice i ostalih umjetnickih grana i koliko je vazno kreativno
se izraziti i za$to je vazna poticajna okolina za dijete. Cijelim radom se spominje uloga
odgojitelja u skupini i kakav treba biti pristup odgojitelja u generalnom smislu.
Takoder se promislja kako pristupiti smiSljanju metoda koje ¢e se koristiti tijekom
obrade izabrane teme i koji su pozeljni ciljevi i ishodi procesne drame. Navode se
dobre i loSe strane ove dramske metode. No najviSe se raspravlja o pristupu i
spremanju odgojitelja za provodenje procesne drame u maticnoj skupini. Koje
dramske tehnike odgojitelj mora poznavati, kako se formiraju grupe za rad, prema
kojim elementima procesne drame odgojitelj slaZze temu i slicno. Na kraju se utvrduje
uloga odgojitelja, te mogucénosti da, 1 on postane jedan od likova zamiSljene radnje te

kako takav postupak utjece na djecu.

Kljucne rije¢i: procesna drama, drama za odgoj, dramske igre, odgojitelj voditelj,

igranje uloga



SUMMARY

This paper deals with the theme of process drama in educational institutions.
Therefore, it defines the general term of the process drama, and notes more details
about the ideas and problems that can be elaborated in the process drama with children.
It deals with the way in which a process drama can be carried out in different age
groups of preschool children, as well as what dramatic expression means for preschool
children, as it affects their growth and development. There is considered more detail
about dramatic games that precede the process drama and which is the link between
games, symbolic games, drama games and process drama. It is also explained when
are children mature enough to meet with the dramatic play and how it affects them. It
briefly touches upon other art branches and how important it is to express creativity
and why it is an important stimulating environment for the child. Throughout the whole
work, the role of a preschool teacher in the group is mentioned and what kind of
approaches should a preschool teacher use in general. It also reflects how to approach
the elaboration of methods that will be used during the processing of the selected topic,
desired goals and the outcomes of the process drama. The good and the bad sides of
this dramatic method are mentioned as well. The majority of the paper discusses the
approaches and the preparations of a preschool teacher for performance of process
drama in the main children group. Which drama techniques the preschool teacher
needs to know, how to form working groups, which elements of process drama can the
preschool teacher use according with the theme and similar things. In the end, the role
of the preschool teacher is determined, and his ability to become one of the characters
of the imagined action, and how such a process affects the children.

Keywords: process drama, drama for the upbringing, drama games, preschool teacher

leader, role-playing



1. UvOD

Procesna drama je jedna od specifi¢nih formi dramskog rada (Grui¢, 2002: 14) koja se
moze provoditi u odgojno-obrazovnim ustanovama, dakle vrti¢u i $koli. No ovaj tekst
viSe Ce se osvrtati na vrti¢ i predskolsku djecu nego Skolsku, iako je tanka granica u
provodenju iste i ne treba raditi prevelike razlike. Vise se treba osvrtati na $to ceSce
spominjanje i upoznavanje obrazovnih djelatnika pa ¢ak i roditelja mlade djece s ovom
vrstom rada jer ovisno o temi i1 sadrzaju, doista se i roditelji mogu uhvatiti u koStac s
istom i djeci predstaviti novi naéin igre i ucenja. Knjiga Kurikulum za vrtic¢e sadrzi
vrlo snazan i prigodan citat: ,,Za malu je djecu ucenje igra i igra uéenje — to je
nerazdvojivo!“ (Hansen i sur., 2004: 106). Igru se moze zamisliti kao okvir kroz koji
djeca spoznaju svijet. Igrajuéi se, djeca istrazuju i uce sve ono §to im je u odredenom
razdoblju potrebno kako bi se pravodobno razvijala. Svaki roditelj, koji nastoji s
obzirom na svoje moguénosti i prioritete Sto viSe vremena provoditi sa svojim
djetetom, mogao bi usvojiti osnovne znacajke procesne drame i zaigrati neku novu
igru u kojoj ¢e ¢uti dje¢ja razmisljanja, u kojoj ¢e se svi zajedno dobro zabaviti, i
najvaznije, dijete ¢e dobiti neku novu dimenziju o ve¢ poznatoj temi ili ¢e nauciti nesto

sasvim novo.

Kao §to je vazan likovni, glazbeni ili tjelesni odgoj, tako je vazan i dramski odgoj. |
toga bi zajednica trebala biti svjesnija. Jo$ uvijek je, u danasnjem drustvu i okolici,
umjetnost itekako degradirana. S obzirom na to da se u dje¢jem boravku u vrti¢u, uz
odgojna podrucja, primjenjuju razne umjetni¢ke grane koje su, barem okvirno rec¢eno,
dostatno zastupljene, dramskog izri¢aja, toénije ,,... dramske igre nema dovoljno.*
(Peri¢ Kraljik, 2009: 11). Pod umjetnicke grane podrazumijevaju se aktivnosti kao $to
su crtanje, slikanje, modeliranje, pjevanje, slusanje glazbe i slicno. Te aktivnosti ¢esce
se vidaju u praksi i vazno je da se primjenjuju na nacin prihvatljiv djeci, onoliko ¢esto
koliko ih zanima i pridonosi njihovom razvoju. No mora se istaknuti, to §to su
zastupljenije nego dramske aktivnosti ne znac¢i nuzno da su zastupljene dovoljno. A
§to zahtjeva dramski odgoj? Djeci se mogu prenijeti znacajke dramskog svijeta
vlastitim postupcima. ,,Knjige pruzaju nova iskustva koja poti¢u mastu i pomazu
dje¢jim igrama.“ (Hansen i sur., 2004: 151). Cestom obradom pri¢a i slikovnica,

oponasanjem likova, igranjem uloga, odgojitelji daju primjer djeci koja ih slijede. Oni



su za njih model ponaSanja. Ovim primjerima mogu se postaviti poceci dramskog

izri¢aja za djecu i unijeti promjene u dramsku buduc¢nost. Tako se iskazuje briga o njoj.

Umjetnicke grane vazne su jer obogacuju dijete i njegov zivot. Nekad su vaznije od
ucenja jezika, matematike 1 ostalih prirodnih znanosti jer nude Zivotne vrijednosti,
nadograduju ¢ovjeka. Iako je naravno sve vazno, svaka grana, jer ima utjecaj na
djetetovoj spoznajni, moralni, drustveni, fizicki razvoj. Kad djeca nesto savladaju,
time se pocinju i izrazavati. To mogu biti pokret, rijeci i reCenice, dijalog, kretnje,
glazba. Sve navedeno stjeCu u svakodnevnom zivotu u ranom djetinjstvu, ali i

dramskim izraZzavanjem odnosno procesnom dramom.

2. DRAMSKA IGRA

Prvo ¢e se nesto reci o igri jer se U procesnoj drami djeca igraju, ¢araju, ulaze u neke
druge uloge koje su im zanimljive, mastaju, izmisljaju, postaju snalazljiviji. Zna se da
je igra sastavni dio djetetova zivota (Mari¢, Goran, 2013). Ona oblikuje li¢nost i nudi
pregrst moguénosti za ucenje te sudjeluje u odgoju. ,,Igra daje smisao i smisao jest
svake aktivnosti.“ (Mari¢, Goran, 2013: 20). Vrlo je svrhovita. Aktivira svaki dio
djetetova tijela, djetetovih osjetila. Igra obuhvaca svaki aspekt, opipljivo, fizicki,
misaono, spoznajno, emocionalno i druStveno. No, jesu li djeca zrela za igre
pretvaranja? Koliko ih ona zaista doZivljavaju? Sto izvuku korisno? Autorica Peri¢
Kraljik navodi kako dijete u sebi ima prirodnu dramsku intuiciju i da vrlo dobro
prihvaca dramske igre jer se u njima vrlo rano, ve¢ oko druge godine, aktivira
simbolicka igra (2009). Odgojiteljima i pedagoskim djelatnicima to je dobro poznat
nacin igre. Djeca ve¢ tada predmetima daju drugacija znaCenja od onih realnih 1
zapravo projiciraju $to rade odrasli. Drugim rijec¢ima ulaze u uloge odraslih, glume ih.
I zato im je dramski izri€aj vrlo blizak, poznat i nadasve prirodan te ga je pozeljno
itekako prakticirati u svakodnevnim aktivnostima. Dramskim izriCajem povezuje se
puno predskolskih aktivnosti u cjelinu. Kasnije ¢e, prema dramskim tehnikama, biti
vidljivo kako se to ostvaruje.

Kako se simbolicka igra nastavlja na dramsku, kroz jedan i drugi kanal djeca stvaraju,
§to je izuzetno vazno u najmladoj dobi. A vazno je i u odrasloj. Covjek stalno ima
potrebu stvarati neSto novo, nesto novo raditi u svim zivotnim fazama jer voli osjecaj
uspjeha. Ima potrebu za izumima, inovacijama. To mu pruza
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zadovoljstvo 1 srecu. Isto tako je 1 s djecom. Djeca imaju potrebu neSto stvarati i
ponositi se time, primati pohvale od odraslih. Sve navedeno upuduje na zaklju¢ak
koliko je opravdano prigrliti dramsku igru u vrti¢u i dalje dijeliti sve dobre znacajke
iste. Valja napomenuti i ne smije se zaboraviti: ,,Dramska igra za djecu predskolske
dobi jest prije svega igra, ali stvaralac¢ka igra kroz ritmi¢ko razigravanje planiranih

dramskih sastavnica.* (Peri¢ Kraljik, 2009, 13).

S obzirom na to da bi odgojitelji trebali biti dobri poznavatelji dje¢jih razvojnih
obiljezja, Sto je temelj kod osmisljavanja aktivnosti u skupini, takoder je vazno i
dramsko znanje. Uvodenjem dramske igre u plan i program ustanove, sadrzaj
vrti¢u bave tek neki, daroviti odgojitelji koji znaju sve njezine prednosti. No, kako u
zivotu nikada nije kasno, tako je i u ovom sluéaju. Odgojitelji koji nisu upoznati s
dramskim nacinom rada, trebaju svakako smjernice i poticaj za posjetiti razne
skupove, radionice i projekte. Sudjelovanjem na dogadajima koji se posveéeni ovoj
tematici, mogla bi se pobudila znatizelja za stvaranjem dramskog svijeta u okolini u

kojoj djeluju. Kada se upuste u nekoliko procesnih drama, kada ih osjete, sami ¢e

......

»,Dramske igre su organizirane igre u kojima se igrai prenose u neke odredene
situacije, odredena lica, pojave ili stvari pomocu rijeci, pokreta ili zvukova.“ (Ladika,
1983: 3). Autorica Peri¢ Kraljik je prilozila objasnjenje dramske igre u ocima
SestogodiSnjeg djecaka Brune: ,,Igrat ¢emo se nasim, srcem i tijelom, tu u sobi, a
zapravo ne u sobi i niSta ne moramo znati napamet.* (2009: 55). ,,Cilj je dramske igre
razvijati dje¢ju osobnost i igrati se.” (Peri¢ Kraljik, 2009: 54). Dramskoj igri prethodi
1 daje smjernice simbolicka igra koja je prozvana fenomenom djecjeg razvoja prema
mnogim psiholozima. ,,Simboli¢ka igra nema osnovnih pravila koja odreduju
redoslijed dogadaja u igri...“ (Duran, 2001: 122) i zato se razlikuje od dramske igre
koja je organizirana. U simbolic¢koj igri predmeti poprimaju drugacije uloge, cesalj

postaje telefon, grancica postaje zlica i sli¢no. I nema pomisli da to nije tako.

Odgojitelji znaju re¢i da nisu dovoljno stru¢ni kako bi provodili forme koje imaju veze
s dramskim izricajem i zato se Cini kako dramskih igara u vrtickim ustanovama
nedostaje. Dramska igra trebala bi biti sastavni dio svakog djetinjstva, no njezina

prisutnost je oskudna. Pogotovo u doba tehnologije kada se puno djece susrece s
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pametnim uredajima i sjedilackim na¢inom Zivota. Djeci je vazan pokret, pokretom se
mogu izraziti. Znanstvene studije potvrduju da pokret prethodi razvoju govora. Velicki
i Katarincic¢ tvrde da dijete upoznaje svijet preko dodira, prvo ga spoznaje opipom, tek
kasnije ga imenuje (2011). Dakle, povezani su pokret i govor, odnosno ruka i govor.
Nadalje, usvajanjem govora djeca preciznije mogu izraziti svoje potrebe, misli i
osjecaje. Osim toga, iz pokreta i govora se uz primjenu malesnica, prvih pjesnickih
tekstova s kojima se djeca susrecu, dalje razvijaju, ono §to je u ovom kontekstu vazno,
ritam i tempo (Velic¢ki, Katarin¢i¢, 2011). Logi¢an slijed prate ples, pjevanje pa i
gluma. Elementi koji su sastavni dio dramskog izri¢aja. Vlastitim angaZzmanom u svim
nabrojenim aktivnostima, djeca dozivljavaju jo$ neSto. Osjecaju veliki ponos i
zadovoljstvo radi vlastitog djelovanjem na okolinu koja ih okruzuje. Radosni su nakon
sudjelovanja u nekom radu s odraslima. Vole se osjecati korisno, da participiraju u
svakodnevnom zivotu, u domacinstvu, u vrti¢u, u igri. Djeca se osjecaju zivo kada se

krecu, kada se izrazavaju pokretom.

Poglavlje ¢e se zavrsiti jako zanimljivim citatom koji je prilozen u knjizi Dramske igre
za djecu predskolske dobi: ,,Ako budemo cekali da u djecje vrti¢e (narocito one
udaljene od vec¢ih gradova), stignu dramski pedagozi, dramski voditelji, kazalisni
pedagozi... sva ¢e djeca ovoga svijeta ,,odrasti” “. Nastavno na to, odgojiteljica Vanja
Zanze iz djejeg vrtica ,,Radost u Osijeku dodaje: ,,0dgojitelji, igrajte se vise
dramskih igara s djecom. (Peri¢ Kraljik, 2009: 11). I jedan i drugi citat jasne su poruke
o vaznosti dramskog izri¢aja u vrti¢ima 1 upucuju na alarmantno stanje i nuzZnost

ukljucivanja Sto ve€eg dramskog sadrzaja u predskolske aktivnosti.

3. KADA POCETI S DRAMSKIM IGRAMA

Prednosti dramske igre leZe u samom igranju. Djeca se susrecu s radostima kao $to su
ples, pokret, govor, glazba. Tijekom igre ¢esto dode do smijeSnih trenutaka Sto znaci
da je igra proZeta smijehom i zabavom. Takoder se susre¢u s problemima koje uce
kako rijesiti, oslobadaju se pritiska odraslih, otpustaju negativne misli, istrazuju,
prozivljavaju situacije, stjeCu znanja. Djeca postaju spontanija igrajuci Se, snaznija Su
I poZeljnija u drustvu. Zbog toga $to djeca toliko toga mogu dobiti od dramske igre,
valja zakljuciti kako nikako nije rano da se s njom zapocne u vrti¢u, u §to ranijoj dobi.

Dijete se dramski profilira vrlo rano. Razgovaraju¢i samo sa sobom, s igrackama i
9



predmetima. Ono posjeduje dramsku intuiciju, kao nesto prirodno i biolosko. Dakle,
dijete samo stvara igru, tu se odrazava njegova originalnost (Peri¢ Kraljik, 2009).
Uvijek treba uzeti u obzir djetetov psihofizicki rast i razvoj. Odgojitelji ga moraju
poznavati vrlo dobro kako bi djeci mogli pripremiti sadrzaje za dramsku igru. To je
njihova struka, pocetak pocCetaka njihove profesije. Od djeteta nikako ne smijemo
traziti nesto $to on0 ne moze napraviti ili razumjeti. To povreduje njegov integritet,
njegovu osobnost. Odgojitelji partnerski sudjeluju u odrastanju svakog djeteta. Ne
mogu ga oblikovati kao kada kipar oblikuje kamen (Peri¢ Kraljik, 2009). Odgojitelji

ne smiju djecu dozivljavati tako primitivno.

Danas djeca sve ¢es¢e provode vrijeme u svojim kuc¢ama pred pametnim uredajima
pomicuci 2 ili 3 prsta po ekranu. NaZzalost, postaju asocijalna jer nemaju doticaja ni
iskustava u druStvenim odnosima, s vrSnjacima i odraslima. Roditelji, primarni
skrbnici djece, ¢esto nemaju vremena za djecu radi uZurbanog stila zivota Sto loSe
utjece na dijete. Zato djeca zude za pokretom i drustvom, nekim dogadajima o kojemu
mogu pricati sa svojim vr$njacima. Sljede¢i podaci preuzeti su iz knjige Dramske igre
za djecu predskolske dobi (Peri¢ Kraljik, 2009: 18-21). U razdoblju od 2 i 3 godine
dijete se igra simbolicki. To mu je centar bivanja. Takoder oZzivljava predmete i
prenamjenjuje im uloge po potrebi. Oponasa odrasle i osim $to se igra samo sa sobom,
pocinje se igrati i s drugima. S 3 1 4 godine nastaje ekspanzija govora. Dijete izraZava
govorom i mimikom $to mu se svida, a $to ne. Pri¢a s igraCkama, razmislja naglas i
pocinje primjecivati svoju vrijednost radi vlastitih postignu¢a. Zanima se za ono §to
odrasli rade, koji su njihovi poslovi. MozZe rjesavati neke jednostavnije zadatke 1 do¢i
do cilja. S 4 1 5 godina djeca se vrlo aktivno sluze govorom, diskutiraju, postavljaju
jos vise dodatnih pitanja nego dotad. Tijekom igre lako mogu podijeliti uloge, sasvim
preuzimaju inicijativu i mozda se ve¢ tada medu maliSanima radaju i mali vode. Vrlo
su mastovita 1 vjeruju da dobro moze pobijediti zlo. Za njih niSta nije nemoguce. Osim
slusanja jednostavnijih prica i pjesma, nesto starija djeca spremna su na igre duzeg
trajanja jer im se povecava kapacitet koncentracije. U 5. 1 6. godini Zivota djeca iznose
i glume pricu koju poznaju, vole slusati iste pri¢e po vise puta i vole Citanje koje je
bogato, dinami¢no i naglaseno. Znatizeljni su, poti¢u komunikaciju i aktivno sudjeluju
u njoj, kontroliraju emocije i postuju manje zahtjevna pravila. Navedene karakteristike
su karakteristike djece predskolske dobi koje je vazno poznavati jer su krucijalne za

uvodenje dramskih igara i aktivno provodenje vremena u vrticu. Naravno da odgojitelji
10



poznaju cijeli spektar karakteristika s obzirom na dob djece. Dobivena znanja stekli su

na fakultetu, praksom i iskustvom i prema tome dalje djeluju u skupini.

4. PROCESNA DRAMA

Procesna drama je metoda koja je, mogli bismo reéi, popriliéno nova u dramskom
svijetu, a jos viSe u svijetu odgoja i obrazovanja. Ba$ zato $to je novijeg izdanja,
upucuje na odmak od tradicionalnog nacina rada s djecom. Nekada se zagovarala
strogost i disciplina u vrti¢cima i $kolama. Danas se djecu poti¢e na izrazavanje
vlastitog misljenja i §to veéu participaciju u svakodnevnom zivotu. No naravno, djecu
se uci i postavljaju im se jasne, zdrave granice. Tako znaju da i za njih postoje obaveze
i odgovornosti za vlastite postupke. To su sve vrlo kvalitetne predispozicije za odrastao

zivot i djetetovu li¢nost.

Netko bi mogao pomisliti da procesna drama ima veze s uvjezbavanjem i izvodenjem
predstava na priredbama, no procesna drama je neSto drugo. U kazaliStu se ova
dramska forma moze koristiti tijekom proba kako bi se glumci medu sobom opustili i
bolje upoznali. No procesna drama je jedan nesvakidas$nji, zanimljiv i neobi¢an grupni
rad koji pristupa raznim sadrzajima i koji sudionicima odnosno djeci omogucéava
kreativno izrazavanje. Djecu se moze poticati na kreativnost ili kociti. Naravno da se
zeli ovo prvo. Na djecu utjecu brojni vanjski i unutarnji utjecaji. Ve¢inom se misli na
dom i vrti¢ s obzirom na to da su spomenuta mjesta gdje djeca najviSe obitavaju. Vazno
je kakvi su ti utjecaji, odnosno vazno je da su pozitivni. Pozitivna meduljudska sredina
gradi djecju osobnost, poboljsava kvalitetu Zivota. Nesto Sto bi svakom odgojitelju, a
posebice roditelju trebalo biti bitno. Ako se Zeli kreativno oplemenjivati djecu, to je
vjestina koju treba znati. Ona se odrazava kroz stalno odgojiteljevo motiviranje djece,
isticanje pozitivnog u dje¢jem radu, poticanje na istrazivanje, nudenje raznih rjeSenja,
davanje slobode... (Peri¢ Kraljik, 2009). Sve to utjee na bogato iskustvo djeteta. |

valja znati da se kreativnim izrazavanjem dijete samoostvaruje kao i odrasli.

Izvora koji govore o0 ovoj temi nema na pretek, no postoji uvjerenje da ¢e se s godinama
to promijeniti i da se oni nece traziti povecalom. Svaki izvor je zato itekako koristan i
vrijedan za mnoge djelatnike pedagoske struke. Veliki broj seminara i skupova se

moze organizirati na ovu temu i tako ¢e se postici Sira svijest 0 procesnoj drami kao
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pojmu 1 aktivnosti koja je idealna za najmlade i koja itekako moze imati odgojno-

obrazovni predznak. Ve¢ ¢e i ptice na grani znati §to je procesna drama!

Kako navodi autorica Grui¢ (2002), procesna drama pocela se naglo razvijati 70-ih
godina proslog stoljeca u zemljama gdje se govori engleski jezik (Engleska, SAD,
Australija, Kanada). Sve se pocelo zasnivati na grupnom radu s djecom i mladima,
primjenjuju¢i glumacke i dramske okvire, ali ne u smislu kako to biva na kazali$nim
daskama. No dolazilo se do spoznaje kako procesna drama djeci priblizava kazaliste,
svijet maste i glume koji je neiscrpna materija za svakoga, a posebice za djecu. Djeca
se mogu jo$ kreativnije izrazavati i dosti¢i neke vrhunce koje ne bi mogli dohvatiti
igrajuci se slobodno u svom poznatom okruzenju. Dakako, djeci je i ta slobodna igra,

kao S$to je 1 samovoljna igra, potrebna. Ipak ovako doseZu joS neka veca prostranstva.

Procesna drama proizasla je iz dramskog odgoja, a termini koji se joS koriste za
dramsko iskustvo su kreativna drama, improvizacijska drama, djecja drama, razvojna
drama, obrazovna drama, neformalna drama (Shaw, 1979: 23). Neki autori koriste
naziv odgojna drama dok je prema dramaturginji Grui¢ najspretniji naziv drama za
0dgoj (Peri¢, 2009: 30). Sada kada smo definirali porijeklo procesne drame, mozemo

definirati i njezine sadrzaje.

Kao sto je to bilo i onda, tako se i danas procesna drama koristi za preispitivanje i
drustvene, povijesne, knjiZzevne te obrazovne (Grui¢, 2002). Uz to se mogu dodati neke
modernije teme kao $to su tehnologija i pojava interneta koji su dakako usli u domove
svakog Covjeka i takoder tvore okruzenje za dijete. Nekad povoljno, nekad nepovoljno.

Drustveni sadrzaji mogu se granati na socijalne i osobne.

Kada odgojitelj promislja $to je sljedec¢e Sto bi mogao obraditi ovom dramskom
formom, koji sadrzaj, prvo opaza prostor i vrijeme u kojemu se nalazi i trenutno
obitava sa svojom skupinom. Osluskuje koji su interesi djece, $to bi im sljede¢e mogao
ponuditi, Sto ¢e zaokupiti njihovu zanimaciju i mastu. Takoder vodi racuna o
eventualnoj problematici koja ih je u skupini snasla i kako glumedi i igrajuéi se to
mogu zajednicki prebroditi. Kada odgojitelj osmisli cilj 1 §to bi zelio posti¢i, moze
dalje pripremati tehnike koje ¢e koristiti 1 osigurati potrebne materijale za realizaciju
cilja. Sve to moze pomoci djetetu da lakse dozivi i razumije novi pojam, svijet oko
sebe i vlastitu ulogu u njemu.
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O'Neill (1995) u srediste, temeljni bitak ovog rada, stavlja pojam proces, jer zbivanjem
odnosno procesom dolazi do dubljih razumijevanja neke zadane tematike i dobivaju
se neka nova iskustva. Praksom da, teorijom ne. Dakle radi se o drami u nastajanju,
drami koja raste, izrasta (Grui¢, 2002: 18), koja se $iri. U tim trenucima oZzivljava se

fiktivni svijet i dobiva novu veli¢inu.

Procesnu dramu najbolje opisuje na¢in na koji joj se pristupa. Pristupa se igrom,
raznim dozivljajima, promisljanjima i stvaranjem neceg novog. I sve je medusobno
povezano, dogada se u isto vrijeme. Samo je vazno kako privuci sudionike ka htijenju
za sudjelovanjem 1 stvaranju novog okruzenja pri ¢emu oni aktivno sudjeluju i
mijenjaju trenutacno stanje u jo$ neko ili nesto bolje. Zato ¢esto 1 odgojitelj ulazi u
ulogu jer ¢e time neke nesigurne pojedince lakSe privudi i zainteresirati. Djeca ce
odgojitelja kopirati i znamo da djeci €esto uz roditelje odgojitelj postane vazna osoba

kojeg takoder vole i postuju.

S obzirom na to da se radi o grupnom radu, obicno se procesna drama zapocinje
nekom pri¢om ili idejom nakon koje svi ulaze u zamisljeni svijet i zamisljene uloge,
poznatije kao kao da igre ili simbolicke igre. TO mogu biti patuljci, doktori, bilo §to...
Kasnije se grupa grana na manje skupine pa Cak 1 individualno djelovanje jer se
nadodaju karakteri 1 zaduZenja. A pojedinac obi¢no sluzi kako bi se u pri¢i doSlo do
preokreta. Osim grupe mogu postojati i parovi koji istovremeno ¢ine istu stvar. Nema
publike nego svi grade pricu 1 ono Sto se dogodi teSko se moze ponoviti s nekom
drugom grupom. Ne moze se ponoviti ¢ak niti s istom jer sudionici nemaju tekst koji
su naucili napamet ve¢ djeluju prema vlastitoj intuiciji. To je neSto $to je netipi¢no za

dramske forme i po tome se procesna drama razlikuje od ostalih.

5. POZITIVNI ASPEKTI

Prema autorici Grui¢ (2002), procesna drama ili drama za odgoj cini obilje ideja i
rjeSenja koja se propitkuju, o kojima se razgovara. Zajednic¢ko im je ozivjeti zamisljeni
svijet, svijet maste i fikcije pomocu clanova koji tvore grupu. Dakle c¢lanovi se

uzivljavaju u odredene uloge i situacija se grana.

U vrticu, provodeci procesnu dramu, djeca stvaraju igrajuci se zamisljenih situacija.

Procesna drama se uvelike povezuje sa simbolickom igrom gdje djeca Cesto oponasaju
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odrasle, svoje idole. OponaSaju zanimanja odraslih ili nesto ¢ega se boje. Tako
prozivljavaju strah i prevladaju ga. Stoga za procesnu dramu mozemo rec¢i da sadrzava
I primjese terapije. Dakako, ovisno o tematici koja se igra i prozivljava. U¢inkovitost
pojedine procesne drame moze se donekle izmijeriti, no generalna ucinkovitost
procesne drame kao naCina rada ne moze. Shodno tome, dosta je tesko dobiti precizan
podatak djeluje li na svu djecu jednako (ve¢ sada se moze laic¢ki zakljuciti da ne). Ono
Sto djeca dobiju sudjelujuéi u njoj je isto tako nemjerljivo, no sigurno vrlo dragocjeno

i to u vidu svih razvojnih aspekata.

Jedan od autora koji se spominje u knjizi Prolaz u zamisljeni svijet, John O'Toole
(1992), govori o improvizaciji i preuzimanje uloge. Improvizacija je u procesnoj drami
prisutna cijelo vrijeme, $to od strane voditelja, u nasem slucaju odgojitelja, a Sto od
strane sudionika odnosno djece. Zadavsi tematiku koja ¢e se proradivati, uvijek mogu

postojati razni ishodi rjeSavanja situacije, misterije i slicno.

Uz sve navedeno, vrlo vazan segment procesne drame jest dogovaranje medu
sudionicima. Svaka tehnika ili igra koja se tada provodi, otvara prostor za nove
mogucénosti i dimenzije. Uobicajeno je da se radnja Cesto prekida, sudionici ulaze i
izlaze iz uloga. To dozvoljava da kada djeca izadu iz uloga, odgojitelj ih poti¢e raznim
pitanjima na izrazavanje vlastitog miSljenja. Dozvoljava da se Cuje i1 uvazi ideja
svakoga te rado prihvaca i prizeljkuje nove i drugacije smjerove od zacrtanog jer se
tada dobiva od djece samostalnost i djelovanje koje se ionako nastoji poticati.
Dogovorom se poti¢u suradnicki odnosi, aktivno sluSanje, kompromis u smislu
prihvacanja tudih ideja, isticanje vlastitih kvaliteta. Kada se djeca dogovaraju kako ¢e
nesto rijesiti, osim misaonog procesa i naprezanja mozdanih vijuga, ona dogovorom
produbljuju vlastiti govor. Poveéava se opseg rijeci, poboljSava se vokabular i
povecava duljina recenica, djeca se osjecaju kompetentnije. Ona tada izlazu sebe 1
svoje misli. Naravno da se mogu dogoditi neslaganja s njihovim idejama, no i onda
uce. Spoznaju kako nije sve ruzi€asto i kako se moze desiti da dode do neslaganja Sto

bi ih trebalo graditi u sigurnije i ¢vrscée osobe.

6. NEGATIVNI ASPEKTI

Cini se kako negativnih aspekta nema mnogo. Gruié (2002) navodi kako neki smatraju

da se procesna drama moze strukturirati tako da se prozivljavanjem odredenih Zivotnih
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situacija potice konformisticko misljenje, to jest da djeca nemaju kriti¢ki pogled na
svijet, nego se svemu prilagodavaju. No Cesto se zna cuti da su upravo neka stecena
iskustva klju¢ kako bi se nepoznate ili problemati¢ne situacije lakse prebrodile, lakSe
bi se s njima nosilo. U svakom slu¢aju drama moze biti alat kojim se dijete sluzi upravo
uz ranije spomenuta steCena iskustva. Dijete ¢e lakSe izreagirati i postupiti u odnosima
s prijateljima, s okolinom. Nastavno na to, Dorothy Heathcote (1995) koristila je
termin learning through drama ili ucenje kroz dramu (2002: 16). Dakle, zamisli se
neka situacija, neki svijet i uloge u koje sudionici ulaze te zajednicki rjeSavaju problem
ili misterij koji je pred njih postavljen. To i jest cilj, nadvladati prepreku ili pristupiti

izazovu §to hrabrije.

7. ULOGA VODITELJA/ODGOJITELJA U PROCESNOJ DRAMI

U vrtickim ustanovama ulogu voditelja uglavnom ¢e preuzeti odgojitelj. Osim $to je
svojom naobrazbom i zanimanjem za nesto novo i drugacije unio u odgojno-obrazovnu
ustanovu aktivnosti koje djeci pruZaju jako kreativno i samostalno djelovanje, on je taj
koji bira te iste aktivnosti i provodi ih u boravku s djecom. U skupini je njegova zadaca
aktivno sudjelovanje u procesu. Na $to se to odnosi? Odgojitelj prati djeéji razvoj, vodi
dokumentaciju o djetetovim postignu¢ima i sposobnostima, djetetova je podrSka i
utjeha, djetetov prijatelj. S obzirom na spominjanje termina proces, njega se vrlo usko
mozZe povezati s procesnom dramom te reci da se za vrijeme odvijanja procesne drame
odvija proces u procesu. Dramski proces i odgojno-obrazovni proces. Sve §to se
dogada u skupini, i dobro i loSe, lezi na ple¢ima odgojitelja. Koliko god djeca sudjeluju
u procesnoj drami i koliko god je od njih poZeljno da se izraze, odgojitelj ima zadnju
rije¢ i1 djeluje za slucaj da neSto krene kako ne treba. Odgojitelj je taj koji prati i
kontrolira radnju $to moze raditi i kao promatrac i kao netko tko je uzivljen u ulogu s
djecom. On ima odgovornost za ritam i dinami¢nost skupine U 0dgojno-obrazovnom
procesu, a istu odgovornost ima i u procesnoj drami. Dakle opet nalazimo poveznicu

1izmedu odgojiteljstva kao profesije 1 voditelja procesne drame.

Svaka aktivnost kojom se odgojitelj bavi, moze se uciniti zanimljivom na Sebi
svojstven nacin. Sve ovisi od odgojitelja, njegove profesionalnosti, izobrazbe i

usavrSavanja. Ono Sto mu treba biti vazno jest dijete, njegov napredak i koliko mu je
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stalo do njegove kompetencije. Zna se da u svaku profesiju, pa tako i ovu zalutaju ljudi
kojima ovo nije bio prioritet u zivotu. No djeca su dragocjeno blago svakog naroda |
vazno je ulagati u njih jer su oni nasa buducnost, nasa vedrina i nasa snaga. Prve tri
godine u Zivotu djeteta SU najvaznije (Jovancevi¢ i sur., 2005). Tada je mozak djeteta
izuzetno plasti¢an i upija ,,kao spuzva“ sve §to se dogada u njegovoj okolini. Zato
odgojitelji imaju ogromnu odgovornost kakav ¢e utisak ostaviti na djecu i kako ¢e

organizirati svoju skupinu jer ¢e se ¢esto upravo u toj djeci prepoznati njihov odraz.

Dobar odgojitelj nece jasno dati do znanja da je on glava skupine, nego ¢e njegovati
ravnopravan odnos prozet medusobnim uvazavanjem i poStovanjem te ¢e postaviti
jasne granice skupine. Vrlo je zanimljivo Sto odgojitelj ulaskom u ulogu postaje
ravnopravan djeci i prihvaca ulogu u skladu s njezinim karakteristikama. Bio kralj ili
siromah. Nije siromah-odgojitelj, ve¢ siromah bez novaca i hrane i mora biti uvjerljiv
u onome §to iznosi. Djeca uZivaju radeéi nesto zajedno s odraslima. Sto se odgojitel]

viSe uzivi, tako djeluje i na djecu da se i ona vise posvete zadatku.

8. KAKO PLANIRATI PROCESNU DRAMU?

Odgojitelj priprema materiju za svoju mati¢nu skupinu s obzirom na vlastite ideje (Sto
bi Zelio s djecom kao sudionicima propitkivati ili pretresti) i naravno s obzirom na
interese skupine. Odgojitelj dakle u razvijanju ideje nije sam ve¢ mu u tome pomaze
okolina i indirektno djeca. Pod okolinu smatramo sve drustvene uloge, obicaje,
blagdane, novitete, trenutacna dogadanja 1 promjene, dok pod pomaganjem djece

indirektno podrazumijevamo njihove Zelje, interese, novonastale situacije i slicno.

Improvizacija ima vaznu ulogu u procesnoj drami. Ipak, odgojitelj mora postaviti neke
ciljeve, odnosno klju¢ne tocke oko kojih stvara radnju i ideju. Prema autorici Grui¢

(2002: 29) slijede neka od pitanja koje si odgojitelj mora postaviti:

— Kakav dramski svijet i kakvu pricu gradi ova procesna drama?
— Koja sredstva i koje postupke namjeravam koristiti za izradivanje dramskog
svijeta i radnje?

— Kakav oblik sudjelovanja i kakav doZivljaj Zelim potaknuti kod sudionika?...
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Ova pitanja ¢e odgojitelju pomoci za daljnje djelovanje i planiranje. Takoder mu sluze
kao provjera je li ostvario neke temeljne zadace koje si je zacrtao. Odgojitelj bi pri
planiranju trebao biti slobodna duha i spoznati da nije vazno u procesnoj drami
sprovesti sve §to je zamislio, ve¢ pro¢i ve¢ spomenute klju¢ne motive radi kojih je

ovakvu aktivnost i zapocinjao u skupini.

Priprema je pola posla. Cilj koji si odgojitelj moze postaviti jest suociti se s dilemom,
rijesiti problem, pro¢i neko neuobicajeno iskustvo (Grui¢, 2002: 31). Kada odgojitelj
prezentira djeci Sto ¢e danas raditi, vazno je da govori dovoljno glasno da ga svi ¢uju,

da jasno izgovara upute, da ima pozornost djece.

Kada se odgojitelj upusta u realizaciju procesne drame, vazno je znati da se postupak
ne moze isplanirati u cijelosti. Inace se rada frustracija i negodovanje radi necega §to
se nije postiglo. Procesnu dramu odgojitelj moze dozivjeti kao as u rukavu kada ga
iznenadi kiSa pa ne moze s djecom i¢i van ili ba§ suprotno, cijelu procesnu dramu
mogu izvesti vani usred sunéanog jutra. Takoder odgojitelj koriste¢i ovu aktivnost
gradi povjerenje i poboljsava suradnju s djecom, a svojim primjerom pokazuje neke
oblike meduljudskih odnosa koje djeca upijaju i projiciraju. Kako doznajemo da je
procesna drama vrlo dinami¢na, nekad puna intriga i napetosti, vazno je da se
odgojitelj u tome dobro snalazi i da zajedno s djecom gradi dramski svijet. ,,Taj plan
trebao bi biti otvoren 1 fleksibilan, ali ujedno i dovoljno ¢vrst da daje voditelju osjecaj
sigurnosti.“ (Grui¢, 2002: 34). On se uglavnom sastoji od 6 elemenata koji saCinjavaju
smisao procesne drame i oni su temelj za proces ove aktivnosti. Prema tim elementima,
djeca ¢e lakSe shvatiti smisao 1 ulogu koja se od njih trazi te ¢e ih lakSe povezivati u
cjelinu. Takoder je vaZno naglasiti da svaki od elementa moZe biti onaj prvi od kojeg
se polazi 1 da se ne mora strogo pratiti njihov redoslijed. A sada ih moZemo i nabrojiti.
Okvirno bi to izgledalo ovako: mjesto i vrijeme radnje procesne drame (ono moze biti
zamiSljeno ili realisti¢no, priroda ili dvorac), uloge za djecu i odgojitelja (ili uloge
dodjeljuje odgojitelj ili motivira djecu da samostalno osmisle §to bi mogli biti), motiv
koji radnju cini zanimljivom i dinamicnom, odgojiteljev cilj (dakle kako Zeli djecu
oplemeniti novim znanjima, §to Zeli da dozive, osjete, ucine) i tijek procesne drame
kroz koji djeca prolaze (kako cilj sprovesti u djelo). Za tijek procesne drame nikad se
ne zna kako ¢e teci ni kako ¢e zavrsiti. Sva djeca su individue za sebe i samo je pitanje
casa u kojem ¢e djetetu zaiskriti 1 ono ¢e glasno tjerati pravdu ili pozeljeti napraviti

spacku. Sve to utjeCe na tijek radnje 1 iako se neke stvari mogu predvidjeti, Cesto su
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reakcije djece nepredvidljive i vrlo zanimljive. Tu isti¢e i dje¢ja osobnost tko ¢e uci u

ulogu vode, tko ¢e slusati tude naredbe, tko ¢e nesto izraditi i sli¢no.

Odgojitel] pomno planira kako ¢e procesna drama izgledati i prilagodava tehnike
prema dje¢jim interesima i sposobnostima. Uz sve navedeno, direktno moze
sudjelovati u procesu tako Sto preuzima ulogu i time pokre¢e radnju unutar price.

Dakle, moze biti u sluzbi motiva koji pokreée radnju.

Kada odgojitelj djeluje unutar procesne drame kao ravnopravan sudionik kao i djeca,
moze puno toga izvesti 1 povezati medu likovima i situacijama. Moze lakSe usmjeriti
djecu prema cilju koji ima zacrtan. Pri¢a ¢e dobiti Siru dimenziju sugestijama
odgojitelja. Shodno tome, radit ¢e se na razvijanju suradnje izmedu djece i odgojitelja.
Odgojitelj moze postavljati pitanja, moze uvjeravati, moliti, nagovarati ili se Zestoko
sukobiti. U svakom slucaju radnju €ini zanimljivom i nepredvidivom za djecu. A
naravno, i njemu je izazov igrati svoju ulogu jer nikada ne zna $to moze ocekivati od
dje¢jih umova i njihovih mastovitih dosjetki. U procesnoj drami osim fantazije,
princeza, patuljaka, zmajeva i vitezova, mozemo igrati i situacije iz zivota Sto je vrlo
poucno iskustvo za djecu. Oni se s odigranim mogu poistovjetiti ili ono §to su doZivjeli

unutar uloge mogu mudro iskoristiti u Zivotnim situacijama.

Situacija koja najbolje odgovara uspjeSnosti provedene procesne drame jest da
odgojitelj odredi sadrzaj, dogadaje, motiv, karakteristike, a za ostalo ¢e se pobrinuti
djeca 1 on ¢e im to rado pruZiti. Motiv je neSto Sto pokrece radnju i Cini igranje

negativan. U svakom sluc¢aju, motiv diktira kako ¢e se stvari dalje odigrati.

Motiv moze biti poznat otpocetka ulaska u procesnu dramu odnosno ulaska u ulogu, a
moze biti 1 pokretac radnje. Odgojitelj ga moZe pripremiti na pocetku i ¢ekati trenutak
kada ¢e ga ubaciti, a moze se dogoditi da pri¢a krene u nekom drugom smjeru. Tada
je vazna odgojiteljeva stalna angaziranost 1 pracenje radnje kako bi mogao
improvizirati i osmisliti kako vratiti sudionike na onaj put pod kojim Zeli ostvariti svoj
zadani cilj. Trec¢a opcija moze biti da se odgojitelju svidi kamo je prica otisla i da
objerucke prihvati novi zaplet. To mu dakako postaje izazov i avantura u koju su ga
uronila djeca, a to zna¢i da su motiv u pricu unijela djeca. Zato jest predivno izvoditi

ovakve takozvane pokuse koji su jedinstveni sami za sebe i jednostavno neponovljivi.
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Pokusi mjesto obavljanja pukih zadataka od strane kurikuluma, nekih ustaljenih normi

| propisa.

Za kraj nam je vazno odrediti kako ¢emo organizirati djecu u uloge. To nam se moze
uciniti tesko jer moramo voditi racuna o elementima plana procesne drame i opéenito
o dje¢jem angazmanu u skupini. Pa tako imamo vise nacina kako skupinu podijeliti:
¢itava skupina tvori jednu cjelinu, rad u malim grupama, rad u parovima ili rad
pojedinac¢no. Prednosti velikih grupa su Sto sva djeca u isto vrijeme znaju sve
informacije te istodobno povezuju i1 granaju pricu, no nedostatak je Sto ne mogu svi
do¢i do izrazaja. Zato je to u manjim grupama moguce, ideje su raznolike i vrlo
dragocjene. Ipak na posljetku, sve ideje se spajaju u jednu pri¢u pa manje skupine

postaju velika grupa gdje se osjeca zajednistvo i gdje se njeguju dobri meduodnosi.

9. PROVEDBA PROCESNE DRAME

Prakti¢an primjer studentskog seminara na temu 4 carobne rijeci poblize ¢e objasniti
provedbu procesne drame. Tema je usvajanje rije¢i hvala, molim, izvoli i oprosti
primjenjujuci procesnu dramu, s time da je naglasak na rije¢i molim. Cilj procesne
drame je da djeca uoce i iznose vlastite zelje i potrebe te primjereno koriste rijeci hvala,
molim, izvoli i oprosti. U radu su se koristile neke dramske tehnike koje ¢e biti
detaljnije objasnjene. Osim usvajanja Carobnih rijeci, motivacija je bila 1 slikovnica

One word from Sophia autora Averbeck i Ismail.

U motivacijskom dijelu drame svrha koriStenja zamisljanja (vodene fantazije), Vodene
improvizacije te crtanje jest ulazak u situacije i uloge likova koji silno zele neki
predmet (igracku). Studenti ¢e se kratko igrati njome, a onda ¢e biti vraéeni na pocetak
zbivanja. Tako se razvija masta svakog sudionika te sposobnost da svojim tijelom,
gestama 1 mimikama docara neku situaciju. Cilj je razviti toliku Zelju za igratkom da

¢e uciniti sve da ona bude njihova.

Zamisljanja 10 jest vodena fantazija je tehnika u kojoj djeca imaju zatvorene oci i
zamisljaju sadrzaj koji im odgojitelj pripovijeda. Dakle, studentima je dana uputa da
sjednu u krug i zatvore o¢i dok im student voditelj opisuje situaciju koja se odvija u
predboZi¢no doba godine. Detaljno im pri¢a kako odlaze u grad s roditeljem i

naglasava klju¢ni trenutak kada ugledaju Zeljeni predmet (igracku). Predmet koji
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zamisle bit ¢e glavni dio procesne drame. Zatim je koriStena vodena improvizacija,
tehnika u kojoj odgojitelj djecu vodi kroz zamisljene okolnosti koje su zapravo vrlo
realne. On ih prepricava. Studentima je reCeno da otvore o¢i ponasajuci se kao da imaju
zamisljenu igracku i njome se igraju. Detaljno ih se vodilo kroz radnju u njihovom
domu otkad su ustali iz kreveta do trenutka kada su izasli iz kuce i naposljetku se
vratili. Osjecali su radost i zadovoljstvo posjedovanja igracke, no student voditelj
vraca ih na pocetak kada samo stoje ispred izloga trgovine. Zavrsni dio uvoda jest
podjela u parove. Svaki par ¢e dobiti papir i olovku, a njihov zadatak bit ¢e da jedan
iz para uz crtanje prikaze zasto toliko zeli zami$ljenu igracku, kako se osjeca i zaSto

mu je ona tako vazna, dok druga osoba to sve pokusava opisati rije¢ima.

U razradi su se Koristile tehnike vruce stolice, sastanka i razgovora. Prvo se sazvalo
vijece roditelja u kojemu su svi sudjelovali. Svatko je bio dijete i svatko je bio roditelj.
Zadatak djeteta je bio da uvjeri vijece zasto zeli tu igracku, a zadatak roditelja postaviti
Sto vise pitanja o igracki i dati do znanja da ih se ne moze lako uvjeriti da je igracka
nuzna. Za vrijeme vruce stolice poticao se razvoj verbalizacije, maste i snalazljivosti.
Vruéa stolica je tehnika u kojoj jedan lik sjeda na stolcu, a ostali mu postavljaju pitanja
na koja mora odgovoriti. Nakon toga zapocinje sastanak vije¢a u kojima student
voditelj ostalima daje do znanja kako nitko nije dobio Zeljenu igracku. Sastanak je
grupna aktivnost u kojoj sudjeluje i odgojitelj. Moze se organizirati usred radnje.
Sastanak ¢e sudionike svakako dovesti do novih saznanja o 4 ¢arobne rijeci koje su se
razradivale za vrijeme razgovora. Takoder ¢e se omoguciti uzivljavanje u uloge
odraslih i roditelja te izmjenjivanje perspektiva djece i odraslih.

Zatim se u razgovor uvode 4 carobne rije¢i. Naglasak je na rije¢i molim, kao i u
slikovnici koja je bila motivator aktivnosti. Osim nabrajanja razloga zasto studentima
treba igracka, osvijestit ¢e ih se da bi lakSe bilo da su rekli ¢arobnu rijec. Takoder se
zeljelo kod studenata do¢i do spoznaje koju mo¢ imaju te rijeci te kako olakSavaju

svakodnevnu komunikaciju s drugima.

Zadnja aktivnost koja je planirana jesu zive slike. Time ¢e se zakljuéiti vaznost
prijasnjeg razgovora i vaznost samih rijeci, posebice ¢arobnih rijeci.

Studenti su dobili uputu da se podijele u 4 skupine. Svaka skupina ¢e predstavljati
jednu carobnu rije¢. Jedna ili viSe Zivih slika prikazivat ¢e zadanu rijec. Cilj aktivnosti
je usvajanje rije¢i te promisljanje gdje ih uo¢avamo u svakodnevnom Zivotu. Zive slike

su poze u kojima se djeca ukipe na nekoliko sekundi. Ovdje se takoder koristila
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dramska tehnika davanje naslova (davanje naslova nekoj drugoj dramskoj tehnici ili

prici, 0dnosno trazilo se znacenje zivih slika).

Vecina procesnih drama, pa tako i ova, nose neku pouku. Iz obilja igranih radnji u
kojima djeca sudjeluju se puno toga da nauciti i spoznati. Odgojitelju je najefikasnije
djeci prikazivati nove stvari dramskom igrom nego primjenjivati bubanje novih

pojmova 1 informacija §to onda podsjeca na skolu.

10. ZAKLJUCAK

Priprema za provodenje procesne drame, kao aktivnosti u odgojno-obrazovnoj
ustanovi, odgojitelju svakako predstavlja izazov zato $to je njegova uloga vrlo
dinami¢na. On biva voditelj aktivnosti, moderator radnje. Osim $to se podrazumijeva
poznavanje dramskih tehnika i drugih odrednica procesne drame, odgojitelj smislja
kako ¢e na primjeren i djeci razumljiv nacin iznijeti temu o0 kojoj ¢e pricati s njima
(pritom znajudi ili ne, kakva saznanja svako dijete ima o njoj). Ovdje je prisutan efekt
napetosti jer ¢e odgojitelj od djece Cuti razmisljanja koja dosad mozda nije ¢uo. Ada i
Campoy napominju: ,,Kroz procesnu dramu moguce je (pro)zivjeti sve teme.“ (2001:
6). Tema u skupini uvijek moze proizaci iz okoline, dje¢jih interesa ili potreba $to
odgojitelju ipak mora biti najvaznije. Shodno tome, procesna drama je idealna
aktivnost za podrucja o kojima bi odgojitelj volio vise razgovarati, no djeca ih mozda
ne dozivljavaju kao dovoljno zanimljiva. Ako sudjeluju u procesnoj drami, bolje ¢e ih

prihvatiti. Dakle, procesna drama nudi mnostvo mogucnosti i za odgojitelja i za djecu.

Ishodi i ocekivanja procesne drame mogu se pretpostaviti, no zavrSetak moze biti
sasvim drugaciji od ocekivanog §to takoder pridonosi uzbudenju za odgojitelja. On,
osim §to je voditelj cijelog procesa, s namjerom ili iznenada, preuzima i uloge u
procesnoj drami, pri ¢emu dolazi do improvizacije i uvodenja raznih motiva. | taj

segment predstavlja izazov za odgojitelja.

Procesna drama je aktivnost koja se ne namece te omogucuje sudjelovanje za svakog
pojedinca. Za dijete procesna drama ima vaznu ulogu jer poti¢e suradnicke odnose,
prijateljstvo, ljubav, nudi nova znanja, razvija kompetencije, daje djetetu prostor da se
izrazi na glas o neCemu $to ga muci, povezuje djetetova stvarna iskustva s iskustvima

iz price koja se obraduje i tako dalje. ,,.Sva djeca vole se igrati i zbog toga rado
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sudjeluju u dramskim aktivnostima te na taj nacin otvaraju sebe za nesto novo...

(Jurinovi¢ Rimac, 2016: 70).

Sada kada je navedeno toliko zanimljivih i uzbudljivih ¢injenica te blagodati procesne
drame, posebice za djecu, nije ni ¢udo da je pripremanje i provodenje procesne drame
pravi izazov za svakog odgojitelja. Procesnoj drami valja prionuti ve¢ danas! ,,Vi im

mozete omoguciti da se igraju zivota.* (HerSak, 2004: 159).
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IZJAVA

Ja Irena Fabijani¢, studentica Uciteljskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, kao autorica
zavr$nog rada pod naslovom Priprema odgojitelja za provodenje procesne drame:
1. Izjavljujem da sam zavrsni rad izradila samostalno pod mentorstvom dr. sc. Ive
Grui¢ pred. U radu sam primijenila metodologiju znanstvenog rada i koristila literaturu
koja je navedena na kraju rada. Uz svoje steCeno znanje, tude spoznaje, stavove,
zakljucke, teorije i zakonitosti koje sam izravno ili parafraziranjem navela u radu,
citirala sam i povezala s koriStenim bibliografskim jedinicama sukladno odredbama
Pravilnika o zavr$nom radu Uciteljskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu. Rad je pisan
na hrvatskom jeziku.

Studentica:

Irena Fabijani¢, 3. godina RPOO-a
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